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 شكركتقدير.
 

 ؿ««كآخر دعواىػػػػػػػػم أف الحمدلله ربّ العالمين»ػػػػم الله الرحمن الرحيم ػػػػػبسػػػ
 "الهم إنفعني بما علمتني كزدني عِلمنا

نشكر الله على نعمة  ، نشكر الله عزكجل الذم أنعم علينا بنور العلم كنحمده كثيران على تيسير أمور مذكرتنا
 إكتشاؼ كفهم العالم من حولنا.العقل كالعلم فهو الذم منحنا القدرة على 

نتوجو بالشكر كفائق الإمتناف إلى الأستاذة المحترمة المشرفة ابراىيمي خديجة لها الفضل في توجيهنا 
كإرشادنا في إنارة البحث بمعلوماتها القيمة كما لا يفوتنا أف نشكر كل الأساتذة الكراـ بقسم اللغة العربية 

 ، نشكر الطاقم الإدارم ىلى كل مجهوداتو ، الملهمة التي توفرىا الجامعةكآدابها كبفضل البيئة التعليمية 
 ، كبفضل تخصصي المميز في شعبة الأدب كاللغات نقد كدراسات أدبية استطعت تحقيق ما انا عليو اليوـ

أقدر كل من كاف سببنا في  ، نشكر جميع موظفي الجامعة لما قدموه لنا من خدمات طواؿ مسيرتنا الجامعية
لكم مني جزيل الشكر منذ دخولي مرحلة الإبتدائي إلى غاية كصولي  ، ظرةصولي إلى ىذه اللحظة المنُتك 

كما لا أنسى شكر الشخص الذم كضعو الله في طريقي لأكاصل إجتهادم ،  لمرحلة الإعدادية الجامعية
 الله خيران. كأنهض من ضعفي كاستسلامي يوـ لم يكن لي سند غير الله....ب. شهاب محي الدين.جزاؾ

أشكر زميلتي احلاـ على تخطينا الصعاب كالمشقات سوينا مكُنتنا كل شكر كتقدير إلى من ساندىا كساعدىا 
: فرياؿ مريم شكرا لكم بفضلكم تم  ، في حياتها ككانو لها تحفيزا كدافعان للوصوؿ إلى ماىي عليو اليوـ

 العمل على خير.
أكن حبُا كشكرا عظيما  ، نفسي على المثابرة كالجهد المعرفي كبعيدا عن النرجسية أنا نور اليقين أشكر

 فأنا البداية في الشيء. ، لنفسي بكل مافيها من نور كظلاـ كسعادة كشقاء
 

 بن فريحة كريمة

 بن عابد أحلاـ  

 

 

 



 
 

  

 الإىداء
 

 عزيزتي أمي......
 أبي كأخواتي الأعزاء.....

لولا  ، أنتم أعز الناس على قلبي ، ميق لكم جميعنالعا أكد أف أبدأ ىذا الإىداء بتعبيير عن إمتناني
 لما كصلت إلى ىذا اليوـ في رحلتي الأكاديمية. ، دعمكم كتشجيعكم

تكفي لأعبر عن مدل  كلماتي لا  ، لقد كنتما الدعامة الحقيقية في حياتي  ، كالداياّ الحنونين
دعمكما  ، وة التي دفعتني للتفوؽمنذ البداية كنتما مصدر الإلهاـ كالق  ، كامتناني لكما ، شكرم

لقد رأيتما   ، اللامحدكد كثقتكما بقدراتي أضافت الشجاعة إلى خطواتي كجعلتني أؤمن بنفسي
 كأعطيتماني القدرة على تحقيق أحلامي. ، الإمكانياّت التي لم أكن أراىا في نفسي

ما ىنا م لقد كنتم دائفخورة جدنا بك ، أنتم ضوء حياتي كصديقاتي المقربات ، أعزائي الأخوات
 لمساندتي كمشاركة الأكقات الجميلة كالتحديات أنتم دعم حقيقي كدكافع لا تقدر بثمن.

عن حبي العميق لجدم رحمو الله تعالى بإىداء ثمرة حصادم ىذه   ، كفي الختاـ أرغب أف أعب
 عيمها يارب.إليو نسأؿ الله عزكجل أف يسكنو فسيح جناتو كيجعل قبره ركضة من رياض الجنة كن

 
 

 مع كل الحب كالإمتناف
 بن فريحة كريمة

 
 

 

 



 
 

  

          

 الإىداء          
                                                                                                                     

لم تبخل علي بدعواتها إلى التي جعل الله الجنة تحت أقدامها  ىدم ثمرة جهدم ىذا إلى التى

إلى من سهرت الليالي كتحملت الآلاـ من أجلي إلى أمي نبع حناني كقوتي كإلى سندم كملكي 

تحمل مشقة العمل كتعب الدنيا كي أصل إلى  لذمعوننا معينا إلى اإلى الذم كاف لي  ، كإتكائي

كإلى  ، كالأمل عند اليأس ، ابي القوة عند الضعف�ىذه المراتب ىا أنا اليوـ في مرحلة تخرجي 

كإلى كل أحبتي كأقرب الناس الذين لم  ، فاطمة كإلى أخي كسندم العيد ، ملاؾ ، إخوتي أمينة

أسأؿ الله أف يرزقو الفردكس الأعلى  ، كإلى جدم  الذم توفتو المنيةيبخلوا علي كلو بدعواتهم 

 شكرا  لكل  من ساندني كمدَّ يد العوف لي لأتمم بحثي.

 ن عابد أحلاـ ب

 

 

 



 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 

 

 



 
 

  

 



 يقذيت 

 

 أ 
 

حيث تقوـ  ، تعتبر الركاية كاحدة من الفنوف الأدبية التي حققت شهرة كبتَة بتُ الأنواع  الأدبية الحديثة

يقوـ الركائي الدبدع بتصوير  ، جتتاايية كالييايية كالتاريخية كيتَىا التي يعيهها الإنيافوير الحياة الإبتص

كاا يعد اليرد جتزءنا من ثقافة   ، كيعتاد في ذلك يلى طريقة اليرد ، ىذه الحياة بأيلوب فتٍ خاص

تلف المجالات يواء في التاريخ حيث يعتبر كييلة تعبتَ يرفها الإنياف مند القديم كيتواجتد في لس ، البهر

 أك الأدب. 

 ، حيث ظهرت بوادرىا الأكلى في أكاخر القرف التايع يهر ، تعد الركاية الجزائرية ظاىرة أدبية حديثة

كيعد يبد الحايد  ، تزامننا مع بدايات التحديث في الجزائر  خلاص خلاؿ الحقبة الإيتعاارية الفرنيية

من خلاؿ ركايتو "ريح الجنوب"  كاا أصدر  ، لذين كتبوا ركاياتهم بفنيةبن ىدكقة من أبرز الركائيتُ ا

 ركايتو "الجازية كالدراكيش"  كالتي أُختتَت لتِكوف موضوينا للدراية. 

البعد الييايائي للعوامل اليردية في ركاية الجازية »من أيباب اختيارنا للاوضوع الدويوـ بعنواف 

 « نموذجتناكالدراكيش لعبد الحايد بن ىدكقة أ

الدراية الييايائية ، لكونها ركاية جتزائرية مفعاة بالرموز كالإيداءات التي تهتم بتحليلها ككهف رموزىا

تعد من أىم  ، كاا تهتم بتحليل العناصر اليردية )الزماكنية كالهخصيات(  ، تهتم بدراية العلامة

 الدكونات اليردية للأيااؿ الأدبية. 

 ايتادنا يلى طرح التياؤلات الآتية:  ، بناءن يلى ىذا  التقديم

 ػ ماىي يناصر الييايائية اليردية؟ 

 ػ كيف يطُبق الدربع الييايائي كطريقة دراية البرنامج اليردم يلى الركاية 



 يقذيت 

 

 ب 
 

 من خلاؿ دراية العتبات النصية. ، ػ الكهف ين أىم الرموز التي تضانتها الركاية انطلاقا من العنواف

 ايتادنا تقييم منجزنا البحثي إلى:  ، اؤلات ىذهػ انطلاقا من بصلة التي

 مقدمة. 

 ػ بسهيد 

 الفصل الاكؿ: مكونات الخطاب اليردم 

 ػ مفهوـ الخطاب 

 ػالييايائية اليردية من ]فلادمتَ بركب إلى يريداس[ 

 ػػ مهركع يريداس

 ػػ البرنامج اليردم 

 ػػ بنية الدربع الييايائي 

 ػػ البنيات الزمانية كالدكانية 

 الفصل الثاني:بذليات الييايائية اليردية في الركاية 

 ػػ قراءة في ركاية الجازية كالدراكيش 

 ػػ ييايائية العنواف

 ػػ البرنامج اليردم 

 ػػ الدربع الييايائي 

 ػػ بنيات الزماف كالدكاف



 يقذيت 

 

 ج 
 

 ػػ خابسة 

 قائاة الدصادر كالدراجتع 

تبع ىو   ، كبناءن يلى ىذه الخطة
ُ
 « نهج  الييايائيالد»كاف الدنهج الد

 ، اليردية كفي آخر البحث توصلنا إلى لراوية من النتائج التي توصلنا إليها من الدراية الييايائية

كفي صدارتها صعوبة الحصوؿ يلى أىم الدصادر الأصلية التي تناكلت  ، كطبعا كاجتهتنا بعض الصعوبات

 «الييايائية»ىذا الحقل العلاي الوايع

 اب الخطاب السردم مكوناتوالخط مفهوـ : الفصل الأكؿ

يدثل كييلة تعبتَ فنية حيث  ، الخطاب اليردم يعتبر جتزءا أياييا من دراية الأدب ك النقد الأدبي

يتكوف الخطاب اليردم من بدجاوية  ، نقل القصص ك الأحداث بطريقة جتذابة ك منظاة تهدؼ إلى

تعتبر ىذه العناصر  ، ك الحبكة ، صياتمن العناصر تهكل بنية اليرد مثل الزماف ك الدكاف ك الهخ

  أيايية لفهم القصة ك ايتيعاب القارئ أك الديتاع للير

إذ يعتبر كييلة  ، نبدأ بتوضيح مفهوـ الخطاب اليردم كجزء أيايي من النقد الأدبي ، في درايتنا

حيث تتكوف ىذه العناصر  ، تيتخدـ لنقل القصص ك الأحداث بطريقة جتذابة ك منظاة فنية

بٍ ننتقل إلى ايتعراض مفهوـ اليياائية  ، فايل مع القارئ أك الديتاعلأيايية لفهم القصة ك التا

يلى برليل الرموز ك الرموز الدرئية في اليرد لتعزيز الفهم العايق لليرد  ك ىي نظرية نقدية تركز ، اليردية

يردية ك اليياائية اليردية يلى ك أختَ ينلقي نظرة يلى كيفية تأثتَ ال ، ك إيصاؿ الريائل يتَ الدباشرة



 يقذيت 

 

 د 
 

ك كيف يدكن ايتخدامهاا لتوليد تأثتَات لستلفة ك تعزيز فهم الديتاع  ، زماف ك الدكاف في القصةبنية ال

 أك القارئ لليرد

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

مفهوـ الخطاب الخطاب  : الفصل الأكؿ

 السردم مكونات(
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 مفهوـ الخطابػػ 1

حيث يتضان التواصل  ، الجااياتر ك الدعلومات بتُ الأفراد أك مفهوـ الخطاب يعكس تبادؿ الأفكا

لذلك يعتبر الخطاب أياييا في بناء  ، الكلاات الدنطوقة أك الدكتوبة بغرض التأثتَ أك التوجتيو يبر

كاا يعد أداة فعالة لنقل الأفكار ك القيم ك برقيق   ، العلاقات الاجتتاايية ك تهكيل الذوية الثقافية

 ابي يلى الجاهور الديتهدؼالتأثتَ الإيج

 لغة .أ

ك يهال ايتخداـ الكلاات ك  ، ىو يالية التواصل ك التفايل بتُ الأفراد ، في اللغة ، الخطاب

الذم يعتٍ  "خطب" من الفعل "الخطاب" يأبٌ مصطلح ، ين الأفكار ك الدفاىيم العبارات للتعبتَ

 1."يلى الردكد اللفظية أك الكتابية ك كاف ييتخدـ في اليابق للدلالة ، الإجتابة أك التجاكب

 بصيع بأنو مراجتعة الكلاـ ك التفايل بتُ  "الخطاب" ك صف مصطلح ، "لياف العرب" في كتاب

أيضا إلى يبب الأمر أك   "الخطاب" ك يدكن أف يهتَ ، حيث يتبادلوف الحوار ك المحادثة ، الأطراؼ

 2.مصدر الكلاـ

 ك ، كفعل يعي الإجتابة أك التجاكب "خطب" ن ايتخداـ كيد ، ك فياا يتعلق بالأفعاؿ ذات الصلة

كاصدر يهتَ إلى الهخص الذم يخطب أك يتحدث ك يدكن ايتخدامها أيضا للإشارة إلى    "خطبة"

ك يعتٍ بهذا  ، "خطب فلاف خطبة جتليلة" : يدكن أف يقوؿ الهخص ، يلى يبيل الدثاؿ ، الكلاـ ذاتو

                                                           

اطركحة  ادكتوراىالعلوـ في اللغة ، ذجتابوح الرجتل من الظلاـ لابراىيم يعدم تاكيانة لليعيد بوطاجتتُ نمو  ، بنية الخطاب اليردم الجزائرم الدعاصر ، ػ فاطاة شكهاؾ
  18.1ص ، 2017/2018، قيم اللغة العربية ، كلية اللغة ك الأدب العربي ك الفنوف  ، 1جتامعة باتنة، كالادب العربي بزصص ادب يربي حديث

 .361ص، مادة خطب ، بتَكت ، دار صادر ، 1ج ، لياف العرب ، ػ ابن منظور 2
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ك ىذا يعتٍ أف  ، أجتابتو خطبة ييتَة" :كيدكن أف يقوؿ  ،أنو بردث فلاف بكلاات مهاة ك جتليلة

 1.إجتابتو كانت بكلاات بييطة أك قليلة

 اصطلاحا .ب

اللغة " : بايتباره يلى أنو ، يجب أف لضدد لو مفهوما إصطلاحيا ، بعد تطرقنا إلى مفهوـ الخطاب لغويا

ك يدكن كصفو أيضا  ، جتهة بالكلاـتهكيلها بهكل في لغرض التعبتَ الأدبي أك الفتٍ ك الدوا التي يتم

حيث يدكن  ، بأنها لطريقة التي تهكل بها الجال نظاما متتابع يياىم في تنظيم المحتول بهكل شامل

 2."للجال الدتتابعة أف تهكل خطابا أكيع بحال معتٌ متكامل

اللغة الخطاب الاصطلاحي نييج من الكلاـ ك الحوار يرتكز بهكل أيايي يلى خلاصة القوؿ يعتبر 

الوييلة التي تنقل بها الريالة ك يتم تكوين الخطاب بوايطة كلاات برال معاني مفيدة ك متنايقة  فهي

منو لتكوف بصلة ك لن ننيى أنو يتأثر بالعوامل الخارجتية المحيطة بو ك الضركب الدتغتَة حيب الزمن ك 

 . الدكاف

لتأثتَ يلى الديتاع ك تلفظ يهدؼ إلى ايعرؼ الخطاب كل  "أميل بنفيت" كفق العالم اللغوم الفرنيي

 زليخ" يصف ، يلى متلقي ىذا التلفظ يهتًط كجتود متحدث ييعى إلى التأثتَ ، بطريقة ما إقنايو

يدكن من خلالذا ايتنتاج بنية يليلة من العناصر  ، بأنو لراوية من الجال الدتصلة "ىاريس الخطاب

 3.ضإلى لراؿ لغوم لز لشا يجعلنا نتحوؿ ، بايتخداـ الدنهجية التوزيعية

                                                           

  19.1ص، نفس الدرجتع اليابق ، ب اليردم الجزائرم الدعاصربنية الخطا ، ػ فاطاة شكهاؾ
  110.12ض ، ط ، تونس ليبيا ، الدار العربية للكتاب ، الأيلوب كالأيلوبية ، يبد اليلاـ الديدمػ 

 .19ص، نفس الدرجتع اليابق ، بنية الخطاب اليردم الجزائرم الدعاصر ، ػ فاطاة شكهاؾػ  3
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الداخلية  يعتبر الخطاب الأدبي كاادة أيايية يتم من خلالذا ربط الدكافع "من كجتهة نظر يعيد يقطتُ

ك  ك ىو مهتق من كجتود حدث أك فعل، (ك قصصي ركائي) ك الإيديولوجتية مع لتكوين يال حكائي

د ك يتضان اللغوم المجر  يتخطى الدعتٌ ، ك تكاملهاا مع الزماف ك الفضاء ، شخصية أك فايل

ك ينقلهم الدعرفة من  ، ك يكهف ين معرفة الأفراد لعالدهم ، العلاقات البينية التي تربط بتُ الأفراد

الدبدع أك الدتكلم يعتبر الخطاب ريالة ينقلها  ، بناء يلى ذلك1خلاؿ الخطابات اليابقة الدعدة ميبقا 

يتم حيث  ، لسطط العالية التواصل ، "بوفكيجتا  ركماف" ك قد كضع ، إلى الديتاع أك الدخاطب

يعتاد ىذا الدخطط يلى فهم العلاقة  ، بدع إلى الدتلقي بوايطة الخطابالد برديد الريالة ك إريالذا من

 لشا ييهم في برقيق الذدؼ الدرجتو من الخطاب ، بتُ الدبدع ك الديتاع ك كيفية تأثتَ الريالة يليو

 الرسالة

 

 

 

 الخطاب

 جاكسبوف ركماف لدل الخطاب مخطط 1 الشكل

لليعيد بوطاجتتُ ، بنية الخطاب اليردم الجزائرم الدعاصر بوح الرجتل من الظلاـ لإبراىيم يعدم كتاكيانة الدصدر: فاطاة شكهاؾ

ب العربي كلية اللغة كالأد  ، 1باتنة ، ّّ  جتامعة ، نموذجتا أطركحة دكتوراه العلوـ في اللغة كالأدب العربي بزصص أدب يربي حديث

 18ص  ، 2018/2017قيم لغة كالأدب العربي كالقنوف 
                                                           

 .21ص ، 1997 3ط، لبيضاءا الدار، بتَكت، العربي الدركز الثقافي، الركائي ػ يعيد يقطتُ برليل الخطابػ 1
 

 المخاطب المخاطب
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 ، الخطاب اليردم نوع من الخطاب يعتاد بهكل أيايي يلى تقنية اليرد كوييلة رئييية للتعبتَ

الركس. ىذا النوع من الخطاب ؾ  كلانيوفيصف اله ، حيث يركز يلى ركاية الأحداث كالقصص

كانت قصصا قصتَة أك ء  يوا ، تيليل الزمتٍ للأحداثحيث يتايز بالحكي كال ، مهيان كمبرز

بروؿ اىتااـ الداريتُ في الدرايات الأدبية من التًكيز  ، ركايات كحكايات شعبية يلى مر العصور

ينظر الباحثوف  ، لانتُ الركسكلهذلك بعد الإيهامات العلاية يلى الدضاوف إلى التًكيز يلى الهكل 

 ، أم الطريقة التي يتم فيها تناكؿ الدادة الأدبية – يردحيث يعتبر ال ، ميكليالآف إلى الأدبية من منظور 

العنصر الحايم في برديد الخطاب الأدبى كفصلو ين الخطابات الأختَة. الأدبية من ىنا ينهي يديز الش 

 ؾ لانيوف بتُ لزتول الخطاب اليردم ك بنيتو كيعالوف يلى برليل الأيلوب كالبنية اليردية

 لسردفهوـ ا. م1.1

مصطلح في العديد من القواميس من بينها تعريف كقد جتاء  ، تعدت التعاريف اللغوية حوؿ اليرد

ك  ، ك المجلد خرزة ، يردا ثقبو ، إذ يقوـ يلى تعريف اليرد يلى أنو " يرد الهيء ، الوييط الدعجم

 1الذرع: نيجها فهك ا طرفي كل حلقتتُ ك سمرهما .

شيء إلى شيء تأبٌ بو متيرقا بعضو في إثر بعض  اليرد يلى أنو : "تقدمةأما ابن منظور فقد يرؼ 

يقاؿ : يرد الحديث ك لضوه ييرده يردا إذا تابعو ك فلاف ييرد الحديث يردا إذا كاف جتيد  ، متتابعا

 اليياؽ لو" .

                                                           
 .1987ص، 23ج ، بتَكت ، دار صادر ، 1ج ، لياف العرب ، ػ ابن منظور 1
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تهريد كالس راد بالكير ك التقب كال  ، أما الفتَكز أبادم فقد يرؼ اليرد يلى أنو الخرز في الأديم

 1ك نيج الدرع ك ايم جتامع للدركع ك يائر الخلق". ، فيهاا

ك من خلاؿ التعريفات اليابقة يدكن تعريف اليرد لغويا يلى أنو التتابع في حكي الأحداث بهكل 

ك بهكل ياـ يعرؼ  ، في التعاريف التي بريط باليرد بزتلف من باحث إلى آخر أما كلزكم. ميتقل

ـ الأحداث التي حدثت في ة بأيلوب يردم يختاره الراكم من أجتل أف يقداليرد يلى أنو نقل الحكاي

 ، الحكاية

 التعريف يطلق يلى اليرد يلى أنو " نييج الكلاـ " كاا يرفو القدماء .

ك بفضل ىذا يرل يقطبن أف الدررد ىو الحكي في الركاية ك من خلالو يتم تقديم اليرد بأيلوب يختلف 

التواصل من خلاؿ الحكي ك القص ك لو كجتهة نظر أخرل  لنا ياليك يبتُ  ، من كاتب إلى آخر

بخصوص اليرد فهو يرل اليرد يلى أنو التواصل الديتار ك يظهر اليرد يلى أنو الحكي الدريل ك التي 

 2يتم إريالو من مريل إلى مريل إليو".

د إلى يرجتع أصل الير  ، Narratologyك ىو العلم الذم يختص بدراية الأيس التي ييتند 

 3ك يقوـ اليرد يلى أمرين رئييتُ: ، ليرد من نظم ك أياليبمصطلح ا

 الأمر الأكؿ: أف تضم القصة أحداثا معينةػػ 

 الثاني: تعيتُ طريقة حكي القصة. الأمرػػ 

 ك في تعريف آخر لليرد يعرؼ يلى أنو " كيفية ركاية قصة معينة ك خضويها لدختلف الدؤثرات .
                                                           

 .426ص ، 2004 ، القاىرة ، الدكليةمكتبة الهركؽ  ، لراع الوييط ، ػاجاع اللغة العربيو 1
 .47ص ، نفس الدرجتع اليابق ، يعيد يقطتُ برليل الخطاب الركائي ػ 2
 .45ص ، 1991، 1ط ، لبناف ، بنية النص اليردم )من منظور النقد الأدبي( الدركز الثقافي العربي ، بضيد لحايداني ػ 3
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 حكي الأحداث التي مضى يليها الزمن بنيج الكلاـ.رد ىو منو يدكن القوؿ أف الي

كاا جتاء في تعريف آخر   يهتم بقص ك ، لراوية من الإبدايات الفنية بتُ الأحداث ك الأياليب

لليرد فيعرؼ يلى أنو احد الأياليب الديتعالة من أجتل قص ك نقل الأحداث التي بردث في الداضي 

إذ يقوـ الكاتب يلى  ، ك ييتعال في القصص ك الركايات ك قد مضى يليها مدة معينة من الزمن

 ، برويل الحدث إلى كلاـ".أما ركلاف بارت يعرفو: " إنو مثل الحياة نفيػ يالم متطور من التاريخ ك الثقافة

... فاليرد يعال يلى صياية ما نريده بصورة تتجاكز حدكد اللغة التي نتكلم ك إف كاف اليرد 

ك الحركات ك  ، كييلة لو فهو يحكي ين طريق اللغة اليلوؾ الإنياني القصصي يتخذ من اللغة

ك من بٍ  ، ذات الصبغة المحلية –الدلالة بخلاؼ اللغة –ك ىي أدكات يالدية  ، ك الأماكن ، الأفعاؿ

بخلاؼ لوصيغت يلى  ، فإف برويل التجربة إلى حكي معناه إخراج لا إلى حيز اللغة الإنيانية الهاملة

 1ية".ت أك تقارير أكمقالات برليلىيئة تأملا

أما بضيد الحايداني فعرؼ اليرد يلى أنو : من اليرد ىو الطريقة التي تركل بها القصة ين طريقة قناة 

الراكم ك الدركم لو" ك في رأيو أف القصة لا بردد بدضاونها فحيب ك لكن بالهكل ك الطريقة التي 

 2يقدـ بها الدضاوف ".

ك  ، القصص الأدبي ييتخدـ ليرد من أشكاؿ التعبتَقدمة لليرد ىو شكل من خلاؿ التعاريف الد

يعتبر اليرد جتزءا أياييا من الأدب ك الأفلاـ ك التلفزيوف ك الركايات ك القصص القصتَة  ، الأحداث

 ك حتى القصص الهفوية.

                                                           

13.3ص ، ط ، مكتبة الآداب ، البنية اليردية في القصة القصتَة ، يبد الرحيم الكردمػ  1 
 .45ص، نفس الدرجتع اليابق ، منظور النقد الأدبي( بنية النص اليردم )من ، بضيد لحايداني ػ 2
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 يعتاد ك اليرد نلخص أف مفهوـ الخطاب اليردم ىو نوع من الخطاب ، بعد تطرقنا لدفهوـ الخطاب

 ، حيث يركز يلى ركاية الأحداث ك القصص ، بهكل أيايي يلى تقنية اليرد كوييلة رئييية للتعبتَ

حيث يتايز بالحكي ك التيليل  ، يصف الهكلانيوف الركس ىذا النوع من الخطاب كاهيان ك مبرز

بروؿ يواء كانت قصص قصتَة أك ركايات أك حكايات شعبية يلى مر العصور  ، الزمتٍ للأحداث

ك ذلك بعد  ، وف إلى التًكيز يلى الهكلاىتااـ الداريتُ في الدرايات الأدبية من التًكيز يلى الدضا

حيث  ، ينظر الباحثوف الآف إلى الأدبية من منظورىيكلي ، الإيهامات العلاية للهكلانيتُ الركس

لحايم في برديد الخطاب العنصر ا –أم الطريقة التي يتم فيها تناكؿ الدادة الأدبية  –يعتبر الهكل 

بديز الهكلانيوف بتُ لزتول الخطاب اليردم  ، من ىنا ، الأدبي كفصلو ين الخطابات يتَ الأدبية

 1كبنيتو كيركزكف يلى برليل الأيلوب كالبنية اليردية.

كحوصلة الخطاب اليردم ىو نوع من الخطاب يعتاد بهكل أيايي يلى التوالي الزمتٍ للأحداث 

حيث ييتخدـ لركاية القصص كالأحداث بطريقة تهدؼ إلى جتذب انتباه  ، طقي لليردكالتًتيب الدن

 القارئ كإثارة فضولو.

 

 

 

 

                                                           
 27ص، نفس الدرجتع اليابق ، يعيد يقطتُ برليل الخطاب الركائيػ  1



 يفهىو انخطاب انخطاب انسزدي يكىَاث             انفصم الأول :

 

13 
 

 مكونات الخطاب السردم.1.1

 الزمنػػ 

 لغة:

 يرل ابن منظور اف : " الزمن ايم لقليل من الزمن مثل الوقت اك كثتَه الزمن زمن الرطب كالفاكهة زمن

ل كما اشبهو كازمن بهئ طاؿ يليو الزمن فصل ينة كيلى مدة كلاية الرجتالحر كالبرد الزمن يقع يلى 

 1كازمن بالدكاف اقاـ بو زمن" 

يقاؿ إف الزماف ىو مدة الوقت في لراويو حيث يُيتخدـ مصطلح الوقت للإشارة إلى فتًات زمنية 

تعنياف نفس  كتقررت أف "كلاتٍ "الزماف" ك"الزمن" في اللغة ، يواء كانت طويلة أك قصتَة متنوية

كقد اختلف الفلايفة كالدفكركف الدعاصركف في تصنيف  ، الهيء دكف أم فارؽ معنوم بينهاا

في  ، حيث ايتخدـ بعضهم مصطلح "الزمن" لأنهم ايتبركا الدوضوع من الناحية النحوية ، الدصطلحات

التفريق بتُ كقد حاكؿ البعض  ، حتُ ايتخدـ آخركف مصطلح "الزماف" لتحديد فتًات زمنية لزددة

 ، كتعددت الكلاات التي تدؿ يلى مفهوـ الزماف في اللغة ، طلحتُ بالايتااد يلى مدة معينةالدص

 .2كيتَىا"، مثل "الدىر" ك"الوقت" ك "الحتُ" ك"الددة" ك"اليرمد" ك "الأبد" ك "الأزؿ" ك"الأجتل"

 باصطلاحا:

لخطوة الأكلى لحقيقة جتاءت مع قد اختلفت آراء الدفكرين ك ذلك حوؿ الزمن الركائي كاا اف ا

قياة العال اليردية ك الركائية لا تنحصر في لررد يرد  أفالركس الذين ركزكا يلى  الهكلانيتُ
                                                           

 .202ص ، نفس الدرجتع اليابق ، لياف العرب ، ػ ابن منظور 1
، نهور لايتكااؿ متطلبات الحصوؿ يلى درجتة الدكتوراءبحث م ، مفهوـ الزماف بتُ الفكر الفليفي اليوناني ك الفكر الفليفي الايلامي ، ػ ىالً فكرم لزاد 2
 .167ص، 2022، 100ع
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تن كاا أنهم قاموا بتفريق بتُ الدالأحداث بل في العلاقة التي تربط تلك الأحداث ك ابزاذ اجتزاء العال  

ي ك الركائي تيليلا لأحداث الزمنية بيناا لدح الدبتٌ الحكائ تنالحكائي حيث يرض الد ي ك الدبتٌالحكائ

 الركائي تطبيق الأحداث ك تنظياها كفق مبادئ البناء الركائية.

يواء كانت ، ك ىي اليايات التي تتضان الليل ك النهار ، الزماف ىو تعبتَ يهتَ إلى حركات الفلك

دير تتعلق بحركة الهاس ك القار في أك قصتَة ك يدكن تعريف الزماف أيضا يلى أنو مقا فتًات طويلة

 .1يعُرؼ الزماف يلى أنو مقدار حركة الفلك الأطلس يند الحكااء، ك في التعريفات للجرجتاني ، الفلك

بجايع الأجتياـ الدتحركة التي لأنو يحيط  ، ك يقوؿ بعض الحكااء إف الزماف يدثل حركة الفلك العظاى

ك قيل أيضا إف الزماف يهبو حركة  ، امليحيط بها بهكل شك بالتالي فهو  ، مقارنة زمنية برتاج إلى

 2يدكن قيايهاا بوحدات لزددة. قادرين أم لا لأنهاا كليهاا يتَ ، الفلك العظاى

 يلى كل التعريفات الدقدمة الزمن ىو مفهوـ يعُبر ين تتابع الأحداث ك تطورىا يلى مرا بناء كيليو

يواء   ، التغتَات في العالم إطار يحكم تتابع الحوادث كيدكن تصور الزمن يلى أنو  ، الزمنية الفتًات

كانت ىذه الأحداث ذات بعد فعلي مثلا ليايات كالأياـ أك بعد مفهوـ )مثل الذكريات أك التاريخ 

حيث يُيتخدـ لتنظيم ك  ، مفهوما أياييا في الفليفة ك الفيزياء ك العلوـ الاجتتاايية الزمتٍ يعتبر

 ك يعُتبر موضوينا مركبا للدراية في يدة بزصصات. ، في العالمتفيتَ الظواىر ك التغتَات 

 3كينقيم الزمن إلى :

                                                           
 .68ص ، ػ نفس الدرجتع اليابق 1
 68ص، ػ الدرجتع نفيو 2
 .22-21ص، 2014، 1ع ، 7لرلد ، لرلة الواحات للبحوث ك الدرايات ، ذاكرة الداء لوييتٍ الايرج ، انواع الزمن في الركاية ، ػ رشيد يلطاني 3
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الأكؿ يهتَ إلى الزمن الذم يكان  ، الزمن الداخلي النفيي ينقيم إلى نويتُ: البنائي ك الهكليػػ 

ب أك القراءة أما الثاني فيتعلق بزمن الخطا ، النص الركائي ك يتعلق بالعناصر الجاالية المحاولة فيو داخل

  يثتَىا في شخصيات العال الركائي.ك الانفعالات التي

ك ىو يدزج بتُ  ، الزمن الخارجتي الواقعي ىو الزمن الذم يرتبط بالأحداث ك تفايلها مع البيئة المحيطة

الواقع ك إيادة صيايتو في الكتابة الركائية. الزمن داخل النص الركائي يتضان زمن الكتابة أك  زمن

 ، زمن اليرد ىو الوقت الذم ييتغرقو القارئ لقراءة العال الركائي ، ك زمن القراءة أك اليرد ، ةالحكاي

أما زمن الحكاية فهو الفتًة التي تيتغرقها  ، ك يعتبر من العوامل الأيايية التي يقوـ يليها اليرد

 اف بالأحداثك ىو يهدؼ إلى إظهار يلاقة الاني ، أحداث القصة يواء كانت حقيقية أك خيالية

 المفارقات الزمنية:

 لقد جتيدت أحداث الركاية نويتُ من الدفارقات الزمنية : " الايتًجتاع كالايتباؽ"

 أ. الاسترجاع

 العودة من نقطة اليرد إلى حدث لاحق من القصة يرل "جتتَار" جتينات بأف الايتًجتاع ىو

 1ك يقُيم الايتًجتاع إلى نويتُ: 

 استرجاع خارجيػ 

 فهي : مكالة للقصة فقط" ، كف أف ترتبط بحدث آخرد إلى حدث ما "ك ىي الرجتوع

 

                                                           
 .16ص ، 2020، 1ع ، 9لرلة ، لرلة فصل الخطاب ، ايتًاتيجية الدفاقات الزمنية بتُ القبلي ك البعدم ك بصاليتها في يردية شيفرا دفنهي ، جتدمػ أيوب  1
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 لاستباؽ:ب ػ ا

 أنو الانتقاؿ بالأحداث ك تغيتَ الزمن من الحاضر إلى الديتقبل. يعرؼ الايتباؽ يلى

كحيب جتتَار جتينات فإنو يعرؼ الايتباؽ يلى أنو: " حركة يردية تقوـ يلى أف يركم حدث لاحق 

 يذكر مقدما" أك

 صية:الشخػ 

 لغة:

ك  جتاء في لياف العرب لابن منظور الهخص بصاية شخص الإنياف ك يتَه مذكر ك الجاع أشخاص 

شخص ك شخاص ك الهخص يواء الإنياف ك يتَه نراه من بعيد ك نقوؿ ثلاثة أشخاص ك كل شيء 

. إذا تكوف الهخصية ىي الجيد أك الجيااف الذم يدلأ 1اف رأيت جتياانو فقد رأيت شخصو 

 ف.الدكا

أما في معجم الوييط كلاة الهخصية تعتٍ " صفات بسيز الهخص ين يتَه ك يقاؿ فلاف ذك شخصية 

 2قوية ذك صفات متايزة ك إرادة ك كياف ميتقل ".

 كىنا نلاحظ تعريفا لسالفا ليابق يلى أف الهخصية ىي الصفات ك الأفكار.

من  عاراة يونانية مهتقة من الديتتعرؼ الهخصية يلى انها كل  personalityالوجتو كتعتٍ القناع اك

اجتل بسثيل لستلف الأدكار التي يتقاصونها يلى يتَ شخصيتهم الحقيقية ك تهكل ينصرا مهاا في 

                                                           
 .45ص ، نفس الدرجتع اليابق ، لياف العرب ، ػ ابن منظور 1
 475.2ص ، ياترك ، ايطنبوؿ ، الدكتبة الإيلامية ، ابراىيم مصطفى كآخركف ، معجم الوييطػ 
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كمن ىنا يتبتُ لنا اف الهخصية ىيا 1الركاية ك برال لستلف الدهارات ك الدذاىب ك الاديولوجتيات  

 شخصية كذا(. ذكالصفات كالدلامح التي يحالها الهخص فقولنا إف انياف 

ىاـ كأهميتها ك  يلى الريم من أهمية الهخصيات فإف لكل شخصية دكر بزتلف الهخصية في الركاية إذ

 ، الهخصيات الثانوية ، الهخصية في الركاية حيب الدكر الذم تقوـ بو من شخصيات رئييية تصنف

الهخصيات  ك تصنف ىذه ، ك لكل صنف من الهخصية دكره في الركاية ، 2الهخصيات الدهاهة

خاصة الهخصيات  ، ك يبعث الكاتب في شخصيات الأبعاد الاجتتاايية ك ثقافية ، صم الكاتبخ

 3.ك يجعل القارئ يجيد صورة شخصية في لسيلتو ، الرئييية

 المفهوـ الاصطلاحي للشخصية

 اصطلاحا:

ىو نفييتو  الهخص ك إنما صفاتو ك ملامحلا تعتٍ للغوية اتضح اف الهخصية من خلاؿ التعريفات ا

ايتاد يليو النقد ك الأدب في برديد ماىية الهخصية الأدبية ك ركاية ك ميرحية فعرفوىا انها  ك ىذا ما

الصفات الخلفية ك الجياية ك الدعايتَ ك الدبادئ الاخلاقية ك لذا في الاداب معاني نويية اخرل ك يلى 

 4الاخص مايتعلق بهخص بسثلو ركاية اك قصة

 ىي : الهخصية

 من العادات اليلوكية للفرد ك قد تكوف ىي الايتعدادات الداخلية للفرض ك العوامل ويةلرا

                                                           
 .108ص ، نفس الدرجتع اليابق ، ايتًاتيجية الدفاقات الزمنية بتُ القبلي ك البعدم ك بصاليتها في يردية شيفرا دفنهي ، ػ أيوب جتدم 1
 .108ص ، ػ  الدرجتع نفيو 2
 .99ص ، 1999  ،الأردف ، دار كندا للنهر كالتوزيع ، منصور نعااف فن كتابة  الدراما للايرح الإذاية كالتلفزيوفػ  3
 .195ص ، 1988 ، تونس ، صفاقس ، دار لزاد الحامي للنهر ، ابراىيم فتحي ، معجم الدصطلحات الأدبيةػ  4
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من الجوانب  جتانب نيتثتٌ أم ىي تكوين كلي معقد لا الخارجتية التي تتفايل معها. إف الهخصية

اجتتاايية( ىذا التكوين يجعل لكل فرد طابع الخاص الذم  ، انفعالية ، يقلية، الهخصية فيو ) جتياية

 1ماتو ك صراياتو ك دكافعو كحاجتاتو .يزه ين يتَه أك أنها لراوية أبنية نفيية للفرد بكل مقو يد

كمنو يدكن القوؿ أف الهخصية الركائية ىي شخصية التي تظهر في الركاية أك القصة إذ تتايز بأنها 

طويرىا من حقيقية ك يعكس صورة مبتكرة لهخصية بً إنهاؤىا بوايطة الكاتب ك يتم ت خيالية ك يتَ

ذ تلعب دكرا حاسما في برريك خلاؿ كصف ملالزها الجيدية ك نفييتها كيلوكيتها ك أفكارىا إ

القصة. أحد العناصر الدهاة في الخطاب اليردم ك ضان العال الركائي حيث لا  الأحداث ك تطوير

 كاتب أحداثو ياملة أفكار لصد يال يرديا خاليا من الهخصيات لتدبتَ

 المكاف ػػ 

 لغة:

كاا   ، حيث تهتَ إلى الدوضع أك الديتقر ، بسنح اللفظة "الدكاف" بأهمية كبتَة في ميداف اللغة العربية

العديد من الايتخدامات الدتعددة نظرا لوفرتها الوايعة للايتعااؿ في الحياة اليومية التي  ذلك يظُهر

 2أيلب يناصرىا في الدكاف تتحذر

 

 

                                                           
لثانية الينة ا ، قيم يلو النفس ، كلية الذعلوـ الانيانية  ، جتاية ابوبكر بلقايد تلاياف ، الايتاذة طاشمة راضية ، مطبوية بيدايوجتية في نمقياينظريات الهخصية ، 1

 .4ص ، يلم النفس ، تكوين توجتيهي
  4621ص ، بدكف تاريخ، 9ج ، دار الفكر العريب ، التفايتَ ػ ابضد بن لزاد بن مصطفى بن الزاد الدعركؼ بأبي زىرة زىرة 2 
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 اصطلاحا:

بيبب أمر داخل فيو ميااه كالدار فاف تيايتو بها بيبب  و ايم سمي بوين الدكاف ل يبارة الدعتُ ىو

ك الصقف ك يتَهما ك كلها داخلو في ميااه ك يعتٍ الدكاف الفليفي ىو ما يحل فيو الهيء اك الخائف 

ما يحتوم يلى ذلك الهيء ك يديزه ك يحده ك يصلو ين باقي الأشياء ك لصد أف أكلى ايتعااؿ 

اريطو  م فيو فليفة طرح أفلاطوف اذ ينده حاكيا ك قابل الهيء اما ينداصطلاحي للاكاف الذ

ىي الطوؿ ك العرض ك العاود ك العاق ك اذا  قليدس فانو ذك ثلاثة ابعادطاليس فيويد لزلا ك يند ا

الدكاف يرؼ  انتقلنا الى ابن يينا فانو في بصيع مؤلفاتو الحدكد الهفاء ك النجاة ك ييوف الحكااء ك قد

ابن ييناء ىو اليطح الدادم الدتاكن ك ىو نهاية الحاكية الدااية لنهاية المحتول ك ىذا اقربها الى  ك كاف

 ىو الحقيقي برأم ابن ييناء ك يتَ الحقيقي ىو الجيم المحيط.

الفليفة الدكاف ىندييا ك يط يتَ لزدكد يهتال يلى الاشياء ك ىو متصل ك  جتاء في معجم

ك ذك ابعاد ثلاثية ىي طوؿ ك العرض ك الارتفاع ك يدكن بناء اشكاؿ متجانس لا بسيز بتُ اجتزائو 

الدعاجتم الفليفية جتاء بدعتٌ الدوضوع الذم يحتوم يطح الجيم يهغلو متهابهة فيو بدعتٌ اف الدكاف في 

ياوما لا يوجتد اختلاؼ في الدعتٌ اللغوم ك الاصطلاحي للاكاف فقد ايتعال الدكاف من قبل الفقهاء 

بهذا الدعتٌ ك في بعض الحكااء الدتكلاتُ فيركه بانو اليطح الباطن للجيم الحاكم  ك الاصوليتُ

الدااس لليطح الظاىر من الجيم المحوم تناكلت العديد من الدرايات مصطلح "الدكاف" في لراؿ 

يعود تاريخ اىتااـ  ، إذ كل دراية تأخذ منظورا لستلفا، لدرايات ك لاحظت أنها تتباين ك بزتلفا
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لشا يدثل تعريفا ، حيث رأل أفلاطوف أف الدكاف ىو "الأكىاـ للأشياء"، فيفة القدماء بدفهوـ الدكاالفلا

 1فليفينا أياييا يحدد طبيعة الدكاف .

ك  ، ككذلك يدكن إدراكو ين طريق الحركة، دمنا فيو رأل أريطو أف الدكاف موجتود ما ، من جتهة أخرل

ك ىو  ، يب فليفتها لدكاف موجتود كيدكن التحقق منوبحف ، الانتقاؿ من مكاف إلى آخر أبرزىا حركة

 2ما يعكس امتداد تعريف أفلاطوف بهكل إيجابي.

 أنواع الأماكن:

 الأماكن المغلقة 

ك لذا أهمية   ، القرية ، الكوخ ، الدزرية ، الأماكن التي تقوـ يلى إيواء شخصيات القصة مثل الدنزؿ كىي

ك أطُلق يليو ايم الدغلق  ، ف ييش الهخصيةدد بعد قراءتو مكاإذ أف القارئ يحُ  ، في الركاية كبتَة

 3لكوف الفتًة التي يقضيها الإنياف في اليكن فتًة طويلة".

 الأماكن المفتوحة:

ك سميت بالدفتوحة لكوف الهخصيات تقضي فيها كقتا لزددنا يواء  ، يتحكم الزمن بالأماكن الدفتوحة

ك توظيف الأماكن  ، الأحياء ، الرصيف ، ف في الهارعتكو ك  ، أك التعبتَ ين مههد ما في التنقل

 الدفتوحة.

 

                                                           
 .471ص ، 2021 ، 2ع ، 5لرلة  ،بعالة الدفكر ، مصطفى كلد يويف ، الدراكغ  ك رقص الالواف ، الدكاف في الركاية ، بحالي ػ يبد الكريم لراودم 1
 .28ص ، 2011، دمهق ، منهورات الذيئة العامة اليورية للكتابة ، بصاليات الدكاف في ثلاثية حننا منو)حكاية بحارػ الدقل ػ الدرفأ البعيد( ، مهدم يبيدمػ  2
 .44ص ، 2018  ،1ع ، 6لرلة ، لرلة اللغة العربية ك أدابها ، بناء الدكاف الركائي ، ػ  فيعار ياشور 3
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 السيمائية السردية :

فنية من الرموز ك الصور تركم حكايات البهر ك في يالم اليياائية اليردية تتحوّؿ اللغة إلى لوحة 

قوا لغة يتنايم النص اللفظي مع الصور ك الرموز ليخل ، بهكل يفتح أبوابان جتديدة للفهم ثقافاتهم

لذلك فهم  ، ى أفق كايع لايتكهاؼ القصص ك الثقافاتبصرية تعبر ين ياق الخياؿ ك تفتح يل

بل يهكل حيرا تواصليان بتُ التفايل مع الرموز  ، يلى الفهم اللغوم اليياائية اليردية لا يقتصر

اليردية لزطة  أصبحت اليياائية، كنظرا لأهميتها، لستلف العصور كالمجتاعات يبر ارب الإنيانيةكبذ

اليايتُ لفهم أيااؽ ىذه اللغة ، الغرب يواء من العرب أك، لأبحاث التي بذذب العديد من الباحثتُل

 الفنية كتأثتَىا في فهم الإنياف كتراثو.

 . مفهوـ السردية:1.1

مفهوـ اليردية كجير  التجارب بدقة كبصاؿ كىنا يظهر ك يلى نقل الأفكار اللغات إلى القدرة تفتقر

حيث يرل ، حدكد اللغة لتصل إلى أيااؽ الثقافات بتُ العرب كالغرب إف اليردية تتجاكزاؿ فع تواصل

العرب كالغرب فيها كييلة فنية كثقافية بذيد الذوية ك برال بتُ طياتها رؤل فريدة ك بذارب إنيانية 

 مهتًكة.

 أ. عند العرب

حيث ييتخدـ بعض   ،إلى اللغة العربية  "Narratologieيوجتد اختلاؼ في تربصة مصطلح "

مصطلحات لستلفة مثل "اليرديات" ك"الحكائيات" ك"يلم" "اليرد" ك "نظرية اليرد" ك  الدتًبصتُ
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. بعض 1يعود إلى يدـ ايتقرار الدصطلح في اللغة العربية ك تنوع الايتخدامات الدختلفة ىذا، "يردية"

ك ذلك لتوضيح ك  ، "Narratologieين "  الدتًبصتُ ييتخدموف أكثر من مصطلح يربي للتعبتَ

ليس فقط في الدفاىيم  ، تأكيد الدفهوـ ىذا الايتخداـ الدتنوع للاصطلحات يؤدم إلى الابهاـ ك اللبس

 2ك لكن أيضا في برديد الأنواع ك التفاصيل".

توجتو يعيد يقطتُ في برديد موقع يلم اليرد اليرديات يندما كصفها بأنها تعتبر اختصاصا جتزئيا 

ك تندرج ضان يلم كلي ىو البويطيقا التي تعتٌ بو أدبية الخطاب  ، اليردم" الخطاب بػ"يردية يهتم

الذم يهتم بدراية الجاالية  ، بعلم البويطيقا يردياتك بالتالي يرتبط يلم اليرد ال ، الأدبي بهكل ياـ

من  ك ىذا يعتٍ أف يلم اليرد اليرديات يعد جتزءان  ، يواء كاف نص أدبينا أك شعرينا ، في النص

الجاالية التي تهتم بالبحث ين مواطن الجااؿ في النص بناء يلى رؤية يلاية ك موضويية  البويطيقا

 3لدراية البنية الداخلية للنص ".

 الغرب ب. عند

يلى الريم ، يلم اليرد ىو دراية اليرد كظاىرة لغوية كلو مناص في الدراية العلاية في لراؿ الأدب

في مقالة اختباكـ  "كيف  1918إذ ظهر الدصطلح لأكؿ مرة ياـ  ، بيايعتبر حديث النهأة ني من أنو

يعاـ ف ديم  يريركب اؿيفك لكن يرل البعض أف البداية الأكلى كانت يند مادر  ، صيغ النص اليردم"

 ، أيايينا للدراية العلاية للأيااؿ اليرديةك التي كانت مرجتع ، مورفولوجتيا الخرافة الركيية 1928

                                                           
 .72ص ، 2015 ، الجزائر ، دار ميم للنهر ، 1ط ، اليرد ك الدصطلح ، ػ ييدم الزاد بن مالك 1
 .101ص ، 2021 ، 2ع ، 3لرلة ، لرلة موازين ، يلم اليرد ، ػ يبد القادر يي ابضد 2
 98ص ، 02، 2020العدد ، 08الجلد ، حوليات الآداب كاللغات ، ليات"بصاليات اليرد يعيد يقطتُ من خلاؿ  كتابو "اليرد العربي مفاىيم كبذ ، ػ بن يبدالله3
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الذم نهر  ، ينيب النقاد ذلك إلى كتاب الخرافات للعالم الفرنيي جتوزيف بيديو ، لكبالإضافة إلى ذ

ك قد ايتبر بيديو القصة كيانا يضوينا حينا يتم بذايعو من موضويات يتَ  ، في نهاية القرف التايع يهر

 ، ثابتةبل ىي كائن حي يناو حوؿ نواة  ، ثابتة ك رأل أف القصة لييت لررد ىدـ لدكوناتها الأيايية

 1ك من ىنا يعزل لو اليبق في ىذا المجاؿ.

 كمنو يدكن القوؿ أف يدـ ايتقرار الدصطلح في اللغة العربية يعود إلى اختلاؼ الثقافات كالتقاليد اللغوية

كالأدبية بتُ اللغات في بعض الأحياف قد يتطلب التًبصة الدقيقة لدصطلح معتُ ايتخداـ مصطلح 

لنقل الدعتٌ بهكل أدؽ كمن الدهم أف يكوف الدتًجتم حيايا للثقافة كالأدب بديل في اللغة الديتهدفة 

لتوازف بتُ الدقة كالانييابية في تربصة مع الحفاظ يلى كالدصطلحات الخاصة باللغتتُ أك أكثر لتحقيق ا

 .الدعتٌ الأيايي كالنواحي الفنية كالدفاىياية للاصطلح الأصلي

 ، مهاا في لراؿ دراية القصص كالحكاياتيعتبر إيهاما  (Vladimir Prop)بحث فلاديدتَ بركب 

كيعتبر ىذا البحث بداية حقيقية لدرحلة جتديدة في  ، بركب جتهدا نقدينا كبرليلها شكلينا للقصص قدـ

كهف بركب ين كجتود نموذج فريد   ، حيث كضع بركب أييا للانهج البنيوم ، تاريخ يلم القصة

بعد جتهد بركب في برليل الخرافة إلصازا معرفيا في لراؿ الدرايات 2ة الركيي الخرافات للبنية الحكائية في

كاف النقد الأدبي يركز بهكل أيايي يلى كصف الدضاوف كالكياف   ، قبل ذلك ، النقدية للنص اليرد

كلكن بركب طور منهجا يركز بهكل أيايي يلى بنية النص كخصائص الهكل ىذا الجهد  ، اليردم

خاصة في  ، ريق للداريتُ كأيطى انطبايا خاصا للدرايات الأدبية كالنقديةالذم قدمو بركب مهد الط
                                                           

 .101ص ، نفس الدرجتع اليابق ، يلم اليرد ، يبد القادر يي ابضدػ  1
 2 .89. ص2012 ، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنهر ، شعرم ، حو ؼ فانيوفػ 
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لذلك كاف لنظرية بركب دكر كبتَ في تغيتَ كتطوير الدرايات الأدبية كالنقدية  ، النظرية الهكلية الركيية

 ياهمت ىذه النظرية في برديد مفاىيم ك أفكار ، كلذا مكانة خاصة في تاريخ تطور الدرايات الأدبية

ك ياهمت في تطوير منهجية موضويية لدراية سمات الأدب من حيث  ، جتديدة في دراية الأدب

 1الأياليب ك الطرائق بهدؼ برقيق العلاية".

بركب  يعتبر يال فلاديدتَ ، من بتُ الإيهامات الدعرفية في لراؿ الدرايات النقدية للنصوص اليردية

برويل النقد الأدبي من التًكيز يلى كصف  راية بركب فيفقد ياهمت د ، الخرافة إلصازا لشيزا في برليل

ىذا النهج مهد  ، إلى التًكيز يلى بنية النص ك خصائصو الهكلية ، النص أك تفيتَ مضاوف ىو كيانو

التي لعبت دكرنا بارزا في تطور الدرايات الأدبية ك  ، خاصة في الددرية الركيية ، الطريق أماـ الباحثتُ

نا  تهكيل العديد من الأفكار ك الآراء التي أحدثت تغيتَات جتذرية في نظرتالنقدية ك ياهمت في

تعالج الددرية الهكلية العناصر الأيايية في الأدب ك تيعى إلى برديد ما  ، للأدب كاجاؿ يلاي

بالتالي رفضت الددرية الهكلية الايتقادات اليابقة التي تعاملت مع الأدب  ، يجعل أم يال أدبي أدبا

أصرت  ، ك بدلا من ذلك ، رد انعكاس الحياة الكاتب أك توثيق تاريخيأ ك اجتتااييلرم يلى أنه

ك  ، الددرية الهكلية يلى أف الأدب ىو منتج ذاتو ك أف موضوع الدراية الأدبية ليس الأدب نفيو

ذا ك شرط أيايي في ى ، إنما الأدبية أم الياات التي بسيز العال الأدبي ك بسنحو خصوصيتو الديتقلة

من أم مادة  ، نهج ىو أف موضوع العلم الأدبي يجب أف يتاثل في دراية الخصائص النويية الأدبيةالد

، كبالتالي، كاوضوع ميايد  لأخر  بدعزؿ ين إمكانية ايتخداـ ىذه الدادة الثانوية في لرالات، أخرل

                                                           
 .102ص ، نفس الدرجتع اليابق ، يلم اليرد ، ػ يبد القادر يي ابضد 1
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عوامل أثتَات الكيتجاكز ت، يجب دراية الأدب بحثان ميتقلان يتناكؿ الخصائص الأدبية بهكل خاص

 1الخارجتية.

حيث بً دراية ، فياا يتعلق بالأيااؿ اليردية كانت القصة لزط اىتااـ الدارية ينفي برليل اليرد

كبدعتٌ ، يلى القياة الدالة كالإيحائية للخطاب كمن بٍ التًكيز، الذياكل اللغوية يلى الديتول التًكيبي

ثتُ ت اللغوية داخل القصة كاقتًح يدد من الباحيتم الكهف ين الدلالات الدخفية في العلاقا، آخر

أصبح  ، ف ياهما في يلانة دراية اليردااللذ ، تاتيفركؼ ك ني دك بدا في ذلك ين تو، ىذه الدنهجية

ركؼ يلى  دك حيث ركز تو ، تولوجتيا"مصطلح "اليرد" يلاا ميتقل يعرؼ بعلم اليرد أك "النارا

ك أدت ىذه الدرايات إلى  ، صوتية كالتًكيبية اليرديةكصف اللغة ك تنظياها يلى بصيع ميتوياتها ال

النفس ك الاجتتااع ك الأنثركبولوجتيا ك  تقنيات خاصة لدنح الدراية الأدبية ايتقلالية ين يلوـ تطوير

 ، حيث يكان الأدب في اللغة ك بذلياتها الحيية من خلاؿ أنماط الكلاـ ك تركيباتها ، الدين ك اليياية

اتها كجزء من الدراية الأدبية لتحديد الأدبية في النص اللغة ك لستلف ميتوي ك بالتالي يتم دراية

 2الأدبي.

ك منو إف اليردية ىي فن اليرد ك القصة ك إذا تهتم بيرد الأحداث ك الهخصيات في قالبتُ قصصية 

ااـ ك يهدؼ اليرد إلى ركاية حكاية أك يرد أحداث تتقابل من بداية ك كيط ك نهاية ك إلى إيثار الاىت

 فكرة معينة ك ياوما تطورات كتغتَات في الأحداث كالهخصيات التهويق ك إيصاؿ ريالة أك

 تعريف السيميائية السردية
                                                           

 .103ص ، ػ الدرجتع نفيو 1
كلية   ، بحث جتامعي بجامعةموالنا مالك ابراىيم الايلامية الحكومية ، لزاود يليم ، دراية يردية يلى ركاية الخدية الاختَة ، تزفيتات تودكركؼ ، ػ اريتو اككتافيانا 2

 .2023 ، العلوـ الانيانية قيم اللغة العربية
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الذم اريى كياف الدرس اللياني الحديث حيث جتعل  ناند دم يويتَديالعالم اللغوم اليوييرم فتَ 

أدبية الأدب الى اف ايلنت الددارس لدرايات النص الأدبي لحالات لغوية ك من بٍ دراية  منطلقا اللغة

بالانفصاؿ ين العلوـ الانيانية الاخرل ك اندلرت فياا يعرؼ بالنقد الأليتٌ ك من  النقدية الجديدة

بتُ ىذه الابذاىات بارزت النظرية الييايائية كأىم من الدناىج في النقد الدعاصر فكل شيء في الكوف 

تٍ بالعلامات يامة اما نيبة الى الاصل الفليفي الييايائية ىو يلامة ك الييايائية ىي العلم الذم يع

فقد كاف بارزا منذ الفكر اليوناني القديم يند برديد الفكر الافلاطوني كالاريطي يرجتع ظهور يلم 

كالددلوؿ ياا الييايائية اليردية نهأت في اليياياء الى اىتااـ القدماء بنظرية الدعتٌ كبسييزه مبتُ الدالي 

تواصل تأثرت بأفكار العديد من العلااء عهرين كتطور لدفهوـ الييايائيات في يلوـ اللغة كالالقرف ال

بارت كركنالد بارت كيتَىم تطورت ىذه الدنهجية لتحليل العناصر  ناؿلنقاد مثل فيليب تومبيوف كرك كا

 اليردية كالرموز في القصص كالركايات كالأيااؿ الفنية.

نطلاؽ الأيايية في دراية النصوص بهكل لقصص العجيبة كانت نقطة الاتَ "بركب" لديدلادراية "ف

ديدتَ "بركب" حوؿ لاليل البنيوم للحكايات بأبحاث "فكخاصة التح ، تأثر يلم اليرد الدعاصر ياـ

كمهركيو الهكلي لكتاب "مورفولوجتيا  ، الحكاية الغرائبية التي تقع بتُ الأيطورة كالهعر الدلحاي

 ، في ىذه الحكاية الطويلة ، بل يلى العكس من ذلك ، رض مع الدنظورات التاريخيةالحكاية" لا يتعا

كيلى يكس التقليد  ، يُياح بتقيياها كبرليلها بناء يلى أجتزائها الدكونة كإجتراء مقارنات مبررة

 1أم الدعطيات اليردية الددركية". ، لا يُخلط بركب بتُ موضويات الدراية كالدضامتُ ، الفولكلورم

                                                           
يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة   ، مراجتعة الدنصف الهنوفي يليلة  الكتاب ثقافية شهرية ، رضواف ظاظا ، إلى مناىج النقد الأدبيمدخل  ، لراوية من الكتبػ  1

 .112ص ، الكويت يلم الدعرفة ، كالأدب
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كىو يهتَ إلى إمكانية كجتود بعض  ، بركب" يعتبر إحدل كثلاثتُ كظيفة لستلفة في الحكاية العجيبة"

الوظائف في بعض الخرافات كيدـ الحاجتة إلى تضاينها في كل الحكايات تنويت ىذه الوظائف  ىذه

 ،  ذلكافة إلىبالإض ، كلاحظ أيضنا تنوينا في الأدكار كالدهاـ التي تقوـ بها ، في الهخصيات كالأيداد

كبالتالي فإف كجتودىا  ، ركب قادرا يلى بذاكز بعض ىذه الوظائف في بعض الحكاياتبيدكن أف يكوف 

 1أك يدمها قد يكوف اختياريا .

كظيفة يقوـ بها الهخص الذم يتعاد إرياؿ ريالة أك معلومة مهاة كحاسمة  –دائرة فعل الدريل 

 .للتقدـ في الحكاية

يقدـ ميايدة أك قوة أك موارد للبطل لدواجتهة  فة تهتَ إلى الهخص الذمكظي –دائرة فعل الدانح 

 كبرقيق النجاح. التحديات

فعل الديايد ػػػ كظيفة يقوـ بها شخص يقدـ الدهورة أك الديم العاطفي للبطل ك يكوف حليفا لو  دائرة

 حلتو.ر  في

الإيجاب من قبل البطل ك دائرة فعل الأمتَة ػػػ كظيفة تهتَ إلى الهخص الذم يكوف ىدؼ الحب ك 

 يكوف يبب التحرؾ ىو برقيق النجاح. يدكن أف

كظيفة تهتَ إلى الهخص الذم يكوف العدك الرئييي للبطل ك يقدـ التحديات ك  –دائرة فعل الهرير 

 التي يجب يلى البطل التغلب يليها. الصعوبات

                                                           
 .85. ص1996دار شراع للدرايات كالنهر كالتوزيع  ، الطبعة الاكلى ، مورفولوجتيا القصة ، فلادمتَ بركبػ  1
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 ، لبطل الحقيقييديي أنو االحكاية ك  كظيفة تهتَ إلى شخص يظهر في –دائرة فعل البطل الدزيف 

 النهاية يتبتُ أنو يتَ قادر يلى برقيق النجاح الحقيقي. لكن في

كظيفة تهتَ إلى الهخص الرئييي الذم يتحدل التحديات ك يحقق النجاح ك  –دائرة فعل البطل 

 الحكاية العجيبة. التغيتَ في

الدرايات الدتعلقة باليرد بركب" تعتبر ركيزة أيايية نهأت يلى أيايها معظم  ديدتَلاآراء "ف

ك ىي دراية  ، قاـ بركب بدراية مورفولوجتية ك برليلية للحكايات العجيبة الركيية القصصي بصفة

 .1طويلة بيبب تعقيد تركيبة ىذه القصص ك يناىا بالتفاصيل ايتارت لفتًة

ايتلهم  ، شكلوفيكي ايتاد "بركب" يلى خلفيات ك مرجتعيات من توماشفيكي ك ، في منهجو

في كتابهاا "  الذم توصل إليو توماشفيكي كشكلوفيكي (Motifsالحوافز )  هوـمف "بركب"

( للإشارة إلى ىذه  Fonctionsكايتخدـ "بركب" مصطلح الوظائف ) ، الحكاية" مورفولوجتيا

 2الحوافز في منهجو. 

 ، عجيبة الركييةخاصة في يياؽ الحكايات ال ، بركب يعتبر رمزا ىاما في دراية اليرد القصصي فلاديدتَ

بدراية مورفولوجتية دقيقة ك برليلية لذذه الحكايات ميتندا إلى مفهوـ الحوافز الذم بً تطويره من  قاـ

الذم يهتَ  ، ايتلهم بركب ىذا الدفهوـ ليطور مصطلح الوظائف ، توماشفيكي كشكلوفيكي قبل

 في تركيب الحكاية. إلى تلك الحوافز

                                                           
 .40ص ، 2009 ، دار اليحر للنهر تونس ، الطبعة الأكلى ، برقيق لزاد القاضي ، تلقي اليرديات في النقد الدغاربي ، يلياة لوكاـػ  1
 .103ص ، نفس الدرجتع اليابق ، يلم اليرد ، ػ يبد القادر يي ابضد 2
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 Motif)الحر كالحافز (Motif Bound) الدقيد نويتُ: الحافز أما توماشفيكي قيم الحوافز إلى

free) كحدة في الحبكة يدكن أف تكوف كلاة مفردة أك فعل مفرد إلى أصغر يهتَ الدقيد الحافز ، 

إلى  الحر فيهتَ أما الحافز، فعل يتم تكراره في الحبكة كيحال دلالة معينة بدجرد أك الدقيد الحافز كيتعلق

 1 التطورات التي برال معتٌ فرديا". بكة كيدكن أف يكوف لراوية من الأحداث أكلحا كحدة أكبر في

يقوـ "بركب" بتوظيف مفهوـ الوظائف لتحليل الحوافز في الحكايات كفهم بنيتها  ، ىذه الطريقة

كييتخدـ  ، حرة كفق التصنيف توماشفيكي مفيدة كحوافز إلى حوافز تصنيف الحوافز يتم ، كتطورىا

 برليل الحكايات كفهاها. ا التصنيف فيذى "بركب"

 2: من الدلاحظات التي قدمها بركب ىي

 يعوض الوظائف ، كجتود قيم متغتَة بسثل أسماء الهخصيات ك قيم ثابتة بسثل أفعاؿ ىذه الهخصياتػ 

 تقوـ الهخصيات بأفعاؿ ، بدعتٌ آخر ، ك تعوض العناصر الثابتة يند بيديو الدتغتَة يند توماشفيكي

 تؤدم كظائف معينة في الحكاية. ة ك لزدد

 بيناا تعتبر العناصر الثابتة ك الدائاة مهاة بغض ، الوظائف الدذكورة جتزءا أيايينا من الحكاية تعتبرػ 

 النظر ين الهخصيات أك الطريقة التي بً بها تنفيذ ىذه الوظائف.

 من بنية الحكاية الهعبية. ك يعتبر ىذا التهابو جتزءا ، يتهابو يدد الوظائف في بصيع الحكاياتػ 

                                                           
 .61-60ص ، ذاكرة الداء لوييتٍ الايرج ، انواع الزمن في الركاية ، ػ رشيد يلطاني 1
  17ص ، 2013 ، جتامعة يطيف ، درايو ييايائية ، فنية التهكيل الفضائي كيتَكرة الحكاية في ركاية الأمتَ ، يعدية بن يتيتٍ ػ2
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 يدكن إيادة صياية الحكايات بناء ، الحكايات الهعبية إلى نوع مهابو فياا يتعلق بينيتها بصيع تنتهيػ 

 .يلى ىذا الناط الدهتًؾ في البنية

 . مشركع غريماس3

 ييتند إلى ، جتهد بحثي شامل أطلق يلى يد الفيليوؼ الفرنيي جتورج يريداس مهركع "يريداس" ىو

مقارنة لدراية الذندية الاجتتاايية ك التاريخ الثقافي يهدؼ الدهركع إلى فهم التبادلات ك  مقاربة

  الدهتًكة. الثقافات ك الحضارات من خلاؿ برليل الرموز كالرموز التفايلات بتُ

 حيث ايتفاد  من ملاحظات كلود ليفي يتًكس ، بدأ يريداس مهركينا جتديدن الإنقاذ الدهركع البركبي

كس أف بركب ايرل يتً  ، كس في نقده لرؤية فلاديدتَ بركباقدـ يريداس بريينا لدا قدمو ؾ .ؿ . يتً 

الحكاية الهعبية مركزا يلى البنية اليطحية دكف  يلى العامية ك البياطة في برليلو لعناصر قد ايتاد

 1التويل في البنية العايقة. 

لمحور الايتبدالي أدل إلى فصل الهكل ين كس أف فصل بركب بتُ المحور التوزيعي ك اايتً  ايتبر

معتبرا أنها  ، كس الوظائفايتً  كاا انتقد ليفي  ، أدل إلى مغالطة في الدرايات اليردية لشا ، ضاوفالد

 2حيث يدثل كل زكج كظيفة كاحدة.  ، تقليصها ثنائيات يدكن

ا يل ، يند مراجتعة يريداس الأيااؿ بركب ركز يلى التوييع ك الايتفادة ياييتُ في ى مبدأين أمؤكدن

ك أظهرت  ، البييط ليفهم الباطن الدركب البياطة ك الهاولية ايتنطق يريداس حدكد الظاىر الحكاية

                                                           
 .90ص ، .2003مصر  ، دار فرحة للنهر كالتوزيع ، الابذاه الييايولوجتي كنقد الهعر ، صاـ خلف كاملػ  1
 .21ص ، نفس الدرجتع اليابق ، فضائي كيتَكرة الحكاية في ركاية الأمتَفنية التهكيل ال ، يعدية بن يتيتٍػ  2
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كبذاكز حدكد  ، ايقط يال بركب في الأدب الهفوم يلى الأدب الدكتوب رؤيتو الدعرفية يندما

 1الخطاب في النصوص ياومان". الحكاية العجيبة ليصل إلى أدبية

يلى  وتك كانت ركيز  ، حدكد الظاىر لييتنطق الباطن الدركب اس يعتبر برريرا يتجاكزيريد مهركع

ك  ، إيقاط بركب في الأدب الهفوم يلى الأدب الدكتوب يعزز دلالات النص ، البياطة ك الهاولية

بنيوية ميتوحينا نظرياتو من الدلالية ال ، حوؿ قصة "الصديقاف" لدويياف قد قدـ يريداس دراية تطبيقية

 2ك الوظائفية لبركب.

كس كيال ايتً -حيث ايتفاد من نقده ليفي، لدهركع يريداس الذم يدثل تطوير انلدهركع البركبي كختاـ

مع التأكيد  ، يلى توييع ك ايتفادت الدفاىيم بريتُ فهم يناصر الحكاية الهعبية يريداس ركز يلى

 أياييتُ: البياطة كالهاولية. يلى مبدأين

 يلى التنظيم العايق ك اليطحي: اس في مهركيوك ايتاد يريد

 :التنظيم العايقػ أ

يواء يلى  ، العايقة بسثل الذياكل التي يتم برديدىا داخلو التنوع بذليات الوجتود الإنيانيالبنيات 

يُهتَ ذلك إلى ضركرة برديد الهركط الدوضويية الدتعلقة بالدواضيع  ، الفردم الجاايي أك الديتول

 الييايائية.

 تتألف البنية العايقة من:

                                                           
 .32ص ، نفس الدرجتع اليابق ، بنية النص اليردم )من منظور النقد الأدبي( ، بضيد لحايدانيػ  1
 .77ص ، 2015 ، 9ع ، يلاة الدقاليد ، الييايائية اليردية من بركب الى يريداس ، ػ حهلاؼ خظر 2
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كجتود مضامتُ يتَ متافصلة في  . الناوذج التكويتٍ )التأيييي( يتاثل فرضية الناوذج التكويتٍ في

الأمر يلى أنو يتعلق بدضامتُ فكرية موجتودة خارج أم  يفهم ، ببياطة ، ينها كحدات صغتَة تعبر

من خلاؿ أبعاده  ، اليردمييتجيب النص  اىتم يريداس بفهم كيف ، يياؽ كفي ىذا اليياؽ

من التعامل مع  بدلا ، الوجتود كالتي تولد لو التهخيصية كالتصويرية إلى بنية دلالية منطقية ميبقة لو في

بٍ ، تكوينها بالكامل في البداية إليو ككلاة بً ينظر ، الخطاب يلى أنو يليلة . من الدلفوظات

 1يعُاد صيايتو".تتفكك تدريجينا لتصبح في النهاية يبارة ين ملفوظ 

 بل يظهر ، ين مادتو بذاتها يكتفي بالتعبتَ الطابع اليردم بصفة متواصلة كلا يظهر، بهكل خاص

الناوذج  يدكن ايتبار ، كبناءن يلى ذلك ، كيائط تعبتَية أخرل مثل الييناا كالديرح من خلاؿ

 بييطة. التكويتٍ بنية دلالية

ن ميتول التطبيق البنائي إلى ميداف الأدب للانتقاؿ ميدفع يريداس الباحث في  ، من خلاؿ مهركيو

الباحث من  يتنايب ىذا التفايل بتُ النصوص كالصور ليس لتحرير ، توليد الدعاني في اليياؽ ميتول

يلى ذلك إلى  بروّؿ العال الييايائي بناء م، كلكن لتوليد الدلالات كتفيتَىا ، ييايائي أم ضغط

 نظاـ كامل.لدلفوظ الركائي كلايتكهاؼ معاني ا أداة فعالة

يفهم النص  ، متافصلة في كحدات صغتَة يلى كجتود مضامتُ يتَ يريداس يركز ، الناوذج التكويتٍ في

الطابع اليردم بصفة .  يظهر ، اليردم ككلاة بً تكوينها بالكامل في البداية كتتفكك تدريجيا كيعبر

                                                           
 ، 1996 ، الدغرب ، الدار البيضاء ، الدركز الثقافي العربية ، 5ط ، تر انطواف ابو زيد ، التعاضد التاكيلي في النصوص البحكائية ، القارئ في الحكاية ، وػ امبرتو ايك 1

 .25ص
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ور  ييتخدـ يريداس التفايل بتُ النصوص كالصمضامينو من خلاؿ كيائط تعبتَية متعددة  متواصلة ين

 لزولا العال الييايائي إلى أداة حيوية لتحليل الدلفوظ الركائي. ، الدعاني لايتكهاؼ كتفيتَ كأداة

 حيطالتنظيم السب.

 كتعتبر ، بصورة ييايائية كيردية إف الذياكل الييايائية اليردية في الديتول الدرتبط بالتجريد تظهر

تتألف ىذه الذياؾ لدن مكونتُ رئيييتُ: الدكوف التًكيبي كالدكوف  ، التوليدم داخل الديار الزفلا أكلي

ضان ميتويتُ رئيييتُ: الديتول العايق الذم يتضان تركيبا أصولينا كدلالة  يندرجتاف ، الدلالي

 1يهال تركيبا يرديا كدلالة يردية. كالديتول اليطحي الذم ، أصولية

الديايد  ، عوامل الذات كالدوضوع الدريل كالدريل إليولى ثلاثة أزكاج من اليعتاد نموذج يريداس ي

يلى الفهم اللياني كالنحوم الذم قدمو "لويياف  يرتكب يريداس نموذجتو إلى حد كبتَ ، كالدعارض

لراوية من الدهاركتُ الذين ييايدكف في تنفيذ  الفعل كيواند أك الفهم بتفيتَ يتعلق ىذا، تينيتَ"

كلكن  ، في كضعيات الفعل كالتبديل في الأدكار التغيتَ يظُهر، بدثابة فرحة الدلفوظ دائاا كيعتبر ، الفعل

تلعبها الكلاات كالأفعاؿ في تكوين النص  الوظائف كأدكار تظهر حيث، يظل التوزيع كالنظاـ ثابتتُ

 2كتهكيل الخطاب.

حوؿ  ة كيركزدرايتو الييايائينموذج تكويتٍ في  حوؿ تطور كمن نتائج مهركع يريداس انو يتاحور

البنيات الييايائية العايقة كاليطحية لتكوين بنية دلالية معقدة في الركايات كييلط الله يلى  تفايل

ك يقتًح نظاـ الديتقل اف يتحكم في  ، يردية كعناصر كيطية بتُ المحافل الاكلى ك النهائية أهمية بنيات

                                                           
 .78ص ، 2015 ، 9ع ، لرلة الدقاليد ، الييايائيلت اليردية من فلاديدتَ بركب الى يريداس ، ػ  بؤدرينة فاطاة 1
 .35ص ، 1991 ، تونس ، الدار العربي للكتاب ، نظرية يريداس ، في الخطاب اليردم ، لزاد ناصر تايجيايػ  2
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مي ىدؼ الدهركع الى جتعل العال الييايائي ما في شكل يا الآثار بطريقة ميتوم الدعاني ك الدعنوية

 اليرد كنظاـ. ادل تفايلو لايتكهاؼ معاني

 . البرنامج السردم4

يتم  ، يطُلق يلى برنامج يردم )ب( )س( تياية يهتَ إلى يليلة متتابعة من الحالات كالتحولات

نتج ينو برولات متافصلة ك ا يلش ، البرنامج يلى أياس يلاقة بتُ مفهومتُ )ؼ( ك )ـ( تكوين ىذا

حيث يقوـ الفايل  ، ذلك أف ىناؾ تتابعا للحالات ك التحولات في البرنامج يفُهم من ، تراتبية

 1يتفايل مع الدوضوع في يياؽ يلاقتو الإلصازية. الإجترائي بالانتقاؿ بتُ الحالات بدعتٌ

 Etat du sujet): )2أ. فايل الحالة   

 لحالة الذىنية للفايل .فظا للقيم ك االذم يكوف حا الفايل ىوػ 

  ك ىو المحتفظ بالقيم ك الدوضوع الرئييي. ، يرتبط بالدلفوظ )الدوضوع( الذم يهتَ إلى حالة الفايلػ 

 يظهر كفايل لا يتحرؾ بهكل فعّاؿ بل يظل متأملا في الحالة أك القيم.  ػ 

 Opérateur): )3ب. فايل الفعل 

 الفعاؿ أك العال العالي الفايل الذم يقوـ بالفعل ىوػ 

 يرتبط بالدلفوظ الذم يهتَ إلى الفعل الذم يؤديو الفايل.ػ 

                                                           
 .33.ص2022بتَكت  ، دار النهار للنهر ، مكتبة لبناف ، الطبعة الاكلى ، لطيف زبتوني معجم الدصطلحات نقد الركاية )يربي الجيزم فرنيي(ػ  1
أطركحة دكتوراه في يلوـ الأدب العربي الحديث ، 2014الى ينة ، 1990اليردية في الخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر  من ينة  ئيةالييايا ، يبدالله العبايي ػ 2

 .35.ص2022/2021كلية الآداب كاللغات    ، قينطينة ، جتامعة الإخوة منتورم ، كالدعاصر

 .35ص  ، ػ الدرجتع نفيو 3
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 يكتيب ملكة القدرة يلى التحرؾ ك التفايل مع البيئة ك المحيط. ػ 

يتنوع أداؤهما داخل  ، يتعاكف فايل الحالة ك فايل الفعل الخلق ك برقيق البرنامج اليردم ، باختلافهاا 

 تبادلات ىناؾ تكوف دم إلى التنوع ك التعدد في الاتصالات ك الردكد يدكن أفؤ ي لشا  ، البرنامج

  كالتعقيد. العاق للركاية يضيف لشا، لستلفة برامج بتُ كتناقضات

 الرئييية العناصر بعض يلى الضوء متيلط، اليرد )ب( )س( كيناصره لبرنامج الفهم ايتكااؿ في

 اليردم الراكم البرنامج ىذا تكوف التي

 ك:حريالت

 نويان إنو، الحدثي الفعل تيبق يردية مرحلة كىي الاحتااؿ أك الإمكاف مرحلة في يتم التحريك

 بو يقوـ الذم الفعل خلاؿ من التحريك يظهر كالذات الدريل أكبتُ الفايل ك الحافز بتُ التفاكض

، هفيذكتن معتُ مهركع ايتااد يلى الفايل يحث حيث، أيايي إقنايي فعل كىو ، الفايل في الدريل

 في الاحتااؿ أك الإمكاف مرحلة الدتوقعة في كالحلوؿ يبيلو تعتًض قد التي العقبات إلى ذلك في مهتَا

 التفايل ين يعبر التحريك، كالفايل الدريل بتُ تفاكض كارحلة التحريك يظهر، اليرد يالية

 إشارة فاكضىذا الت يتضان، كتنفيذه معتُ مهركع ايتااد يلى الدريل الفايل يحث حيث الإقنايي

 1الدتوقعة. الحلوؿ كتقديم المحتالة العقبات إلى

 

 

                                                           
 .124ص ، 2010 ، 22ع ، لرلة العلوـ الاجتتاايية ك الانيانية ، دراية ييايائية ، بتُ التنظتَ ك الاجتراء ، الغريدايية النظرية اليردية ، ػ  كداد بن يافية 1
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 الكفاءة

تقتنع  أف بدجرد، اليردم اليياؽ في الدفهوـ لذذا كايتخدامو يريداس إلى يعود الكفاءة مفهوـ فهم

من الضركرم أف تكوف لديها مؤىلات كتيتوفي الهركط التي  يصبح، الفعل بإمكانية إجتتازالذات 

 1كتهال شركطنا متنوية.، يلى قدرة الفايل كمقدرتو دليلان  فالكفاءة تعتبر، ذ الفعلتياح لذا بتنفي

أم فعل  (faire-devoirأك كجتوب الفعل ) (faire-vouloirبرتاج الذات إلى إرادة الفعل )

 الحاجتة أك ىو لذذا القرار يتوقع أف يكوف لزفزنا، مثل البحث ين كنزفي جتزيرة لرهولة ، إجتراؤه يتطلب

لذم يدفع الفرد إلى الهركع في البحث كاا يحدث في العديد ا ىو أيضا قد يكوف العوز ، لحةالريبة الد

الدواقف  أنو ىناؾ إمكانية لدراية ىذه الحالات أك ذكركالجدير بال، من قصص الرحلات الخيالية

كيدكن أف تكوف ىذه الدواقف ذات ، إرادة الفعل ككجتوب الفعل حوؿ" حيث تتًكز، بايتبارىا ثنائية

 2كامل للفعل. حيث تتعلق بتحقيق الفعل قبل حدكثو يدكن درايتها في يياؽ مضار، افتًاضيطابع 

تيتند  es "actualisation de Modalitىذه الدواقف الثنائية جتزءان من موج كيدكن أف تعتبر

يلى  إلى ايتباقية الفعل من خلاؿ كجتوب ىو إرادتو لتحقيق الفعل في ىذا اليياؽ تكوف القدرة

، من الهركط الأيايية لتحقيق الفعل جتزءان  (faire-Savoirأك معرفة الفعل ) (faire-P)الفعل

كلشا يبق يتضح أف شركط الأىلية )الكفاءة( في لراوية من ، كىي تندرج ضان موجتات الإضاار

يتضان ذلك الواجتب الواجتب يلى الفايل كإرادتو لتنفيذ الفعل ، ين قدرة الفايل الصيغ التي تعبر

                                                           
 .96ص ، دت ، الدركز الثقافي العربي ، تر يبد المجيد الكوييي ، ػ يريداس الييايائيلت اليردية 1
 .47ص ، دت ، 3ع ، لزالة ايقونات ، صوؿ العلاية ك الدرجتعيات الفكريةنظريات يريداس الا ، الييايائية اليردية ، ػ يحنتُ يلي 2
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أيتطيع ىي صبغ ، أريد أيرؼ ، "جتيب ، يلى يبيلا لدثاؿ، كقدرتو يلى القياـ بو، كمعرفتو بالفعل

 1إلى كفاءة الفايل. تظهر ككلاات تهتَ

إف مفهوـ الكفاءة في يياؽ اليرد يعود إلى الفيليوؼ جتتَماس كايتخدامو لذذا ، كايتنتاج ياـ

يلى مقدرة الفايل كايتعداده  لان دلي ين قدرة الفايل يلى برقيق الفعل الكفاية تعتبر للتعبتَ الدصطلح

كفي بعض ، كجتوب للفعل يحتاج الفايل إلى إرادة للفعل أك ، كتهال يدة شركط ، لتحقيق الفعل

ايتخداـ "إرادة  حتى العوز يُهتَ أك، الريبة الدلحة يكوف الدافع للقياـ بالفعل ىو الحاجتة أك، الحالات

 ل.الفعل ككجتوب الفعل" إلى برفيز الفايل للبدء في الفع

 الإنجاز

الذم  كيكوف الفايل الإجترائي ىو، إف الإلصاز يُهكل نويا من التحولات إلى حالة معينة تتطلب إجتراء

يتم بروؿ إحدل حالات الاتصاؿ  حيث، يدكننا فهم الإلصاز كبرنامج يردم للذات، بهذا الإلصاز يقوـ

 أف الإلصاز يتألف يليلة ذكر درأك الانفصاؿ يليلة الدلفوظات اليردية الدتًابطة فياا بينها كىنا يج

يدكن فهم ، كىو يتناكؿ الذات في اليرد بهكل أكثر ياقان ، من الدلفوظات اليردية الدتًابطة فياا بينها

حيث يحدث بروؿ في حالة الفايل لضو ، العالية بايتبارىا جتزءا  من التطوير كالتحيتُ الهخصي

 2الدريل كالتحولات اليردية".يلى بذربتو كتفايلو مع  الاتصاؿ أكمن الانفصاؿ بناء

 3ينقيم الأداء ايتنادا إلى يلاقة الفايل بدوضوع القياة إلى نويتُ:

 
                                                           

 .36ص ، نفس الدرجتع اليابق ، 2014الى ينة ، 1990الييايائية اليردية في الخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر  من ينة  ، يبدالله العبايي  ػ 1
 .144ص ، 2003 ، القاىرة ، للنهر ك التوزيع مربية ، 1ط ، تر:الييد اماـ ، قاموس اليرديات ، ػ جتربالد برنس 2
 .126ص ، نفس الدرجتع الييابق ، النظرية اليردية الغريدايية ، ػ ػ  كداد بن يافية 3
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 Disjonctive Performanceأداء انفصالي : 

حيث يحصل ، يتاثل ىذا النوع من الأداء في بسثيل العلاقة بتُ الفايل كموضوع القياة بهكل انفصالي

 يدكن بسثيل ىذا النوع من الأداء بالعبارة:، ويلى الدوضوع ككياف منفصل ين الفايل

 مثاؿ: اشتًل أبضد ييارة )فايل + موضوع(.

 Conjonctive Performance: يصالات. أداء 

يدكن بسثيل ىذا ، ينو يتجلى ىذا النوع من الأداء في امتلاؾ الفايل لدوضوع القياة بعدما كاف منفصلا

 من الأداء بالعبارة: النوع

يدكن أف ترتبط ىذه العلاقة بتُ الفايل  ، ىذا اليياؽ ايل + )موضوع(فييلي )ف مثاؿ: خير 

 بالتاثيل الدهتًؾ. كموضوع القياة إما بالانفصاؿ )الحالة الأكلى( أك

 1يتحقق الإلصاز يبر يليلة من الدلفوظات اليردية الدتًابطة يلى النحو التالي:

 (2ذ         1)ذ ية بتُ حدينمواجتهة يعُتبر الدلفوظ اليردم تهخيصا للعلاقة التناقض

يلى  1حيث يدثل ذلك ىيانة ذ ، ىيانة: يعتبر الدلفوظ اليردم نقطة انطلاؽ لعالية النفي الدوجتهة

 ( 2ا      ذ  1العكس )ذ أك 2ذ

حيث يعتبر الدلفوظ  ، تتطابق ىذه الدلفوظات مع ثلاث ياليات توجتد في أياس النحو الأصولي

ناقضية كفي الحالة الثانية يعُتبر نقطة انطلاؽ لعالية النفي خيصا للعلاقة التالحالة الأكلى ته اليردم في

 الثالثة يتجلى كاحفل للإثبات من خلاؿ منح الذات  موضويا معيننا. كفي الحالة ، الدوجتهة

                                                           
 .126ص ، ػ نفس الدرجتع اليابق 1
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الدلفوظات اليردية الدتًابطة  ، كحوصلة الإلصاز يدثل نويا من التحولات لضو حالة معينة تتطلب إجتراء

يفهم الإلصاز كبرنامج يردم للذات حيث يتم بروؿ إحدل حالات الاتصاؿ أك  ، بينها يليلة فياا

يتناكؿ الإلصاز الذات  ، لشا يعُتٌ بالذات بهكل أياق ، من الدلفوظات اليردية الدتًابطة الانفصاؿ في

 .يالية تطوير كبريتُ شخصيتها كتفايلها مع الدريل كالتحولات اليردية في اليرد من خلاؿ

 التقويم الجزاء :

كيهكل مرحلة ليليلة من  ، التقويم نقطة ىامة في اللحظات اليردية داخل البرنامج اليردميدثل 

 ، كيتم تقييم نتائج التزامات الفايل الهخصية مع الدريل ، البرنامج اليردم بهكل مفصل التفكتَ في

لية التقييم بناء يلى التزامات تتم يالذلك  ، التعاقد مع الدريل بطريقة معينة يتاثل ىذا التزاـ في

يدكن أف يحكم يلى الأداء بأنو ملائم كيتيم بالكفاءة ، كفقنا لذذا التقويم ، الفايل كالتفايل مع الدريل

 1 ملائم. الغتَ حالة الأداء الضعيف أك عقوبة فيالالحكم ب أك يدكن أف يتم، في حالة برقيق الدكافأة

حيث يظهر التحريك  ، متُ أياييتُ: التحريك كالكفاءةيم مفهو يتم تقد، في ىذا اليياؽ الييايائي

، الفايل يلى ايتااد مهركع معتُ كيتعلق بالإقناع كبرفيز ، يردية تيبق الفعل الحدثي كارحلة

 الكفاءة إلى قدرة الفايل يلى تنفيذ الفعل ميتندا إلى إرادتو كقدرتو. يعود مفهوـ، بالدقابل

كالإيداد ، التوجتيو  التحريك(يردم يتألف من مراحل متتابعة  تتكامل ىذه الدفاىيم في برنامج

يتم التحوؿ من حالة الانفصاؿ إلى الاتصاؿ ، كالتقييم )التقويم الجزاء(، كالتنفيذ )الإلصاز( ، )الكفاءة(

                                                           
 .210ص ، 2018 ، 1ع ، 2لرلة  ، العلوـ الانيانية ، لرلة الادب ك اللغات ، الليانيات الدعرفية ، ػ ربيع بوجتلاؿ 1
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صالي (كيتم التقييم في نهاية تالا الانفصالي أك إحدل مراحل الإلصاز )الأداء العكس من خلاؿ أك

  يقوبة. لشا يدكن أف يؤدم إما إلى مكافأة أك، مع الدريل إلى الالتزاـ كالتفايلالدرحلة بايتناد 

   السيميائيلمربع بنية ا1.1

التقاطع في  أداة أيايية في برليل اليياياء لفهم التقابلات كنقاط الذم كضعو الجتَداس يريداس يعتبر

 يفصل العلاقات كىو ،يعُرؼ بأنو التاثيل البصرم لعلاقات منطقية في الدقولة الييايائية، النصوص

 1يُيتخدـ الدربع لتحليل الدفاىيم الييايائية بنية أنيقة "، الييايائية بهكل أياق

كيفية إنتاج الدلالة . من خلاؿ يلايل  ىيكل بسثيلي يظُهر يريداس يوضح أف الدربع الييايائي ىو 

الديتول  بيناا يظُهر  ،الديتول الييايائي العلاقات الداخلية العايقة يُدثل، العلاقات الدنطقية من

الدربع الييايائي يعُتبر كييلة لتجييد الدلالات 2الدعنوية النابذة ين تفايلات الدعالً. اليطحي الآثار

التقابلات بتُ العناصر الدتناقضة  الصرايات ك لشا ييهم في فهم ، في النصوص الأدبية بهكل شكلي

 3كذلك من خلاؿ مظهرين : ، في النص اليردم

 يلى العلاقات الرأيية بتُ الثنائيات الضدية مثل التضاد كالتناقض كالتداخلاودم يركز الدظهر الع

 يدكن أف يدثل ىذا الجانب العلاقات الهكلية بتُ الدفاىيم.

 الدظهر الدركب يجيد البعد الدينامي للاربع الييايائي كيعتاد يلى التوازف بتُ العلاقات التي تهكل

 لييايائي:. كيدكن شرح يلاقات الدربع االيند الدركز للاظهر الدركب 

                                                           
 .188ص ، 2008 ، تر طلاؿ كىيبة ، 1ط ، ايس الييايائية ، ػ دانياؿ شاندر 1
 ، 2010 ، بيكرة ، جتامعة لزاد خيضر ، مذكرة ماجتييتً ، كييتٍ الايرج ، الناوذج العاملي ك ايتنطاؽ البنية اليردية في ركاية ييدة النقاـ ، ػ جتريوم اييا 2

 .21ص
 .22ص ، الدرجتع نفيو ، 3
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 علاقة التضاد. 

لا يدكن  ، لي متضادينلاحيث يكوف ينصرا المحور الد ، ليةلاد العلاقة الدتهكلة للاقولة الدلدثل التضا

 مصطلح "لزور لاليكيطُلق يلى المحور الد ، العنصر النقيض لكل منهاا متضانا الآخر أف يكوف

 1تنبتٍ يلى كجتود ينصرين يتناقضاف مثل الختَ كالهر أك النجاح كالفهل ةىذه العلاق ، التضاد"

 علاقة التناقض:. 

يحدد ترييم الدربع  ، التناقض"العلاقة الدوجتودة بتُ ينصرم الدقولة النفي كالإثبات بعد يعُرؼ التناقض كػ

 ، لك طريق الانتقاؿحيث يقوـ التناقض بعالية النفي كيي ، ليةدلاالعلاقة كجزء من العلاقات ال ىذه

 2من الختَ إلى الهر كمن الهر إلى الختَ مثل الانتقاؿ

 علاقة التضمن:

 متكاملة يتَ متضادة: " التعيتُبسثل يلاقة التضان في الدربع الييايائي مصطلحا يرتبط بثنائية لغوية 

لتضاتُ تطورات بيناا يظُهر ا ، يدؿ التعيتُ يلى معتٌ الكلاة الهائع يند ياوـ الناس ، كالتضاتُ"

في نهاية 3تقوـ يلاقة التضان بربط الثنائية اللغوية كتنتج ينها يالية النفي كالإثبات  ، فردية كبصايية

                                                           
 22ص ، نفيوػ الدرجتع  1
 .57الدرجتع اليابق ص ، ػ لطيف زيدكف 2
 .96د ت. ص  ، الدار العربية للكتاب ، دكف طبعة ، في الخطاب اليردم ، العجاي لزاد الناصرػ   3



 يفهىو انخطاب انخطاب انسزدي يكىَاث             انفصم الأول :

 

42 
 

بأنو أداة فعالة لتحليل اليياياء كفهم  ، الذم قدمو ألجتَداس يريداس ، الدطاؼ يظُهر الدربع الييايائي

قات الييايائية بتُ العناصر في النصوص بع فهم العلايعُزّز الدر  ، التقابلات كنقاط التقاطع في النصوص

ييهم  ، بفضل ىيكلو التاثيلي ، كيكهف ين التوترات كالتناقضات بتُ الأفكار الدتناقضة ، الأدبية

 الدربع في برليل الدفاىيم الييايائية بهكل أنيق كشافي. كيدكن تلخيص ىذه العلاقة في الدخطط التالي:

 2التضاد              ذ                   1ذ                        

          ػػ ػػ ػػػ ػ ػػػ ػػ ػػػ ػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػ    

 التضايػػػػػػػن

 

 يلاقة الدربع الييايائي لغريداس 1الدخطط

 البنيات الزمانية كالمكانية ػ 4

 الزمانية . البنية1ػ4

 كقاـ "يريداس" بدراية، م تتحرؾ ضانو الهخصيات في الركايةاليياؽ الذ الزماف كالدكاف يعتبر إطار

قاـ بربط الأحداث بالزمن لزددا الدؤشرات الزمنية كربطها  كقد، يند التعامل مع بنية اليرد الإطار ىذا

حيث يحبك ، ذلك أنو يرل اليرد كالخطاطة اليردية مبنية زمنيا، الأحداث التحوؿ قبل كبعد بلحظات

 1زمن معتُ.الخطاب ذات  كتيريد

                                                           
 .41ص، الييايائية اليردية في لخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر ، ػ يبد الله يبايي 1
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الدؤشرات الزمنية التي ترتبط بالتعاقب كالربط بتُ  تعتٍ نظرية "يريداس" أف اليرد يقوـ بتحديد

الزماف يلعب دكران حيوينا في تهكيل ىياكل القصص كالركايات يرل "يريداس" أف ىذه  كأف، الأحداث

 .1برديد الدههد كبرديد ترتيب الأحداث كاليبب كالنتيجة الدؤشرات تياىم في

 "جتتَار ، نظرياتهمكقد اختلفوا في  ، كمن الدلاحظ أف تلامذة "يريداس" لم يولوا أهمية كبتَة للبنية الزمنية

أف ىناؾ اختلافا  لشا يظهر، يلى التعاقب الزمتٍ في النص ظرية في اليرد تركزن قد قاـ بتطوير جتينيت"

 شرات كالقرائن الزمنية لتحذيركيلاحظ أف اليرد يدكن أف ييتفيد من بصيع الدؤ ، كالتطبيق في الفهم

يظُهر ىذا النهج أف القرائن الزمنية تلعب دكرا  ، ضان يياؽ مرجتعي كزمتٍ لزدد الذات في كاقعها

 2الهخصيات كالتفايلات بتُ الأحداث في الركاية. حاسما في تهكيل ىوية

حيث يرل أف ، كافقدـ "يريداس" نظرية تركز يلى إطار الزماف كالد ، في ايتنتاجتو لفهم بنية اليرد

يعتبر أف الدؤشرات الزمنية بردد التعاقب ، دكران حيويا في بناء ىياكل القصص كالركايات الزماف يلعب

بالريم من اختلاؼ ، لشا بيهم في برديد التًتيب كالتيليل الزمتٍ لليرد ، كالربط بتُ الأحداث

يينا في تكوين ىوية الهخصيات يظهر أف ىذا النهج الزمتٍ يلعب دكران أيا ، كجتهات نظر تلامذتو

التعددية كالغتٌ في  كالتطبيق بتُ تلامذتو ما يظهر يبرز أيضا التنوع في الفهم،  اليردكتفايلاتها في

 3يياؽ لزدد زمنيان كمكانيا". الذات في ايتخداـ الدؤشرات كالقرائن الزمنية لتحقيق برذير

                                                           
 ، يطيف ، الجزائر ، جتامعة لدتُ دبايتُ ، قيم اللغة العربية ، ريالة ماجتييتتَ ، ركاية الحاؿ لياتَ قيياي مكونات الخطاب اليردم في ، ػ خرشوؼ نواؿ 1

 .21ص ، 2015/2014
 41ص، الييايائية اليردية في لخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر ، يبد الله يبايي ػ 2
 .42ص ، ييايمكونات الخطاب اليردم في ركاية الحاؿ لياتَ ق ، خرشوؼ نواؿػ  3
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يريداس يؤكد  .لزورفي البنية اليردية تعتبر اف كفي الختاـ يبدكاف نظرية يريداس حوؿ اطار الزمن كالدك

كيعد الزمن دكرا حيويا في تهكيل معتٌ ، ية الدؤشرات الدلالية في ترتيب الأحداث كربطهايلى أهم

كىيكل القصص بيناا قد يختلف تفيتَ طلع بو فان الواضح اف الزمن يلعب دكرا اياييا في برديد 

وع التفيتَات يبرز الاثارة كالتعددية في ايتخداـ الدؤشرات ترتيب الاحداث كتفايل الهخصيات اذف تن

 كمكاف معتُ.زمتٍ  الذات في يياؽ الزمنية لتعزيز

 المكانية : البنية. 1ػ4

حيث يفهم دكر " القرائن ، تتحرؾ الأحداث كالهخصيات كالأفعاؿ كالأزمنة ضان بنيات فضائية

الذات في اليياؽ الظرفي للاكاف تعد ىذه العناصر  لزورية في بذذير سماء الأماكن كعناصرأ ك الدكانية"

كمن الجدير بالإشارة ، الزماف كالدكاف التي تعزز تفايل الهخصيات كتقود الأحداث مظهرا من مظاىر

، ييايائي دكران معيننا من خلاؿ منظورالفضائية كالإشارات الأخرل تلعب  إلى أف ىذه التحديدات

كإنما تتحكم فيها قوايد ، بزضع لقيود الواقعية الداخلية لا العناصر يؤكد " يريداس" يلى أف ىذه

ىذه الأماكن  تفيتَ يعتبر ك1يياقات مكانية لزددة.  الذات في ييايائية تهكل أياس التجذير

ىوية الهخصيات  عب دكرا في برديد كتهكيلحيث تل ، كالقرائن الدكانية بدثابة قايدة حاملة للدلالة

من تكوين  يُدكن فهم كيف يدثل الدكاف كالزماف جتزءان  ، ىذا النهج الييايائي بفضل، كابذاه الأحداث

 2الذات كالتفايلات اليردية".

                                                           
 .95ص ، 2011 ، يوريا دط ، بصالية الدكاف في ثلالثية حنا ميناء البيئة العامة اليورية للكتاب ، بضيد الحايداني ، 1

 .42ص ، الييايائية اليردية في لخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر ، يبد الله يباييػ  2
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حيث يعتبر ، يرل "يريداس" أف الأماكن يدكن تصنيفها كفق منظور ييايائي إلى فضاء خارجتي ككهمي

الرئييية كالتي يرل فيها كىم  بيناا يُدثل الفضاء الوهمي نقطة الاختبار، بذرم فيها لأحداث الذم الدكاف

يظهر ىذا التصنيف الييايائي كيف تلعب الأماكن دكران حيويا في بناء اليرد كبرديد  ، الديتقبل

 1الأحداث  كتطور ميارات الهخصيات

البا ما يعُد نقطة انطلاؽ البطل في بداية كي، الفضاء الخارجتي ىو الدكاف الذم تتجرم فيها لأحداث

حيث يتم فيها ، يعتبر ىذا الفضاء الخارجتي المحيط بالهخصيات كالأحداث كبيئة تفايلية ، الحكاية

 2اليردية كتههد الهخصيات برولاتها كتطورىا. تطوير الحبكة

كيكوف الدكاف ، يدثل الفضاء الخارجتي الديرح الذم يعُرض فيو الصراع كالتفايلات بتُ الهخصيات

يهكل فيو الحوار كالتصرفات جتزءا من بنية اليرد ىذا الفضاء يعبر ين الواقع الذم بردث فيها  الذم

 3كيتيح للقارئ أك الدهاىد فهم يياؽ القصة كمعرفة كيفية تأثتَ البيئة يلى الهخصيات. ، لأحداث

، ث يبدأ رحلتو أك مهاتو الرئيييةيكوف الفضاء الخارجتي مكاف الانطلاؽ البطل حي، كفي بداية الحكاية

الهخصية الرئييية للتطور كالتغلب يلى يد لشا ، تنهأ التحديات كالصعوبات في ىذا الفضاء كيادة ما

الصعاب. ك في نهاية القصة يدكن أف يههد الفضاء الخارجتي يودة البطل حيث يعود إلى البيئة التي أتى 

 حيا لشا يعكس الدكرة الكاملة لتطور الهخصي كالخبرة.ىذه العودة رمزيا أك رك  منها كقبل أف تظهر

تتكرر في العالم الوهمي حيث تعتبر نقطة الاختيار الرئييية كبسثل برديات كطاوحات الديتقبل  كىي

 ىم لسصصة لتخيل الهخصيات حوؿ الديتقبل كبرقيق الأحلاـ. ىذه الديزة
                                                           

 .42ص ، ػ الدرجتع نفيو 1
 .42ص ، ػ الدرجتع نفيو 2
 .42ص ، جتع نفيوػ الدر  3
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لدلالي كتفيتَ ىو يعتبر اف ىذه القرائن تؤكد كيفية فهم الأماكن كالقرائن الدكانية من خلاؿ الدعتٌ ا

يياؽ مكاني معتُ كتلعب دكرا حيويا في تكوينو كىوية الهخصيات كابذاه الأحداث  يلى الفرد في

الدلالي التأثتَ كبتَ للاكاف ك الزماف لتكوين اليرد كتوجتيو الهخصيات كتطوير  يوضح ىذا التفيتَ

 .الأحداث

  خلاصة

ىذه الدناقهة أف الييايائية اليردية ىي منهج دراية يركز يلى برليل العناصر لقد تبتُ لنا من خلاؿ 

كالرمزية في النصوص الأدبية كاليردية تعتاد ىذه الييايائية يلى نظرية اليي مي كطبقا التي  اليردية

ا في كالدلالات كالرموز الديتخدمة لنقل الدعاناة كتعتبر الييايائية اليردية فري تهتم بدراية الرموز

 الييايائية التطبيقية.

يهدؼ الدنهج الييايائي اليردم إلى فهم كيفية تكوين النصوص اليردية ككيفية نقل الدعاناة كالويائل 

ايتقداـ العناصر اليردية مثل الهخصيات كالأحداث كالواقع كالدكاف كالزماف كالرموز اللغوية كيتَ  يبر

نهج الييايائي اليردم كتفهم ين طريق برليل الرموز الأخرل تعد القصة اليردية جتوىر الد اللغوية

 بتُ العناصر الدختلفة. كالعلاقات الدتبادلة

بهكل ياـ يعتبر الييايائية اليردية منهجا ميتقلا بذاتو ككفر أدكات كمفاىيم فريدة كبرليل النصوص 

 كفهاها بعاق. اليردية



 

 

 

 

 

 

تجليات السيميائية : الفصل الثاني

 كايةالسردية في الر 
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 في ركاية الجازية كالدراكيش: /قراءة1

بهعبية  لقد حظيت الركاية  ، _تعد ركاية الجازية كالدراكيش من أىم الأيااؿ الأدبية الجزائرية

كاا بً برويلها إلى ميليل   ، كقع تربصتها إلى العديد من اللغات ، كبتَة لدل القُراء العرب

 تلفزيوني ناجتح.

تتاتع  ، قرية "اليبعة" الجزائرية خلاؿ الحقبة الإيتعاارية الفرنيية تدكر أحداث الركاية في

بدن   ، لشا يجعلها لزط أنظار العديد من العرياف ، الجازية بجااؿ فريد يجذب أنظار الجايع

 رجتل ثرم لكنو جتهع.  ، فيهم الهامبيط

الذم  ، الجبايلي الاخضر ابنالجبايلي  لطيبكخاصة  ا ، في الدقابل تلتقي الجازية بهيوخ الزاكية

كيهجعها  ، الإبتعاد ين الهامبيط ينصحها الطيبب ، ينجذب إلى ركحها الطيبة كتقواىا

 فقتَ لكنو طيب القلب كىو" الطيب".الالأخضر يلى الزكاج من إبنو الهاب 

بدا في ذلك لزاكلات الهامبيط للضغط يليها للزكاج  من  ، تواجتو الجازية العديد من التحديات

مع ذلك تظل صامدة بفضل إيدانها القوم كديم الطيب  ، عيهة الصعبةكظركفها الد ، إبنو

 كالأخضر كالزاكية. 
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 الثيمات: 

 تتناكؿ ركاية "الجازية كالدراكيش" العديد من الثياات الدهاة بدا في ذلك: 

 الهر _الصراع بتُ الختَ ك

 _أهمية القيم الركحية

 العادات _التقاليد ك

 الزكاج ك_الحب 

 وم ركاية "الجازية كالدراكيش" يلى العديد من الرموز بدا في ذلك: برتالرمزية: 

 بسثل الجازية نقاء الركح كالجااؿ الداخلي الجازية: 

 يدثل الدراكيش الزىدالدراكيش: 

 .ءالذدك  بسثل ملاذنا ركحيا للأشخاص الذين يبحثوف ين اليلاـ كالزاكية: 

 

 العنواف /سيميائية1

كذلك مت خلاؿ  ، واضيع التي حظيت باىتااـ بالغ في الدرايات الحديثةتعد العتبات النصية من الد-

كيليو  ، القياة التي تتجلاىا النصوص الأدبية كالركايات خاصة كتاب جتتَار جتنيت في نظريتو اليردية

 مادلالتها في الركاية  ؟  ماىي ىذه العتبات ك

ا بوصفها مصطلحنا حديثنا أيتقطب مفهوـ العتبات النصية ىيا النظر إليه»يدكن القوؿ بأف  كيليو:

كأيضا ىيا النظر إليها بوصفها كيينا يَايرَ  ، اىتااـ الدرس النقدم بعد التطور الكبتَ في لراؿ الطباية
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الخطابات الفكرية من دكف أف يعرض نفيو بوصفو مفهومنا بل بوظيفة توفر يليها الخطاب الفكرم 

تعطي دكرنا كظفينا بالإرتباط مع النص إذْ إف  ، هوـ الحديثفقد باتت العتبات النصية كفق الدف ، العربي

 1«العلاقة القائاة بتُ العتبات النصية كالنصوص التي تنتاي إليها ىي يلى الأصح يلاقات تفايلية

من خلاؿ ىذا الطرح نلاحظ أف العتبات النصية كاصطلح حديث إيتقطب الإىتااـ في النقد حيثوا 

ية بتُ ىذه العتبات النصية كالنصوص التي كُتبت فيها؛ كظيفتها تكان في كجتدكا يلاقة تكاملية تفايل

 الارتباط بالنص. 

كقد  ، أما النص الدوازم يبارة ين نصوص لراكرة ترافق النص في الهكل يتبات قد تكوف داخلية

 ، التذييلات ، الديباجتات ، العنواف الداخلي ، العنواف الفريي ، تكوف خارجتية مثل:)العنواف

 . 2نوع الغلاؼ ، الريوـ ، الحواشي اليفلية ، الحواشي الجانبية ، التصدير ، لتنبيهاتا

النص الاصلي في شكل يتبات فهو مصطلح آخر لتياية  يوافق كيليو فإف النص الدوازم ىو ما

 العتبات النصية 

 .كبحكم اكلى يتبة نصية من العتبات تػُعَد يتبة العنواف 

 

 

 

 
                                                           

 ، لرلة جتامعة كركوؾ للدرايات الانيانية ، النصية ك الدتن في كتاب الهعر ك الهعراء لابن قتيبة)دراية فنيةالعلاقة بتُ العتبات  ، مليكة يلي كاظم الحداد ، ػ بتصرؼ 1
 .98ص ، 2009، جتامعة الكوفة ، 4المجلة  ، 2ع
 .98ص ، ػ الدرجتع نفيو 2
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 ، ة من العلامات الليانية التي يدكن أف تندرج يلى رأس نص لتحديدهلراوي ىي» :عتبة العنواف

 1« كتدؿ يلى لزتواه كتغزم الجاهور الدقصود بالقراءة

اف يتبة العنواف في اليياؽ اللياني تهتَ إلى الدعرفة اللغوية الأيايية التى يحتاجتها الفرد لفهم  بإختصار

 العنواف كايتيعاب الدعتٌ الدراد منو. 

حيث  ، العنواف الرئييي ىو الجوىر الفعاؿ للنص": ية العنواف لركاية "الجازية كالدراكيشسيميائ

التي تيايد القارئ يلى فهم ينواف الركاية"  ، يهُيء القارلء كاا أنو يحال دلالات كمعاني في أيااقو

در اليؤاؿ في الجازية كالدراكيش"حيث يجذب الجاهور الى تأمل الباحث كيُحلِلُو يلى ضوء النص كيتبا

أذىاننِا كيف كلداذا بصع يبد الحايد بن الذدكقة كاتب الركاية بتُ ىذين الإسمتُ "الجازية" 

ك"الدراكيش"..؟! فان خلالو يوُحي لنا أف الجازية شخصية لزورية أم مركزية ىذا ما أيطى العنواف 

لذلك لصد فائضنا كبتَنا  ، تول النصإيجابية كأهمية كبتَة فالجازية ىي التي بسثل الدركز الذم يدكر حولو لز

يدثلو العنواف نفيو كيكهف ين  ، بتُ الكهف ين الدوقف الذم تتخذه الجازية  في ذلك الصراع

 مضاوف الركاية. 

 دلالة كلمات العنواف: أكلا: 

ىذا ما جتاء في لياف العرب ام العقوبة كلكن نرل أف يبد 2كتعتٍ "الجزاء كىو ايم مصدر"  الجازية:

د بن ىدكقة ايتخدـ صورة الجازية التي بزتلف ين الدرأة العادية كيركج لفكرة أف الدرأة الجايلة بُسثل الحاي

 كيعتبرىا رمزنا رمزينا يدكن ايتبدالذا بصورة الجزائر بجاالذا كجتلالذا.  ، صراينا بتُ الهخصيات الدتنوية

                                                           
 99ص ، ػ الدرجتع نفيو 1
 .421ص ، نفس الدرجتع اليابق ، لياف العرب ، ػ ابن منظور 2
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يبدك  ، زنا للهجاية كالبطولة كالحبيعتبر يبد الحايد بن ىدكقة اف الجازية بسثل رم ، يلاكة يلى ذلك

 رمزية تتجاكز الجااؿ الظاىرم كترمز إلى قيم كصفات معينة  أنو يرل أنها بذال معاف  

 لدفهوـ الذم تعبر ينو ىذه الكلاة اف ليس لذا اياس في الواقع كانها من كحي الخياؿ إذْ ا ك الدراكيش:

الإيتغلاؿ ىي "كلاة فاريية  لى حب الييطرة كللجهل كالهر كتدؿ ي اتعتبر رمزنا للتفكتَ الخرافي كرمزن 

يعيش الدراكيش حياة تقهف في  ، كيند الصوفية تعتٍ الزىد ، الأصل تعتٍ الدتيوؿ اك الهاحذ

كيعرفهم البعض بايم الددكمتُ لأنهم يدركف كدكامة يرقصوف يلى إيقاع الطبوؿ في  ، مأكلهم كملبيهم

يزياوف  يم بعض الناس أف الدراكيش ذك قداية ككثتَنا ماكاا يز   ، حفلات الذكر التي تنظاها الصوفية

كيياى الدراكيش أحيانا  ، ىو يليو أىل الإيلاـ أنهم قادركف يلى التنبأ بالديتقبل كليس ىذا ما

كريم ذلك تعتبر الدراكيش جتزءنا من التًاث الثقافي كالديتٍ للعديد من البلداف 1الفقراء أك النياؾ" 

 ا تأثتَ كبتَ يلى الناس في لرالات العبادة كالركحانية. كلذ ، العربية كالإيلامية

 ينبدأ بالصفات الأيايية للأصوات:  المستول الصوتي:على تحليل العنواف 

 الجازية كالدراكيش

 [ م ، ك ، ا ، ر ، د ، ؿ ، ا ، ك ، م ، ز ، ا ، ج ، ؿ ، ا   الصوت المهجور]

حرفتُ فقط هما )ة( التاء الدربوطة كحرؼ )ش( تقريبا كل حركؼ العنواف إمتازت بصفة الجهر معادَ 

 الهتُ كىذا يعتٍ أف العنواف يتصف بالقوة كالوضوح 

                                                           
 .15/312ص ، 2004 ، اليعودية ، 3ط ، موضوع الدراكيش ، الدويوية العربية ، الهويخاتػ ابضد  1
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حرفاف هميياف كمعناىا أصوات تتصف بالضعف [ حرؼ التاء /حرؼ الهتُ]الصوت المهموس:

يكس الجهر صفاتو القوة كبدا أف ينواف الركاية يحتوم يلى اصوات الجهر أكثر من إحتواءه يلى 

ت الذاس فياكن القوؿ أف العنواف ذك ىيبة كقوة ككضوح ييهل يلى النتلقي فهاو كاحتواء معناه أصوا

لك أكثر يوؼ ندرس الصفات االثانوية ذفخر كالهجاية كالقوة كلنتأكد من إضافة إلى ذلك يُهعره ب

 للأصوات. 

 الشدَّة:-أ

اف يجرمَّ فيو كذلك أنك لو قلت الذم يدنع الصوت  ىوكمن الحركؼ الهديد ك »يقوؿ ييبويو معرفنا لذا 

 " 1أصوات "أجتدؾ قطبت8كىي «. م ذلكبٍ مددت صوتك لم يجر  الجح

 [ دْ/د فك الإدياـ، ج]الهدَّة كىي  العنواف يحال حركؼَ 

ا لقوة كشدة العنواف   يحتوم ينواف الركاية يلى ثلاثة حركؼ الهِدَّة كىذا تأكيدن

 الرخوة:-ب

ذلك  أشياه ك الطش كالنقضكمنها الرخوة كىيا ذلك إذا قلت  »....يعرؼ ييبويو الرخاكة بقولو 

 2«أجتريت فيو الصوت إف شئت.....

 ، ذ ، ؼ ، ظ ، س ، ز ، ض ، ص ، ش ، غ ، خ ، ح ، قالأصوات الرخوة ين ييبويو ىيا )

 ( ؽ

 ] ز/ش[ كمنو إف الأصوات الرخوة في ينواف الركاية ىيا:
                                                           

 13ص ، 2024 ، يليزاف ، جتامعة أبضد زبانة ، الينة الثالثة لييانس ، 1الصوت ك البنية الدوييقية  ، لزاضرة ايتاذة بخدة فاطاة ، 1
 .13ص ، ػ الدرجتع نفيو 2



 تجهٍاث انسًٍٍائٍت انسزدٌت فً انزواٌت                انفصم انثاًَ

 

54 
 

أقل يددنا منها كيرجتع الأمر إلى يبد الحايد بن ىدكقة  حرفاف رخوياف نيبة إلى أصوات الهدَّة ىيا

جتيد نتيجة اختياره للحركؼ الدهجورة التي ييطرت يلى العنواف كلو معاد  الذم كضع العنواف بإقتناء

حرفاف مهاوياف ربدا بذلك يوضح لنا اف العنواف يتيم بالقوة كالوضوح كالييطرة لكن القوة كالكااؿ 

يلى اصوات الهدة اكثر من الرخوة لإيطاء أهمية كبتَة للعنواف ككأنو كضع  إيتاد ، لله كحده يزكجتل

 ينوانا مويُومنا في طياتو بالصراع كالهدة كالدهاحنة. 

كفي الاختَ يدكن القوؿ أف الديتول الصوبٌ للعنواف تضان متن الركاية من حيث دلالة صوت الأحرؼ 

ىو  ىو مهجور كمهاوس كما تكاؾ كالدواجتهة بتُ ماللعنواف الجازية كالدراكيش بالصراع كالقوة كالاح

 رخو كذك شدَّة. 

 تحليل العنواف على المستول التركيبي:

إف ينواف الركاية الجازية كالدراكيش ىو بصلة إسمية إبتدأ العنواف بايم كىي الجازية يتضان العنواف الدقابلة 

تُ أياييتتُ توحي بدضاوف الركاية لأف ما يقابل الجازية ىم الدراكيش حيث اقتصر العنواف يلى كلت

كإذا جتاء العنواف معرفا بألف كاللاـ التعريف ىذا يعتٍ أف العنواف ليس بو ياوض اك لرهوؿ كجتاء معرفا 

الإيم  ايم العلم الأكؿ ىيا الجازية ك ، يحال العنواف اسمتُ يالدتُ تربطهم حرؼ العطف ، تعريفا تاما

بتُ الدفرد كالجاع فحتُ نقوؿ الجازية ىي كلاة مفردة كالجاع بسثل بيناا فيو دمج  ، الثاني ىو الدراكيش

 في الدراكيش ذلك لكثرة يدد الدَرْكيش. 
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 تحليل العنواف على المستول الدلالي:

ريم طوؿ العنواف إلا أنو يرتبط بدصاوف الركاية رتباطا كثيقا كقد مدل العنواف معاني يديدة كبعدا بصاليا 

عبية فالدراكيش طاا ىو موضح في العنواف بدثابة الويط الركحي بتُ العبد كالله معينا حيث لو دلالة ش

إف أفكار التي تعبر بها الدراكيش ليس لو ام اياس في الواقع ريم  ، يبحانو كتعالى كىم من الدتصوفتُ

 ييهتهم حياة بييطة كمتواضعة إلى أنهم يتوصلوف بذلك الى الخرافة. 

رل أيضا يتَ انها ايم يلم لفتاة بصيلة تيكن القرية فهي في نظر يبد الحايد أما الجازية فلها أبعاد أخ

بن ىدكقة يقصد بها البلد الذم تريرع فيو ألا كىو الجزائر كذلك لكثرة ختَاتها كينائاها كموقعها 

الإيتولاء يليها كىذا ىو الير  كل ىذا جتعلها تقع برت انضار الإيتعاار ك  ، الإيتًاتيجي الذاـ

  بو يبد الحايد بن ىدكقة في ركايتو كحازت يلى القبوؿ. الذم يبر

 /البرنامج السردم1

 برز يهرة شخصيات بارزة لابن ىدكقة في ركايتو "الجازية كالدراكيش" ا:جدكؿ برنامج السردم

 الجزاء الالصاز الكفاءة الهخصيات البارزة
الطيب بن الأخضر 

 الجبايلي
ة بالفعل لزورا تكان يلاقة الهخصية الطيب في الركاي

 مركزيا
ػ بذييد يلاقة الصراع بتُ التقليد ك الحداثة في المجتاع 

 الجزائرم 
 ػ الصداقة ك التنافس

 ػ الدوت ك التخلي
 ػ لزاكلة الطيب فهم ك تقبل الفعل

 ػ العدمية ك اللامبالاة
 ػ الثورة الداخلية

 ػ الحالة بالذاوـ الانيانية

 البحث ين الحرية ك العدالة
 ع ين القيم ك التقاليدػ الدفا 

 ػ البحث ين الذوية ك الانتااء
 ػ برقيق النجاح ك التفوؽ

   
 
 

 ػ ىيا بطلة الركاية كىيا ابنة الههيد 
ػ تتايز الجازية بجااؿ لافت كشهرتها التي انتهرت في 

 الدشرة 

 ػ القوة كالصاود 
 ػ الجاذبية كالجااؿ 

 لحب كالعواطف ػ ا

برقيق الحرية الهخصية 
 كالايتقلاؿ

 ػالبحث ين الحب كاليعادة 
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 الجازية    

 النظج كالتطورػ  ػ منافية يلى الزكاج منها.
 ػ بسثيل القيم كالتقاليد 

 ػ بذاكز التحديات كالصعاب 
 ػ المحافظة يلى القيم كالتقاليد

ػ التطور الهخصي كالناو 
   العاطفي

يائهة بنت ييدم 
 منصور

ة كتفايلها مع تتجلى في كيفية تصوير الهخصي ػ
 الأحداث كالظركؼ المحيطة بها.

ػ ايتخداـ فعل يائهة لتعزيز الهخصية كتطويرىا أك 
 لاظهار تاثتَ الهخصية يلى فعل يائهة كتغيتَه. 

ػ ابراز ارادة الهخصية كقدرتها 
يلى الفعل كتاثتَ يلى لرريات 

 الاحداث 
ػ الايتخداـ لهخصية يائهة 
ييايد القارئ يلى فهم طبيعة 

هخصية ككيفية تفايلها مع ال
 الدواقف الدختلفة 

ػ تصوير يلوؾ الهخصيات 
 كارادتهن 

ػ تعزيز الحركة كالدينامكية في 
 اليرد  

ػ تقوية العلاقة بتُ الهخصيات 
 كالقارئ 

 ػ تاثتَ يلى ايقاع اليرد كالنبرة.
تتاثل يلاقة الهخصية بالفعل في ركاية يلى تأثتَىا  الهامبيط 

جتل كبرركاتها للأحداث فهي تهكل يلى تصرفات الر 
 رمز للجاذبية كالجااؿ 

 ػ بسثل الطاع كالطاوح 
 ػ تهكيل صرايات القياية 

ػ بسثل الايتعاار كالتاثتَ 
 الخارجتي 

ػ تعكس الصراع بتُ القرية 
 كالددينة .

 

 ػ جتذب الانتباه كالاىتااـ 
ػ الاتاثتَ يلى العلاقات 

 كالصرايات 
  ػ بسثيل التناقض الاجتتاايي

 ػ بسثيل الريبة في التغيتَ كالتحوؿ 

يلاقة يلى انو كاحد من الهخصيات التي تتاثل  الطالب الابضر 
 تنافيوا يلى حب الجازية في الركاية 

ػياىم في تطور الأ حداث كتعزيز الجانب الدرامي 
 للقصة .

 ػ التدختُ كاللباس يتَ لزتهم 
 ػاالدناقية يلى حب الجازية 

حداث ػ التاثتَ يلى الا
 الرئييية.

 ػ تنافس يلى الزكاج من الجازية 
 ػ بسثل الهباب الدتطوع 

 ػ تعزيز الجوانب الركمنيية.

 
     
 العايد    

ػ تتاثل يلاقة يايد في الدكر الرئييي الذم يلعبو في 
 تطور القصة كبررؾ الا حداث.

 تعود يلاقة يايد بالجازية 
 ػ اليعي للفوز بحب الجازية 

 كالتقاليد  ػ بسثل القيم

اليعي للحب كالايتًاؼ ػ 
بالدهاير ػ التغلب يلى 

 التحديات كالصرايات
 ػ التطور الهخصي كالنضج 

 ػ بسثيل القيم كالتقاليد.
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 صافية     

 ػ تطوير الاحداث كتأثتَىا يلى الهخصيات الاخرل 
 ػ تياىم في تطور القصة كبرقيق الاىداؼ الدهتًكة.

 ػ الصدؽ كالامانة 
 كالربضة عطف ػ ال

 ػ النبل كالهجاية 
 ػ العدؿ كالدياكة

ػ تعتبر ىدؼ مهاا في تطو 
 القصة 

ػقدرتها يلى مواجتهة 
 التحديات.

 ػ يلاقة رايي بالفعل في رياية الايناـ  الرايي    
 ػ التفايل مع الاحداث كالهخصيات الاخرل 

ػ تيليط الضوء يلى قدرات رايي في التعامل مع الايناـ 
 من الخطر كالدخاطر الخارجتية  كبضايتها

ػ بذييد رايي كهخصية ذات قيم كمبادئ حيث يظهر 
 تفانيو كاىتاامو برياية الايناـ كبضايتها.

 ػ رياية الايناـ 
ػ التفايل مع الاحداث 

 كاالهخصيات 
 ػ اللبياطة كالتواضع 

 ػ اللقيم كالدبادئ.

ػ تقديم صورة للحياة القرية 
  كالقيم التقليدية كالتواضع

ػ يتفايل الرايي مع الاحداث 
كالهخصيات الاخرل في الركاية 
لشا يياىم في تطور الاحداث 

 كتقدـ القصة.

"الجازية كالدراكيش " ىي احدل الركايات الجزائرية الدعاصرة التي تتناكؿ موضويات  ركاية بن ىدكقة

جاـ العلاقات بتُ احدة من الجوانب الدهاة في ىذه الركاية ىي انيك  اجتتاايية كثقافية ىامة.

 كذلك بدكن درايتو من خلاؿ ينصر التحريك .، الهخصيات

برريك الأحداث كالهخصيات في الركاية يلعب دكرا حاسما في تطور العلاقات بتُ الهخصيات 

 كبرولاتها. يدكن برليل انيجاـ العلاقات في الركاية من خلاؿ يدة جتوانب:

كىذا يؤثر في ، خصيات الركاية يلى مر الاحداث:يدكن ملاحظة تغتَات في ش تطور الشخصيات.1

كبالتالي يتغتَ نوع  ، اك العكس طبيعة العلاقات بينهم .قد يتغتَ الهخص من اليلبية الى الاجتاببية 

 رل .تي يتهكل بينو كبتُ الهخصيات الأخالعلاقات ال
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كاية من خلاؿ يتم تصوير العلاقات الاجتتاايية بتُ الهخصيات في الر  :التفاعلات الاجتماعية.2

الحوارات  التفايلات كالحوارات بينهم. يدكن ملاحظة تطور ىذه العلاقات من خلاؿ تغتَ طبيعة

 حداث.كالتفايلات مع تقدـ الأ

كيتم تصوير ىذه  ، قد تنهأ صرايات كتوترات بتُ الهخصيات في الركاية :الصراعات كالتوترات.3

 كبالتالي، ك ينصرا لزفزا للصرايات كالتوتراتالصرايات من خلاؿ التحريك .يدكن اف يكوف التحري

 يؤثر  في انيجاـ العلاقات بتُ الهخصيات .

العوامل الثقافية كالاجتتاايية في انيجاـ العلاقات في  يدكن اف تؤثر :ثقافية كالاجتماعية.العوامل ال4

ة العلاقات كىذا يؤثر في طبيع، تكوف ىناؾ اختلافات ثقافية اك اجتتاايية بتُ الهخصيات قد الركاية.

 بينهم .

خلاؿ برليل  من يدكن دراية انيجاـ العلاقات في الركاية "بن ىدكقة الجازية كالدراكيش"، باختصار

كالعوامل الثقافية ، الصرايات كالتوترات ، التفايلات الاجتتاايية، ينصر التحريك كتطور الهخصيات

 كالاجتتااع.

تفايل الهخصيات في ركاية "الجازية كالدراكيش  يدكن، بايتخداـ نموذج العاملي الذم اقتًحو يريداس

 "لابن ىدكقة يلى النحو التالي:

 destinateur.المرسل :1

 قد يكوف المجتاع التقليدم كالقيم الاجتتاايية التي بسثلها شخصية الدراكيش. ػ

 destinataire.المرسل اليو:1
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 قيق ذاتها.ىذه القيم كبرى ة الجازية التي براكؿ التارد يلػ تتاثل في شخصي

 sujet.الفاعل :1

 ػ الجازية بايتبارىا البطلة الرئييية التي تيعى لتحقيق ىدفها.

 adjuvant.المساعد:4

 قد تكوف شخصيات ثانوية مثل الحبيب اك الصديقات الداياات للجازية. ػ 

 opposant.المعارض:5

 لجازية.الدراكيش كالمجتاع التقليدم الذم يدثلوف قول الردع كالرقابة يلى اػ 

ىذا التحليل يبرز تفايل الهخصيات الرئييية كالثانوية في الركاية كفق مكونات الناوذج العاملي 

كيوضح الصراع القائم بتُ الجازية كالقيم المجتاعية التي بسثلها شخصية الدراكيش .كيدكن  لغريداس.

 تفصيل ىذا التحليل اكثر بالرجتوع الى النص.

تفايلات الذات الفايلة مع ما يحيط بها من أحداث كمواقف أدت إلى يعد البرنامج اليردم دراية ل

ىو تتابع الحالات » فان ىذا الدنطلق يدكن القوؿ أف البرنامج اليردم ، كجتود تغيتَ في ميار حياتها

إنو التحقيق الخصوصي للاقطوية  ، يلى أياس العلاقة بتُ الفايل كالدوضوع كبرولذا كبرولاتها الدليلة

يعتٍ يليلة الحالات كالتحولات التي تتالقى في العالقة  بتُ الفايل الداؿ  ، حكاية معطاةاليردية في 

 1يحدد اليردم دائاا  بالحالة )في العلاقتها بدوضوع القاة( الذم ينتاي إليها  ، يلى الحالة كموضويو
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اليردم  لحالات الذات الفايلة في العال تتبع من ىذا التعريف نيتكهف أف البرنامج اليردم ىو

 )الركاية( كمدل حدكث أم تغيتَ يلى حياتها )التحوؿ(. 

لقد تبتُ لنا من خلاؿ ىذا البحث أف البرنامج اليردم لركاية "الجازية كالدراكيش" بسيز كثتَا بحالات 

فكاف يلينا ايتخداـ الأنموذج العاملي كتطبيق بييط من البرنامج اليردم لإظهار  ، انفعاؿ للذات

 . تلك التفايلات

 النموذج العاملي: 

 ، المرسل» يقوـ الناوذج العاملي يند يريداس يلى يتة يناصر أيايية في يالية التواصل كىي:

جتامعة  ، كيعتبر الناوذج العاملي بنية قارة ، «معارض ، الذات /مساعد قيمة ، المرسل إليو/موضوع

الفوايل أبطالا أك موضويات حيث يدكن أف تكوف  ، لحركة العلاقات بتُ العوامل بإختلاؼ أنوايها

  ، معارضتُ أك معتدين أك ميايدين بقول نافعة ، مريلتُ إليهم ، للقياة

ينتج ينها كصف للعوالم الجزئية لشا يحدد طرفي  ، التحولات الدتتالية كالتغتَات الدلحقة بها حيث

 1اليردية.

كإف   ، ية كالدراكيش" للتطبيق يليهالتوضيح يناصر الناوذج العاملي أكثر اقتطعنا فقرة من ركاية "الجاز 

ففيها تقدـ "الهامبيط"  ، كانت الفقرة أك الدقطوية طويلة نويا ما إلا أننا رأينا انها تفي يرض الدراية

 يقوؿ الراكم:  ، إلى ابنو فرفضت لخطبة "الجازية"
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رمي أف تطلع إلى رأس الصفصاؼ كت ، إف اريات ، أقيات ، رفضتو ، تقدـ أبوه إليها يخطبها

 بنفيها في الذاكية! 

يندىا يعود ابنو نهائيا من  ، يياىا أف تغتَ رأيها في الديتقبل ، تويل الناس إلى الهامبيط أف يتًيث

 كتراه رأم العتُ....  ، أمريكا

كل أملو   ، يعارض الجااية يبر للقركيتُ أنو لا ، الدشرة معا لم يرد إيضاب الجازية ك ، الهامبيط ذكي

في آخر الدنيا! كإف أياتذتو بدلكوف  ، إنو يقرأ في أمريكا ، ة أف ابنو ليس كالآخرينأف تدرؾ الجازي

ابنو ينوم  ، الأرض كمعها القار! قاؿ مريبا كمرىبا: إف كاصلت رفضها كاصلت شقاءىا كيقاء الدشرة

 1فعل الكثتَ من أجتل القرية..... 

 ل إليو: /المرسل كالمرس1

إليو يلى ينصرم الإبلاغ كالتبليغ أم أف ىذه العلاقة ىي يلاقة تقوـ العلاقة بتُ الدريل كمريل 

 قائاة يلى الدياكاة ك ، تواصل إذا كانت يلاقة الفايل بالدوضوع ىي يلاقة تضاتُ متبادلة

بل تنأل إلى قيادة الدريل للاريل إليو  ، لييت كذلك ، فإف يلاقة الدريل كالدريل إليو ، الإيتقلالية

ام ىناؾ صراع بتُ الدريل  ، كبسثيلو القدرة يلى إصدار الأكامر كالأحكاـ  ،كتبوئو يلطة الزيامة

 كالدريل إليو يالبا ماينتهي بييطرة الدريل يلى الدريل إليهػ 

 ، كمن خلاؿ الدقطوية أيلاه يدكننا برديد الدريل كىو "الهامبيط" الذم تقدـ لخطبة "الجازية" لابنو

ككات يظهر أيضا أنو ىو  ، اؿ ريالة من خلاؿ يالية خطبة جتازيةفهو ىنا بدثابة الدريل إذ يقوـ بإري
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ا ذكاا اف الناس برتًمو كتبجلو ى  ، فهو الهامبيط أكلا كلو مكانة كسمعة ترىيبية ، الدييطر في الأحداث

يياىا اف تغتَ رأيها في  ، امر ثاني كاا ذكر الراكم قائلا)...... تويل الناس إلى الهامبيط أف يتًيث

ريِل(. الديتقب
ُ
 ل.( كمن خلاؿ ذلك كانت شخصية الهامبيط ىيا )الد

ريل إليو
ُ
كىي الفتاة  ، فان خلاؿ ىذه الدقطوية الدأخوذة يدكننا ايتخراج مُريَل إليو اكؿ ، أما ين الد

 ، الجايلة "الجازية" التي تقدـ الهامبيط لخطبتها لابنو ام أريل إليها ريالة بسثلت من خلاؿ طلب الخطبة

 ، أبت طلبو بهدة حتى أنها ايتعدت لتًمي بنفيها من أيلى الجبل يلى أف تتزكج ابنوفرفضت ك 

قد انتهت بالإنفصاؿ  ، ككانت ىنا يلاقة الدريل )الهامبيط( بالدريل اليو)الجازية( كاضحة كبادية

فقرك يناا فلو نقرأ يرد الركام في اخر ال ، أما الدريل إليو الثاني فهو أىل القرية )القركيتُ( ، كالرفض

قاؿ يلى لياف الهامبيط كىو يتويد الجازية).... إف كاصلت رفضها كاصلت شقاءىا كشقاء 

فهو إذا  ، الدشرة.....( كلو كقفنا يند قولو )كشقاء الدشرة( فهنا الهامبيط أيضا يتويد أىل القرية

 . فكاف أىل القرية مريلا إليو ثانيا ، يريل ريالة ضانية جتاءت مع ريالتو للجازية

 )المضاد(:  /المساعد كالمعارض1

ييايد العامل "الديايد" الذات الفايلة في الوصوؿ إلى ميعاىا بيناا يعارضها "الدعارض" كييهم في 

في دلالتو ككظيفتو الحقيقية مقابل  ، فقدانها لدوضوع القياة "يفتقد البرنامج الدوجتو إلى العامل الديايد

قد يكوف ىذا ، 1تايز بكونو لشتلكا الدعرفة الددياة للإيتطايةالبرنامج الدضاد الذم يحظى بديايد ي

                                                           
 .51ص ، مباحث في الييايائية اليردية  ،ػ نادية بوشفرة 1



 تجهٍاث انسًٍٍائٍت انسزدٌت فً انزواٌت                انفصم انثاًَ

 

63 
 

....( كقد يكوف شيئا من الأشياء )كظيفة أك حيواف ، أخ ، أب ، صديق ، الديايد شخصية )خادـ

 أك طبيعة.....( ككذلك بالنيبة للاعارض. 

ية الذين قاموا لديايدة فإف الديايد ىنا يتجيد في أىل القر  ، كرجتويا إلى الفقرة التي يبق العال يليها

 ، الجازية بهيء من التفاكض كالتًجتي للهامبيط كاا قاؿ الراكم:)تويل الناس إلى الهامبيط أف يتًيث

ىل أكتراه رأم العتُ....( ف ، يندما يعود ابنو نهائيا من أمريكا ، يياىا أف تغتَ رأيها في الديتقبل

كتطويل  ، اطيل ردىا يلى الهامبيط بخصوص خطبتهاالقرية كاا ذكر الراكم حاكلوا ميايدة الجازية بت

 ، فلم يجد الهامبيط حلا يول الإنتظار كمداراة الجازية كأىل القرية ، العهد إلى أف ترجتع ابنو من امريكا

 إذا فهم ىنا بدثابة الديايد للذات الفايلة كىي الجازية. 

 ، لتي رفضت خطبة الهامبيط لذا لابنواما الدعارض )الدضاد( بالدرجتة الأكلى كالظاىرة ىي الجازية ا

ككاف أىل القرية ىم أيضا ينصرا معارضا لكن يتَ ظاىر أك مبد   ، فكانت إذنا العنصر الدعارض البارز

كذلك من خلاؿ التويط بتُ الهامبيط كالجازية كتطويل مدة الإنتظار حتى يرجتع ابن  ، لدعارضتو

 لهامبيط. الهامبيط كاحاكلة لديايدة الجازية كمعارضة ا

 /الموضوع: 1

تتهكل لنا العلاقة بتُ الذات كالدوضوع في أف كليهاا "لزور الريبة متاحورة حوؿ موضوع القياة الذم 

أم أف كليهاا يريباف في الوصوؿ إلى موضوع القياة فيكوف موضوع ، 1ييعى الفايل إلى امتلاكو" 

  القياة مهتًكا بينهاا. 
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حيث ىي بجاالذا الفناف كالأخاذ  ، الذات الفايلة كىي الجازية تظهر كمن خلاؿ الدقطوية الدأخوة

حتى للهامبيط الذم يعرؼ بتكبره كتعجرفو يلى أىل  ، كلزل احتًاـ من الجايع ، ميعى لكل رجتل

فكاف الدوضوع البارز ىنا ىو طلب نيل يد الجازية من الهامبيط كمن أىل القرية  ، القرية البيطاء

 اجتل الهخصية النافذة كىي الجازيةايا بتُ الهخصيات من فكاف الدوضوع صر  ، أيضا

 /المربع السيميائي: 4

 يوؼ ننتقل الآف لرصد الدؤثرات النظرية الغريدايية في الركاية كذلك بالتعامل مع مقطع منها: 

 الدقطوية اليردية الدختارة

ازية فجأة من الطفولة كانت أياطتَ الدشرة تتاثل في )اليبعة( كالدراكيش كالصفصاؼ.  بٍ بزرج الج»

 _حلم!  لتصبح الأيطورة

 خافوا أف يعود أبوىا في صورة إيصار يهلك الضرع كالزرع!  ، حاـ الرياة حولذا بٍ تفرقوا

 1كيدفن في حناجتر الطيور لا تؤمن ركحو!  ، إف رجتلا يقتل بألف بندقية

 حياتها الديتة. أيطتها حياة حافلة خصبة بدؿ  ، من يبات القركف الجازية أخرجتت الدشرة

 تضحك صباحان فتنهر ضحكتها.....  كيعلم الناس أفّ الجازية ضحكت! 

 ايتًضاء لذا كايتعطافان!  ، إذا يكتت ىبّ الدراكيش لإقامة الزردة

 ، تفوؽ ماشاع من خرافات حوؿ الجازية الذلالية...  كانت يريبة الأطوار ، أشيعت حولذا ألف خرافة

  2ا تعد كتتويد!ييونه ، لا تيتقر يلى حاؿ
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ايتكبرىا  ، ...... كىكذا كجتد يايد نفيو يتهيأ للرجتوع...... جتاء إلى الوطن بييارة فخاة ضخاة

ق الدعبدة في يفح يلكن انتهت بو الطر أربعة أبواؽ!  إف ييارتو لذا ، فيو الناس... قالو معرضتُ بو

 1لديتوديات.الجبل!  اضطر للرجتوع إلى القرية اليهلية ليتًكها ىناؾ في أحد ا

لذلك ما أف التقى بو حتى أخذ يثبطو ين  ، فاشتم فيو رائحة الطاع في الجازية ، يلم الهامبيط بخبره

كلم يخبر يايد  ، لم يكن يدرم اف أبا يايد صديق بضيم للأخضر بن الجبايلي ، الصعود إلى الدشرة

ا بذلك نصحو أف لا  ، مهاا كاف التعبكلدا رآه الهامبيط مصاانا يلى بلوغ القرية الجبلية  ، أحدن

 يحال معو أمّ شيء من أمتعتو قاؿ لو لا تيتطيع أف تقضي بها أكثر من ليلة أك ليلتتُ! 

 لييت فتاة ىيا حياة!  من دخلت داره فاض ختَه كيلا لصاو.  أنت الأف في الدشرة .... لجازية

نهار يريد خطبتها لإبنو الذم  إف الخطاب كثتَكف.  كالهامبيط يجرم ليل ، كلهم ينتظركف ىذا الزكاج

لو أنصاره حتى خارج الوطن. حتى الآف الجازية رفضتو   ، يقرأ في أمريكا الناس لايحبونو كلكنهم يخهونو

في أرضو  كالعجوز يائهة رفضتو...... لكن  خبيث ذك أحابيل....كلعل مياييو لتبُتٌ قرية جتديدة

كأصبح جتهاد ، لو لصح لضاع كل شيء، علق بالجازيةيدخل في برنالرو الدت، كيبُتٌ يدّ في يفح الجبل

 2المجاىدين يبثان من العبث!

 ، تقابلات بهكل قوم ككاضح كمن خلاؿ ىذه الدقطوية اليردية يتبتُ لي أف ىناؾ تناقضات ك     

حيث بذاع بتُ العالم الركحي كالحياة اليومية بتُ القيم كالدعتقدات كالدصالح ليياا تتضان قضايا 

                                                           
 .28ص ، ػ ػ يبد الحايد بن ىدكقة كاية الجازية ك الدراكيش 1
 .68ص ، ػ ػ يبد الحايد بن ىدكقة كاية الجازية ك الدراكيش 2



 تجهٍاث انسًٍٍائٍت انسزدٌت فً انزواٌت                انفصم انثاًَ

 

66 
 

ىو قديم كجتديد كىذا ما أيطى للركاية ياقا كتعقيدا يجعلها تيتحق  كالدين كاليياية كين ما المجتاع

 ، القراءة كالتأمل.

من خلاؿ ىذه التناقضات يفصل ين ماىو قديم كماىو جتديد ين طريق قضايا المربع الاكؿ:  

 المجتاع التي تيرم في الركاية: 

 

       الجديد     يلاقة تضاد               القديم                                   

                        

                     

 اقتضاء    اقتضاء                                               

 ليس القديم)يتَ( )يتَ( ليس الجديد     

 يلاقة تضاد

 

لكن  ، ىو جتديد يتَ القديم لجديد كبتُ مابتُ القديم كالجديد يلاقة تضاد كاا ىو الحاؿ بتُ يتَ ا

كلذذا تضانتو  ، ىو يتَ قديم ىو جتديد كما ىو يتَ جتديد كبتُ ما ىو قديم كما ىناؾ إقتضاء بتُ ما

 ، حيث بصعت بتُ القديم كالجديد بهكل لشتاز ، الركاية كيوحي أنها في صراع مع القديم كالجديد

كفي الوقت نفيو تيتخدـ رموز  ، المجتاع الحاليقدمت الركاية قصة حديثة كمعاصرة تتناكؿ قضايا 

 

 تناقض

 

تناقض        
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إذ مزجتت الركاية بتُ العناصر التقليدية كالحديثة في اليرد  ، كأياليب قديدة للتعبتَ ين قءه القضايا

 كالهخصيات كالدواضيع لشا يعطيها نكهة فريدة كجتاذبية للقراءة. 

 

 ذ" القناية "بسثل في القيم كمن بتُ ىذه القيم" الطاع "كالمربع الثاني: 

 

 الطاع                      تضاد                     القناية                 

 

 اء   اقتض                            اقتضاء              

 تناقض 

  تناقض  

 الطاعلا  تضاد                       لا القناية             

  

ىو بكيب الجازية كنيلها كلم يقتنعوا بدا  ، كبسثلت ىذه الأىواء في طاع الهخصيات الختلفة للركاية

كاا يتجلى الطاع    ، مثل الهخصيات التي تيعى للحصوؿ يلى اليلطة كالداؿ بأم بشن ، مقدر لذم

ككجتود الطاع في الركاية   ، في الهخصيات أيضا التي تيعى برقيق طاوحاتها دكف النظر إلى الآخرين

ية بسثلت في فالهخصية الطااية في الركا ، يياىم في تطور الأحداث كيعطيها جتانيا إثارة كتهويقا

كىو يتَ مرتبط   ، بهكل ميتار للحصوؿ يلى الدزيد من الثركة كالنفوذ اليامبيطالشامبيط" "
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 ، ييتغل الهامبيط الآخرين كيتلايب بهم لتحقيق أىدافو الهخصية ، قيم مهتًكة بالأخلاقيات أك

 كإف كجتود الهخصية طااية مثل الهامبيط يُضيف توترنا كصراينا إلى الركاية. 

 

 التاليتُ: " الحرية" ك "اليجن " بسثل في النقيضتُمربع الثالث: ال

 

 تضاد                     اليجن  الحرية                                      

 

 اقتضاء                                اقتضاء              

 تناقض 

 اقتضاء  تناقض اقتضاء 

 لا الحرية تضاد                    اليجن لا             

  

لكلاتاف الدتضدتاف كضح لنا كيلط الضوء يلى قياة من خلاؿ ىذا الدربع الييايائي للحرية كاليجن ا

الإيتقلالية التي رمز لذا الكاتب يبد الحايد بن ىدكقة في ركايتو الجازية كالدراكيش بالجازية  الحرية ك

حيث ركج خلالذا إلى أهمية برقيق الحرية الهخصية كالتحرر من القيود  ، الإيتقلالية فهي رمز الحرية ك

ديى من خلالذا إلى تقبة الآخر  قياة التيامح كالتعايش اليلاي بتُ الناس  ككالتعقيدات كاا يزز 
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كاحتًاـ ختلافاتو بيناا كظف اليجن في ايتقاؿ خطيب الجازية ألا كىو الطيب الذم يرمز إلى الصبر 

 كالصاود كبرقيق العدالة كالدياكاة بتُ الناس كل ىذه الجوانب جتعلت الركاية ملهاة بنيبة للقارئ. 

 :بنية الزمانية كالبنية المكانيةال

يلاقة الهخصية مع بنية الزماف كالدكاف تعكس تأثتَ الظركؼ كاليياقات الزمانية كالدكانية يلى تطور 

تيتخدـ الركايات ىذه العلاقة لإضفاء الواقعية كإبراز  ، يلوؾ الهخصيات في الايااؿ الأدبية

إنهاء يلاقة متًابطة بتُ الهخصية كبنية الزماف بهذه الطريقة يتم  ، التحولات كالتجارب الهخصية

يتم ايتخداـ ىذه العلاقة لديايدة القارئ يلى فهم تأثتَ الزماف كالدكاف  ، كالدكاف في الأيااؿ الأدبية

 لشا يعزز كاقعية الركاية كيعاق فهانا للهخصيات كبذاربها.  ، يلى نمو الهخصيات كتطورىا

 /بنية الزماف: 1

بة معقدة من قياـ الزمن من بدايتها إلى نهايتها في مضاونها كفي تيليل أحداثها كتوالي  إف الركاية تركي

ينقيم الزمن الى  ، كلااتها كفي ترتيب أجتزاءىا؛ فهو يعتبر من أىم الدكونات التي تقوـ يليها الركاية

 قياتُ: 

 الزمن الداخلي: 

الزمن النفيي معبرنا ين الحياة كيتجيد ذلك في بناء ذاتية شخصية البطل "الطيب" بهذا يكوف 

فنجد في الركاية أنها تعيق الزمن النفيي بالواقع الداخلي  ، كذلك ين طريق الحوار الداخلي ، النفيية

لكن  ، صافية" ، حجيلة ، يايد ، كالأحداث الدؤلدة كالدعاناة الفردية لهخصيات الركاية "الطيب

الزمن النفيي أكثر من يتَه من شخصيات ىو الذم بذيدت في شخصيتو  شخصية البطل" الطيب"
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رةّ  كالألياة
ُ
بإيتًجتاع كايتحضار الذكريات التي ياشها  ، من خلاؿ حواره مع ذاتو أثناء فتًة يجنو الد

 في الدشرة

 

 الزمن الخارجي: 

كيقصد بو الزمن الذم يدزج بتُ زمن الواقع كصياية الكتابة الركائية كيظهر ذلك في الركاية من خلاؿ 

صيات التي جتيدت دكر القوة كالقيم التاريخية كالأخضر الجبايلي الذم كاف لو مواقف يدة في الهخ

كمن الأمثلة قوؿ الجبايلي لساطبا إبنتو انظرم الجبل إنو  ، القول الإيتعاارية كالهامبيط يعتاد الحوار

 ، حياتنا في دشرتناأليس كذلك الناس يصعدكف إليو إذا اراد بلوغ القاة كلا يهبطوف كذلك لضن  ، ياؿ  

 2صعود ليس ىبود

 كتتجلى الدفارقات الزمنية في: 

كيعرؼ بأنو  ، يعد الإيتًجتاع من أىم الإشارات الزمنية التي يزت يلى الخطاب الركائيالإسترجاع: 

لصد ىذا الايتًجتاع يتجيد في الركاية أثناء لريء  ، العودة إلى نقطة اليرد إلى حدث آخر من الركاية

كىي يالية يقوـ بها  ، كيأبٌ ذكرىا ين طريق الإيتحضار بوايطة الذاكرة ، ديوين إلى القريةالطلبة الد

أقتلع الذكرايات من رأيي كأرمي بها يلى اليرير  ، أحاكؿ أف  لا أفكر»كيقوؿ  ، "الطيب "في يجنو

 لعد في ذىتٍ. اتلهى بها يختلط ا ، أيد الألفات الدنقوشة بالأظافر يلى جتدراف المحيطة بي ، الدقابل
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العصى التي لم تصل بصاحبها إلى الباب....  ، أيود إلى اليرير أجتلس تقابلتٍ من جتديد الألفات

 1« يدلأ الفضاء! ، كتقابلتٍ الجازية كتاثاؿ ضخم

 

 كيتاثل ىذا الإيتًجتاع في نويتُ: 

 : الإسترجاع الخارجي

لأفراد يائلتو مركزنا يلى زكجتتو  لجبايلي"الإيتًجتاع الخارجتي في ركاية الجازية كالدراكيش يند خطاب" ا

 ىادية: أتتذكرين اليايح ابن بولمحاين الذم كاف يطارده الإيتعاار؟ 

ا اليايح ذلك الهاب الذم لم يكن يرفع بصره أبدان ينها يندما يتحدث معها كلدا  ، الزكجتة تتذكر جتيدن

كر أحداث الداضي كذلك من كقف الباب لاحظت ملامح كجتهو تكيو ملامح أببو ىنا الإيتًجتاع بتذ 

 2خلاؿ تذكر ىادية للبطل اليايح بولمحاين

أيضا جتاء الإيتًجتاع الخارجتي الذم شارؾ "الطيب" في قص أحداث الركاية بحيث جتاء في ىذا 

 الإيتًجتاع بتذكر العايد لطفولتو التي ياشها في أحضاف الدشرة. 

 ياشها قاؿ لو أحب شيئا لرهولا كىو ىنا تذكر العايد ماحدث بو كالده ين طفولتو القايية التي

 3فنتهى بو إلى حب الغربة ، صغتَ

                                                           
 8/9ػ ػ يبد الحايد بن ىدكقة كاية الجازية ك الدراكيهػ ص 1
 22/23ص ، ػ يبد الحايد بن ىدكقة كاية الجازية ك الدراكيش ، 2

 .43/44ص ، ػ ػ يبد الحايد بن ىدكقة كاية الجازية ك الدراكيش 3
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يتاثل في يرض بعض الأحداث قبل حدكثها في زمنها الحقيقي من زمن الحكاية كفي ىذا الإستباؽ: 

النوع يتابع الركائي تيليل الوقائع ليعطي نظرة  ميتقبلية لأحداث الركاية كىو زمن التوقعات كالتنبؤات 

 ين ما يدكن أف يقع قبل حدكثو كيظهر  ، تحذير  كالتهديدكصيغ ال

 الايتباؽ في الركاية في الأحاديث الدنيوبة إلى الدراكيش: 

إف الدشرة مقبلة على أياـ سوداء ليس فيها ما يرغب في البقاء لمن ليس مضطرا إف الجازية »

الرجوع يوما إلى ىذه كإذا كاف يرغب في  ، مكتوب عليها أف يكوف زكجها الألواف في الحراـ

 1« الدشرة فيكن ذلك عندما تتزكج الجازية زكاجا حلالان 

 /بنية المكاف1

فالعال الأدبي  ، في البناء الركائي أهمية لا تقل ين بقية العناصر الأخرل الدهكلة لذذا البناء للاكاف

 «فهو يفقد خصوصيتو كبالتالي أصالتو ، حتُ يفقد الدكانية»

جأ إلى الوصف الدادم لزاكلا نقل الأشياء معتادا يلى مرجتعيتو الواقعية حتى نقف إذا كاف الركائي يل

فإف الأىم ىي الجوتنب الحيية التي تبتُ ين يلاقات التي تربط بتُ  ، يلى حقيقتها فالعالم الخارجتي

كىذا بدكره ينعكس يلى يلوؾ  ، الهخصيات كالأماكن. يلاقات يطبعها الاتصاؿ كالإنفصاؿ

فلأنو لا يدكن  ، كإذا كانت يبقرية الركائي حيزه كاا يقاؿ ، يلى الفضاء الركائي يامةالهخصيات ك 

تصور العناصر الدكونة للحدث كالناشطة في صناية العالم الركائي دكف بزيل بيىة مكانية  تكوف ميرحا 

 لذا. 

                                                           
 .38ص ، دكقة كاية الجازية ك الدراكيشػ يبد الحايد بن ى ، 1
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كمن أىم  ، بن ىدكقةلعبد الحايد « الجازية كالدراكيش»تلعب الفاضاءات الدفتوحة دكرا بارزا في ركاية 

 ، ياحة جتامع اليبعة. في ىذه الركاية تظهر "الددينة" مكانا ثانويا ، القرية ، ىذه الفضاءات الددينة

فعلى الريم من انها أمكنة حضارية لذا  ، جتاءت صورتها باىتة كاا لو أنها ارتباطها بالهخصيات

فقد  ،  انها فقدت الكثتَ من القيم الإنيانيةإلا، كونها ارتبطت بقيم العلم كالثقافة  ، ثقافتها كتاريخها

حيث تتهكل صورة الددينة في أذىاف القركيتُ من خلاؿ ما يرد  ، جتاء ذكرىا كعالم مقابل لعالم الدشرة

منها أفكار كمهاريع ين طريق الوافدين إلى الدشرة" كالطلاب الدتطويتُ "خاصة الطالب" الأبضر 

كاا أثار لباس"   ، لم يألفو أىل القرية لشا جتعلهم ينفركف منو "الذم تتم يلوكاتو ين التطرؼ الذم

فبدأكا ينيجوف  ، كجترأتها يلى التدختُ حفيظة أىل الدشرة-يلى حد تعبتَىم-صافية" الفاضح

ة رجتاؿ.  الددينة يتزكجتوف يتكمن ذلك قولذم إف النياء في ، حكايات حوؿ حياة الددف كيكانها

فقد كاف ىؤلاء يعارضوف مهركع الطلبة  ، أىلها ايتحياف أىل القريةكبالابصاؿ  لم تنل الددينة كلا 

الدتطويينو "الهامبيط" الذادفتُ إلى ترحيل اليكاف ين الدشرة كبناء قرية يهلية بذعل الدشركيتُ أكثر 

اتصالا بالحياة الحديثة كيدكن الهامبيط من تيليك بضايتو التي تأتيو من أمريكا ككاف من الصعب 

كيدثل الرحيل إلى القرية الجديدة في نظر الجبايلي حالة ىبوط  ،  الدشرة كىي يلى تلك الحاؿإيصالذا إلى

 كىو ييتعال ىذه الكلاة للدلالة يلى التخلي ين قيم مثالية يالية من أجتل أمور دنيوية تافهة. 

ياه كسماء.. حيث الدناظر الأخاذة من جتباؿ كأشجار كم ، إلى الدشرة الجااؿ الطبيعي للاجتاع الزرايي

فان جتهة يظهر الطامعتُ لشثلتُ في الهامبيط "كمن جتهة اخرل  ، كصف لو دلالتو الظاىرة كالخفية

 تعلق اىل الدشرة بدشرتهم. 
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الهامبيط" يدثل الأطااع الخارجتية القادمة من أمريكا حيث ييعى بالتعاكف مع شركة أجتنبية في بناء 

هركع يدثل قاة الإنيلاخ ين الداضي كالإنتااء في يد كترحيل اليكاف إلى قرية جتديدة. ىذا الد

كيدثل الحكومة الطالب "الأبضر"  كالذم أريل في مهاة إقناع يكاف الدشرة  ، أحضاف التبعية للأجتنبي

العلو حيث الحصانة  نقلة لضو الحاضر. فهو يكره ، بتًكها إلى قرية يهلية حيث الدرافق الحياتية العصرية

 ، الصفصاؼ( كالتي بسثل الدين ، الجبل ، يدقت كل ما يدثل ىذه القيم )الجامعكاا    ، كالرفعة كالياو

نظرة بزالفو فيها صفية التي ترل فيها الجااؿ كحقيقة الحياة. الطيب الهخصية التي  ، الداضي كالفطرة

 ، مهركع قرية جتديدة بذاع بتُ الداضي كالحاضر ، بسثل الهعب يفكر في مهركع اخر تهاطره فيو صفية

فهو يرل الصفصاؼ الذم ترؾ يعلو يلى راحتو يحجب النور يلى القرية فينبغي  قص أطرافو كلكن 

كيرل الخرافات كقد بسكنت من يقوؿ الناس بيبب لشاريات الدراكيش كالتي ، دكف اجتتثاثو من الأرض

 فيقرر لزاربة كل أشكاؿ البدع كيرس مبادئ الدين الصحيحة في ، سمحت لذم ببيط يلطتهم يليهم

 ككاف يليو أيضا أف ينفعهم بضركرة التايك بالتاريخ لأنو أياس كجتودىم.   ، يقوؿ أىل الدشرة

 الأماكن المغلقة: 

  ، كاا أف الأماكن الدغلقة لذا دكر في تهكيل الهخصية في العال الركائي

بالحبس كالقيد كبذبر الهخصيات يلى مواجتهة أفكارىم  حيث تعال ىذه الأماكن يلى تعزيز

 ، من بتُ ىذه الفضاءات الدغلقة ، رىم كيواطفهم في ىذه الأماكن الدغلقةكشعو 

 بيوت:



 تجهٍاث انسًٍٍائٍت انسزدٌت فً انزواٌت                انفصم انثاًَ

 

75 
 

لصد »بدؿ ما للكلاة من معتٌ  ، كوف حقيقي  ، البيت ىو ركننا في العالم كاا قيل مرارنا كوننا الأكؿ

 ، هدباشلار يبتُ أف البيت ىو من أىم العوامل التي توحد أفكار كذكريات كأحلاـ الإنيانية كمبدأ الج

يعتٍ البيت يوامل  ، البيت دينامية متنافرة في حياة الإنياف ، حيث تقد الداضي كالحاضر كالديتقبل

 مفاجتأة كيخلق إيتارارية كتتابع كبهذا فبدكف البيت يصبح الإنياف مضطرب 

 ، ػػ لصد بيت الأخضر الجبايلي الذم يدثل العلاقات الإجتتاايية المحدكدة كىيا العلاقات الأيرية

ىنا يتم الكهف ين الدواقف الفردية ين الديائل الدطركحة يلى حياة اليومية في  ، يلاقات الصداقوك 

لصد أكؿ البيوت ىو بيت الطيب الجبايلي الذم اقتيم حجرتو مع الطالب الأبضر بطلب من  ، الدشرة

تقتيم كأيضا حيناا طلب من ابنتو أف « يقيم معك الأبضر حجرتك»يتاثل في قولو  ذاكى ، أبوه

 «. تتقايم معك صافية حجرتك»يظهر ذلك في قولو  ، حجرتها مع الطالبة صافية
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 الخاتمة: 

الجازية » أف نيتنتج أف العبد الييايائي يعد ينصرا أياييا كمؤثرا في ركاية ، يدكننا تاـفي الخ

 لعبد الحايد بن ىدكقة «  كالدراكيش

كالتي تيهم  ، لاؿ إيتخداـ الرموز كالأيقونات كالأشكاؿ البصرية في الركايةػ يتجلى ىذا البعد من خ

 في تعايق الدعاني كتوصيل الريالة الفنية كالثقافية 

ػتتعدد العوامل اليردية في الركاية التي ييتخدمها بن ىدكقة لإثراء النص كإبراز التفاصيل الرمزية؛ تعتبر 

بجانب  ، التي ترمز إلى الجوانب الدتعددة للثقافة كالتاريخ الجزائرمالجازية كالدراكيش من الرموز الذامة 

ذلك ييتخدـ الكاتب الألواف كالأشكاؿ البصرية كالتصورية لإيصاؿ الدهاىد كالدهاير كتعايق الطابع 

 ، يتيح البعد الييايائي في ركاية الجازية كالدراكيش فهانا أياق للنص كبرليلو ، الييايائي للنص 

ى فهم العلاقات الرمزية بتُ  الهخصيات كالأحداث كالدكاف كيعزز التًكيز يلى التضاربات ييايد يل

 الثقافية كالإجتتاايية كالركحية التي تعيهها الهخصيات 

 بايتخداـ البعد الييايائي ينجح بن ىدكقة في ايصاؿ أفكاره كرؤيتو الفنية كالثقافية إلى القراء

حيث يتيح لذم بذربة قراءة ينية  ، تأثتَ يايق كتفايل مع القراء يتايز ىذا البعد بقدرتو يلى إحداث

حيث « الجازية كالدراكيش» لذلك يعتبر البعد الييايائي ينصرنا أياييا في ركاية  ، كمتعددة الأبعاد

يهكل جتزءنا لا يتجزء من تكوين الركاية كييهم في إثراء الرؤية الفنية كالتعبتَ ين الثقافة كالذوية 

 ة.زائريالج
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 قائاة الصادر كالدراجتع
 :اكلا: المصادر

 الكريم  ػ القرآف
 2014 ، جتواف ، الجزائر ، دار القصبة للنهر ، ػ يبد الحايد بن ىدكقة: الجازية كالدراكيش

  :ثانيا: المراجع
 ، دار الفكر العريب ، ػ ابضد بن لزاد بن مصطفى بن الزاد الدعركؼ بأبي زىرة زىرة التفايتَ

 بدكف تاريخ ، 9ج
الدؤيية الجامعية  ، بتَكت، 3ط ، تربصة يالب ىليا ، بصاليات الدكاف ، ػ ايتوف باشلار

 .1987 ، للدرايات كالنهر كالتوزيع
 د ت.  ، الدار العربية للكتاب ، دكف طبعة ، في الخطاب اليردم ، ػ العجاي لزاد الناصر

الطبعة  ، التعاضد التأكيلي في النصوص الحكائية أنطواف أبوزيد ، في الحكاية القارئ ، ػ اميتًك ايكو
 .1996الدغرب  ، الدار البيضاء ، الدركز الثقافي العربية ، الخامية

، 1ط ، لبناف ، بنية النص اليردم )من منظور النقد الأدبي( الدركز الثقافي العربي ، ػ بضيد لحايداني
1991 

 .2008طلاؿ كىية ، 1ط ، س الييايائيةأي ، ػ دنياؿ تهاندر
 .1997 3ط، الدارالبيضاء، بتَكت، الدركز الثقافيالعربي، ػ يعيد يقطتُ برليل الخطاب الركائي

  ، الذوية كللإختلاؼ في الركاية النيوية في الدغرب العربي ، ػ يعيدة بن بوزة
دار  ، الطبعة الأكلى ، القاضي برقيق لزاد ، تلقي اليرديات في النقد الدغاربي ، ػ يلياة لوكاـ

 .2009 ، اليحر للنهر تونس
 (1947/1985تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ) ، ػ شريط أبضد شريط
 .2003مصر  ، دار فرحة للنهر كالتوزيع ، كنقد الهعر الابذاه الييايولوجتي ، ػ صاـ خلف كامل

 3ط ، مكتبة الآداب ، في القصة القصتَةالبنية اليردية  ، ػ يبد الرحيم الكردم
 1ط ، تونس ليبيا ، الدار العربية للكتاب ، الأيلوب كالأيلوبية ، ػ يبد اليلاـ الديدم

 .2012 ، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنهر ، شعرم ، ػ فانيوف ح ؼ
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النهر كالتوزيع دار شراع للدرايات ك  ، الطبعة الاكلى ، مورفولوجتيا القصة ، ػ فلادمتَ بركب
1996. 

 ، تونس ، الدار العربي للكتاب ، نظرية يريداس ، في الخطاب اليردم ، ػ لزاد ناصر تايجياي
1991 

 ، الأردف ، دار كندا للنهر كالتوزيع ، للايرح الإذاية كالتلفزيوف ػ منصور نعااف فن كتابة  الدراما
1999 

منهورات  ، منو)حكاية بحارػ الدقل ػ الدرفأ البعيد(بصاليات الدكاف في ثلاثية حننا  ، ػ مهدم يبيدم
 2011، دمهق ، الذيئة العامة اليورية للكتابة

 :عاتو ج ػ المعاجم كالقواميس كالموس
 )مادة الخطب(. ، 1955 ، بتَكت ، دار صادر ، 1ج ، لياف العرب ، ػ ابن منظور

 .23مادة،  س،  ر،  د،  ج  ػابن منظور،  لياف العرب،  دار الدعارؼ،  القاىرة،  دط،  دت،
 2004 ، اليعودية، 3ط ، موضوع الدراكيش ، ػ أبضد شويخات الدويوية العربية

 ، بصاليات اليرد يعيد يقطتُ من خلاؿ  كتابو "اليرد العربي مفاىيم كبذليات" ، ػ بن يبدالله
 02، 2020العدد ، 08الجلد ، حوليات الآداب كاللغات

 ، مربيت للنهر كالدعلومات ، الطبعة الاكلى ، تربصة الييد إماـ ، دياتقاموس الير  ، ػ جتربالدبرنس
 .2003القاىرة 

 .2015 ، الجزائر  ، دار ميم للنهر، 1ط ، اليرد كالدصطلح ، ػ ييدم لزاد بن مالك
مكتبة  ، الطبعة الاكلى ، ػ لطيف زبتوني معجم الدصطلحات نقد الركاية )يربي الجيزم فرنيي(

 .2022بتَكت  ، نهار للنهردار ال ، لبناف
 .2004 ، القاىرة ، مكتبة الهركؽ  الدكلية ، معجم الوييط ، ػ لراع اللغة العربية

مراجتعة الدنصف الهنوفي  ، رضواف ظاظا ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ، ػ لراوية من الكتب
 لكويت يلم الدعرفة. ا ، يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة  كالأدب ، يليلة  الكتاب ثقافية شهرية
 ، تونس ، صفاقس ، دار لزاد الحامي للنهر ، ابراىيم فتحي ، ػ معجم الدصطلحات الأدبية

1988. 
 تركيا.  ، ايطنبوؿ ، الدكتبة الإيلامية ، ابراىيم مصطفى كآخركف ، ػ معجم الوييط
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 :د ػ الرسائل الجامعية
ردية في ركاية" ييدة الدقاـ"للكاتب كاييتٍ الناوذج العاملي كايتنطاؽ البنية الي ، ػ جتريوم آييا

 .2010 ، بيكرة ، جتامعة لزاد الأخضر ، مذكرة مقدمة لنيل درجتة الداجتييتً ، الأيرج
 ، ريالة ماجتييتً ، مكونات الخطاب اليردم في ركاية الحاؿ لياتَ قيياي ، ػ خرشوؼ نواؿ

 .2015/2014الجزائر  ، يطيف ، جتامعة لدتُ دبايتُ ، قيم اللغة العربية
 ، درايو ييايائية ، فنية التهكيل الفضائي كيتَكرة الحكاية في ركاية الأمتَ ، ػ يعدية بن يتيتٍ

 .2013 ، جتامعة يطيف
، 1990الييايائية اليردية في الخطاب النقدم الجزائرم الدعاصر  من ينة  ، ػ يبدالله العبايي 

جتامعة الإخوة  ، الحديث كالدعاصر أطركحة دكتوراه في يلوـ الأدب العربي، 2014الى ينة 
 .2022/2021كلية الآداب كاللغات    ، قينطينة ، منتورم

قيم اللغة  ، الديار اليردم لركاية "الجازية كالدراكيش" بزصص درايات أدبية ، ػ يقابة شريفة
 .2019ينة  ، يعيدة ، جتامعة مولام الطاىر ، كالآداب

بتُ الفكر الفليفي اليوناني كالفكر الفليفي الإيلامي مفهوـ الزماف  ، ػ ىالً لزاد لزاد فكرم
ابن يينا( بحث منهور لإيتكااؿ متطلبات الحصوؿ  يلى درجتة  ، كندم  ، اريطو ، )افلاطوف
 .100، 2022العدد ، كلية الأدب  ، الدكتوراه

 ، يليملزاود  ، دراية يردية يلى ركاية "الخدية الأختَة" ، تدكركؼ ، تزفيتات ، ايتواك كتافيانا
قيم  ، كلية العلوـ الإنيانية  ، بحث جتامعي بجامعة موالنا مالك ابراىيم  الإيلامية الححكومية

 .2023اللغة العربية كآدابها 
بنية الخطاب اليردم الجزائرم الدعاصر بوح الرجتل من الظلاـ لإبراىيم يعدب  ، ػفاطاة شكهاؾ

بزصص  ، العلوـ في اللغة كالأداب العربيأطركحة دكتوراه   ، كتاكيانة لليعيد كطاجتتُ نموذجتا
 ، قيم لغة كالأدب العربي ، كلية اللغة كالأدب العربي  كالفنوف،  1جتامعة باتنة ، أدب يربي حديث

2017/2018. 
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