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 رـــــــشكر وتقدي
الحمد لله الذي سخر لنا هذا وأعاننا على إنجاز هذا العمل المتواضع الذي 

إلى من تهمّهم ابتسامتنا ويهمّهم نجاحنا نقدم أعزّ شكرٍ لوالدينا  عن نهديه 
 نتمنى لهم الصحة والعافيةمدى حبهم لنا تقديرا لهم على مجهوداتهم لأجلنا 

 والأقارب .إلى من رافقونا في عملنا هذا وأثناء مسّارنا الجامعي ، الأصدقاء 

 .بحثناإلى أستاذتنا المشرفة التي ساندتنا في إتمام 

 .إلى كل هؤلاء نهدي هذا العمل المتواضع

 وأخيرا نحمد الله العلي العظيم ونصلي على نبيه الكريم صلى الله عليه وسلم

  

 



 

 أ 

 

: 

 إن الرحلة كانت صعبة ومن سعى ينال ما سعى لأجله .

 ى "تعالى : "و إنَّ سَعْيَهُ سَوْفَ يرَ كما قال 

مشواري الدراسي شارف إلى النهاية لتبدأ رحلة تخرجي فالحمد لله  في مسعى النهاية
 الذي يسَّر البدايات  وبلغنا النهايات .

 أهدي هذا النجاح إلى نفسي الطموحة أولا .

 إلى اليد الخفية التي أزالت عني الأشواك " أمي حبيبتي "

 ل العظيم الذي شجني للوصول إلى طموحاتي سندي " أبي حبيبي "إلى الرج

 و بدون أن أنسى إلى أكثر دكتورة تركت بصمتها  الجميلة " لويزة مغاري "
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 مرة التي قد غرست شجرتها منذ بداية  دراستي .ثخرجي البهيج أكون قد قطفت تلك البت 

 الحمد حتى ترضى ، ولك الشكر بعد الرضى .الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات ، لك 

 أهدي تخرجي إلى : 

ابه العزيز .. أمي الجنة تحت قدميها ووقّرها في كت –سبحانه وتعالى –إلى من وضع المولى 
 الحبية

 إلى أولئك الذين يفرحهم نجاحنا ، ويحزنهم فشلنا الأقرباء و الأصدقاء .

بالأخص أستاذتي الفاضلة التي ساندتنا في كما أشكر جميع أساتذة قسم اللغة العربية و 
 بحثنا هذا "الأستاذة مغاري لويزة"

  
 



 مقدمة

 أ 

 : مقدمة

ا اللغة في وجودها وسيلة اتصال بين أفراد المجتمع ، وهي سبيل التفاهم بين الناس تلعب دور       

تكوين العلاقات بين الأفراد ، تمكنهم من التواصل والتعبير عن أفكارهم ومشاعرهم وعن حاسم ا في 

 . حاجاتهم

إنَّ الشععععععععععر لعععععععععه حساسعععععععععية انفعاليعععععععععة راقيعععععععععة وتمثعُععععععععلْ إبعععععععععداعي لقعععععععععدرات اللغعععععععععة الصعععععععععوتية والدلاليعععععععععة 

يفُععععععععععرُ  باةليععععععععععات المجععععععععععازة علععععععععععى اللغععععععععععة يرمععععععععععي مععععععععععن ورا ععععععععععه إلى اسععععععععععتثمار ا مكانيععععععععععات الفنيععععععععععة 

ءة فيهعععععععععععععا و كشعععععععععععععم طاقاتهعععععععععععععا الكامنعععععععععععععة و الانطعععععععععععععلا  منهعععععععععععععا نحعععععععععععععو فاعليعععععععععععععة  سعععععععععععععد المخبعععععععععععععو 

الجماليععععععععععات الععععععععععتي تمععععععععععنا الععععععععععنص قععععععععععوة الاسععععععععععتمرار و الحيويععععععععععة والتعععععععععع ثير ،  حيعععععععععع  كععععععععععان السععععععععععمع 

آلعععععععععة ا دراك الأولى لتلقعععععععععي الشععععععععععر ،  ومعععععععععن هعععععععععذا المبعععععععععدأ كعععععععععان للشععععععععععر ال كيعععععععععز علعععععععععى الناحيعععععععععة 

لععععععععععى الععععععععععتي يسععععععععععتطيعون  ععععععععععا تحقيعععععععععع  الأثععععععععععر الصععععععععععوتية لععععععععععذلك بحعععععععععع  الأوا ععععععععععل عععععععععععن الطريقععععععععععة المث

 الفعال ب قوالهم في اةخرين .

تهعععععععععععتم الدراسعععععععععععات الصعععععععععععوتية بالكشعععععععععععم ععععععععععععن معععععععععععا بعععععععععععداخل الشعععععععععععاعر  معععععععععععن حعععععععععععالات نفسعععععععععععية 

سعععععععععواء أكانعععععععععت افابيعععععععععة أو سعععععععععلبية  ، فقعععععععععد كانعععععععععت هعععععععععذ  الدراسعععععععععة  ثابعععععععععة أر  خصعععععععععبة يعععععععععزر  

فيهعععععععععععا صعععععععععععاحبها عملعععععععععععه معععععععععععن خصعععععععععععا ص صعععععععععععوتية و إيقاعيعععععععععععة  و علعععععععععععى حسعععععععععععب  عععععععععععرة عملعععععععععععه  

 تكون درجة تميز هذا  الفن على غير  .  

 كالية اةتية :ومن هنا نطرح ا ش
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 لتوازنات الصوتية ؟اما هي -

 وما هي تمظهراتها في الخطاب الشعري؟-

 وكيم  لت هذ  التوازنات الصوتية في نونية أبي البقاء الرندي ؟-

 و للإجابة عن هد  ا شكالية اخ نا عنوانا موسوما ب:

 ."نديأنموذجانونية أبي البقاء الرُّ " –التوازنات الصوتية في الخطاب الشعري -

وقد تضافرت عدة عوامل دفعتنا إلى اختيار هذا الموضو  للكشم عن سر التوازنات الصوتية وما 

يرتبط  ا من إيقا  وتناغم صوتي فقررنا حينها تطبي  الدراسة على قصيدة أبي البقاء كونها لم تدرس 

 كثيرا من الناحية الصوتية .

 :وعلى هذا تظهر أهمية البح  كونه يهدف إلى

 .إبراز دور التوازن الصوتي في تحقي  اتسا  وانسجام النّص الشعري 

 .تبيان ما يستدعى جذب انتبا  القارئ وتشويقه 

 . التعرف على أسرار التوازن الصوتي و مقاصد الشعراء من استخدامه 

  . توضيا كيم يتلقا  المتلقي ويؤثر في عواطفه ومشاعر 

  الف ة في التعبير عنها.كيم أشار الشاعر على ما يناسب تلك 

وقد اعتمدنا المنهج الوصفي ، كونه يناسب طبيعة البح  للوقوف على طريقة اشتغال التوازن الصوتي 

 من خلال  لياته و أشكاله وكذلك مساهمته في تحقي  الاتسا   الانسجام النصي.
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وفصلين و خاتمة و  ولتحقي  أهداف الدراسة ارت ينا  تقسيم البح   ذ  الصورة : مقدمة و مدخل

 ملح  .

خصصناالمدخل ،لشرح مصطلحات العنوان، فحاولنا بسط المفاهيم المتعلقة ببحثنا كتعريفا  للصوت و 

 أنواعه مع تبيان بدايته و جهود العرب في نش ته و تقعيد  .

ازنات التو  تم فيه الحدي  عن وفي الفصل الأول ، المعنون بع " التوازنات الصوتية وتمظهراتها" ، و

 الصوتية وتمظهراتها  في النص الشعري من تكرار و إيقا  و نيس .

موسوما  بع"  ليات التوازنات الصوتية في النونية ، وتطرقنا فيه لشرح القصيدة ،وجاء الفصل الثاني

 والكشم عن أهم التمظهراتالتي جاءت في القصيدة ثم تحليلها وشرحها.

 البح  المتوصل إليها. ثم ختمنا بحثنا بجملة من أهم نتا ج

و استعنا  جموعة من المصادر والمراجع المختصة في علم الأصوات  ككتاب الخصا ص لابن جني ، 

الأصوات اللغوية  براهيم أنيس وبعض الكتب الخاصة بالتوازن في الشعر ككتاب الصناعتين في 

ا  الشعري لأبو زيد بيومي الكتابة والشعر لأبو هلال العسكري و كتاب  التوازن في عملية ا بد

 وغيرها من الكتب .

كمععععععععععا واجهتنععععععععععا جملععععععععععة مععععععععععن  الصعععععععععععوبات ، وقععععععععععد عملنععععععععععا علععععععععععى  ععععععععععاوز هععععععععععذا ب تبععععععععععا  نصععععععععععا ا 

 الأستاذة المشرفة حتى أوصلنا البح  إلى نهايته .
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ولا يسعععععععععععنا في الأخععععععععععير إلا أن نتقععععععععععدم بالشععععععععععكر الجزيععععععععععل ل سععععععععععتاذة المشععععععععععرفة علععععععععععى مععععععععععا أمدتععععععععععه 

ادات لكععععععععععل مععععععععععن سععععععععععاندنا في إتمععععععععععام بحثنععععععععععا .والشععععععععععكر موصععععععععععول لنععععععععععا مععععععععععن ملاحظععععععععععات و إرشعععععععععع

 إلى لجنة المناقشة التي  شمت عناء قراءة  البح  لتقييمه .

 الطالبتان :إعداد 

 وكروشة سارة ب-

 بن أحمد سارة  –

.0202/22/02يوم 
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 تمهيد:

لقد شهد العلم عدة تطورات منها ظهور علم جديد جنا إلى دراسة اللغة دراسة علمية، ونظر إليها 

العلماء على أنها ظاهرة طبيعية يمكن أن تخضع لما تخضع له ظواهر الطبيعة الأخرى من اختبار علمي 

 ينتهي إلى قوانين ثابتة وهو علم اللسانيات .

نسانية ويزاحمها ليحتل مكان الصدارة دون مقدمات العلوم ا العلم لم يظهر في ميدان هذا ن أإلا 

راسة عما  الماضي فنجد بدايته عند الهنود واليونان ثم العرب فدأفلقد كانت له جذور  الضاربة في 

 اللغة اهتمت  ا كل هذ  الأمم والجانب الصوتي هو الأول والأهم في دراسة اللغة.

 :أولا : تعريف الصوت

 :لغة -أ 

،  صوتا   ويَصاتُ  *لسان العرب* : "الصوت ، الجرس ، وقد صات يصوت منظور في كتابه  ابن عرفه

، وذلك إذا صوّتَ فهو ، تصويتا   صوتُ كله نادى ، ويقال صوتَ ي:به و أصاتَ ، وصوت   مصوت ٌ

 :وجل ، وقوله عزّ وكل ضرب من الغناء والجمع أصوات.معنا  صا ا ، تصاب نسان فدعا  ،فهو 
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ن الصوت هو كل أأي ، 1واستفزز من استطعت منهم بصوتك{، قيل ب صوات الغناء والمزامير "} 

 .ماينط  ويسمع 

و وصوَّت ورجلٌ صات :  ك صاتَ ،كما عرفه قاموس *المحيط*: " صَاتَ يَصُوتُ ويُصَاتُ : نادى 

 2الحسن"  رُ كْ صيتٌ والصَيْتُ بالكسر :الذ  

 :اصطلاحا -ب

اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع وبه  آلةتعدد مفهوم الصوت عند العلماء فهو عند الجاحظ :" 

ولا  ،بظهور الصوت  إلامنثورا   أويوجد الت ليم ولا تكون حركات اللسان لفظا  ولا كلاما  موزونا  

 3م"بالتقطيع والت لي تكون الحروف كلاما  إلا

مستطيلا  متصلا  حتى يعر  له في الحل  والشفتين مقاطع تثنيه عن وهو عند ابن جني :"عر  يخرج 

 4ا ".امتداد  واستطالته فيسمى المقطع أينما عر  له حرف

                                                           
الله الكبير وآخرون،دار المعارف ، القاهرة،  ابن منظور أبو  الفضل جمال الدين ا فريقي، لسان العرب ،تحقي : عبد 1

 0201ص1111
المحيط ، مادة )صوت(، تحقي  :انس محمد الشامي و زكريا جابر أحمد، دار الحدي ،  القاموس آبادي، الفيروز يعقوب الدين مجد2

  122م،  ص0212القاهرة،
 91، تحقي  عبد السلام هارون ، ص 0، ط1،ج1191الجاحظ عمرو بن بحر ،البيان والتبيين ،مصر  3
، 1112، 0أبو الفتا عثمان ابن جني ،سر صناعة ا عراب ،تحقي  حسن الهنداوي ،دار العلم ،دمش  ،سوريا، ط 4

    29،ص1ج
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عند تعريفه للصوت:"هو اضطراب مادي في الهواء يتمثل  (ROBIN)أما عند المحدثون فيقول روبن 

 إلىفي قوة أو ضعم سريعين للضغط المتحرك من المصدر في ا ا  الخارج ثم في ضعم تدرفي ينتهي 

 .1 ي"نقطة الزوال النها

 2 نيس :"الصوت ظاهرة طبيعية ندرك أثرها  قبل أن ندرك كنهها".إبراهيمويقول الدكتور 

الصوت عبارة عن ذبذبات تمرُ خلال الهواء، بعد أن تُصدَر من الحنُجرة حتى تصل ومنه نستنتج أن 

 .إلى الأذن التي تستقبلها 

 : الأصوات تعريف علم- ثانيا 

إذ يدرس الأصوات (linguisics)هو فر  من فرو  اللسانيات  (phonétics)علم الأصوات 

على هذا العلم أيضا بالصوتيات ؛أو علم اللغوية من حي  مخارجها وصفاتها وكيفية صدورها ويطل  

 الصوتيات وهوفر  من فرو  علم اللغة ؛كما يعد  سيبويه المصدر الأول لعلم الأصوات العربي .

وقد عرفه رمضان عبد التواب على أنه : "العلم العلم الذي يدرس الأصوات اللغوية من ناحية وصم 

صوتٌ عن صوتٍ كما يدرس القوانين التي   ايتميز مخارجها وكيفية حدوثها و صفاتها المختلفة التي 

 3الجمل". أو رها بعضها ببعضٍ عند تركبها في الكلمات ثتخضع لها هذ  الأصوات في ت

                                                           
 12،ص1111،1مناف مهدي محمد ،علم الأصوات اللغوية، عالم الكتب ،بيروت ،ط 1
 22إبراهيم أنيس ،الأصوات اللغوية ،مكتبة النهضة مصر ومطبعتها ، مصر ، ص 2
 11،ص0،1112رمضان عبد التواب ،مدخل إلى علم اللغة ومناهج البح  اللغوي ،القاهرة ، ط 3
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 ية إلى الصفات  و الفيزياالأصوات من الناحية الفيزيولوجيةفهوالعلم الذي يبح  في كل ما يتعل  ب

 يبح  في قوانين تطورها وتبدلها. كما

 لى تفريعه إلى فرو  هي :إا العلم يهتم بالأصوات اللغوية اقتضى ذه كانولما  

علععععععععععععععععععم الأصععععععععععععععععععوات السععععععععععععععععععمعي ،علععععععععععععععععععم الأصععععععععععععععععععوات  علععععععععععععععععععم الأصععععععععععععععععععوات النطقععععععععععععععععععي، -

 .الفيزيا ي،علم الأصوات الأكوستيكي التجريبي

"علععععععععععععععم الأصععععععععععععععوات النطقععععععععععععععي، الفيزيععععععععععععععا ي وعلععععععععععععععم الأصععععععععععععععوات السععععععععععععععمعي ولكععععععععععععععل خصا صععععععععععععععه 

مخارجهعععععععععععععا و  إلىشعععععععععععععارة  اهعععععععععععععذ  الأصعععععععععععععوات ب ومجالعععععععععععععه فعععععععععععععالأول ينظعععععععععععععر في كيفيعععععععععععععات إصعععععععععععععدار

ات الععععععععععععتي تحعععععععععععععدثها هعععععععععععععذ  الأصعععععععععععععوات في ذبسماتهععععععععععععا النطقيعععععععععععععة والثعععععععععععععاني مجالععععععععععععه النظعععععععععععععر في الذبععععععععععععع

ثعععععععععار في أذن السعععععععععامع معععععععععن النعععععععععاحيتين العضعععععععععوية و الهعععععععععواء أمعععععععععا الثالععععععععع  فيععععععععععر  لوقعععععععععع هعععععععععذ  اة

النفسععععععععععية وقععععععععععد جععععععععععرى العععععععععععرف علععععععععععى تقععععععععععديم فععععععععععر  رابععععععععععع يخضععععععععععع مععععععععععا توصععععععععععلت إليععععععععععه الفععععععععععرو  

ثلاثععععععععععععععة الأول للتجريععععععععععععععب والتوثيعععععععععععععع  بواسععععععععععععععطة اةلات والأجهععععععععععععععزة الصععععععععععععععوتية ومععععععععععععععن ثم سمععععععععععععععي ال

 1هذا الفر  علم الأصوات التجريبي أو الأكوستيكي".

وعليععععععععععه نسععععععععععتنتج  ععععععععععا سععععععععععب  أن علععععععععععم الأصععععععععععوات هععععععععععو فععععععععععر  مععععععععععن فععععععععععرو  اللسععععععععععانيات الحديثععععععععععة 

 .ويعنى بدراسة الأصوات اللغوية فيزيولوجيا وفيزيا يا

                                                           
 21،ص0222كمال بشر ،علم الأصوات ،دار غريب للطبع والتوزيع ،القاهرة ،دط ،  1
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 علم الأصوات العام وعلم الأصوات الوظيفي :الفرق بين  -ثالثا

 علم الأصوات الوظيفي       علم الأصوات العام        

 يختص بالدراسة الوصفية .

إلى  للانتقعععععععععععععععععععالخطعععععععععععععععععععوة  هعععععععععععععععععععدة  »الفوناتيعععععععععععععععععععك«
 الفونولوجيا فهو يختص بجمع المادة الخام .

 

يععععععععععععععععنى بالعععععععععععععععدرس الصعععععععععععععععوتي  معععععععععععععععن جانبعععععععععععععععه 
 التاريخي .

تخضععععععععععععععععع لتقعيععععععععععععععععد المععععععععععععععععادة  »الفونولوجيععععععععععععععععا«
العععععععععععععععتي  معهععععععععععععععععا الفوناتيععععععععععععععععك باسععععععععععععععععتخلاص 

 .القواعد والقوانين الكلية منها 

 بدايات الدرس الصوتي عند العرب :رابعا: 

المنهج إلى قر ا أ يعد الدرس الصوتي عند العرب جانبا  من الجوانب التي تناولوا فيها دراسة اللغة ، و

لى القول :"لقد نش ت الدراسات الصوتية ونمت في إ(Firht john rupert)العلمي  ا دفع فيرث 

 1أحضان لغتين مقدستين : "العربية والسنسكريتية "

وعليععععععععععععععه فالدراسععععععععععععععات اللغويععععععععععععععة عنععععععععععععععد العععععععععععععععرب نشعععععععععععععع ت قععععععععععععععديما  في ظععععععععععععععل التحععععععععععععععول الفكععععععععععععععري 

الحضعععععععععاري العععععععععذي أحدثعععععععععه العععععععععدين الجديعععععععععد وكتابعععععععععه القعععععععععرآن الكعععععععععريم ومعععععععععن أجعععععععععل المحافظعععععععععة علعععععععععى 

لغععععععععععععة القععععععععععععرآن مععععععععععععن الضععععععععععععيا  وحمايتهععععععععععععا وصععععععععععععيانتها مععععععععععععن اللحععععععععععععن والتحريععععععععععععم ،ولقععععععععععععد ارتععععععععععععبط 

                                                           
 191،ص1ظا م الأصوات اللغوية والفونولوجيا ،دار الفكر اللبناني ، لبنان، طعصام نور الدين ،علم و  1
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العربيععععععععععععة الععععععععععععتي يمكععععععععععععن أن يععععععععععععؤر   ة الدراسععععععععععععات اللغويععععععععععععة ظهورالعععععععععععدرس الصععععععععععععوتي العععععععععععععربي "بنشعععععععععععع

 .1لبد ها بنزول القرآن الكريم وتدوينه ..."

كانععععععععععت لهععععععععععم جهععععععععععود مشععععععععععكورة في مجععععععععععال الععععععععععدرس الصععععععععععوتي فعكفععععععععععوا علععععععععععى دراسععععععععععة أصععععععععععوات 

لغععععععععععععععتهم وتمكنععععععععععععععوا مععععععععععععععن وصععععععععععععععفها الوصععععععععععععععم الععععععععععععععدقي  ووضعععععععععععععععوا القواعععععععععععععععد والقععععععععععععععوانين لتلععععععععععععععك 

 الأصوات وخصا صها وعلاقتها مع بعضها .

لى الفكععععععععععععر الصععععععععععععوتي ، ويعععععععععععععد إأول مععععععععععععن تنبععععععععععععه  (ه91ت)دؤلي سععععععععععععود الععععععععععععوقععععععععععععد كععععععععععععان أبععععععععععععو أ

المخععععععععع   الأول لعععععععععنقط ا ععععععععععراب ، وذلعععععععععك  معععععععععن خعععععععععلال نقعععععععععط القعععععععععرآن في وضعععععععععع نقطعععععععععة فعععععععععو  

جانععععععععععب الحععععععععععرف للدلالععععععععععة علععععععععععى الضععععععععععمة أمععععععععععا  إلىالحععععععععععرف للدلالععععععععععة علععععععععععى الفتحععععععععععة ، ونقطععععععععععة 

 .الكسرة فقد دلت عليها نقطة أسفل الحرف 

النطععععععععع  ، فكانعععععععععت الأسعععععععععاس العععععععععذي ة الذاتيعععععععععة لأعضعععععععععاء و عععععععععا نسعععععععععتنتجه معععععععععن عملعععععععععه الملاحظععععععععع 

 والذي ارتكز على الصوت. قام عليه 

ؤلي وكععععععععذلك اجتهعععععععععد ه،الععععععععذي هععععععععو مععععععععن تلامععععععععذة الععععععععد11ويليععععععععه نصععععععععر الععععععععدين بععععععععن عاصععععععععم ت

 . الاجتهادعجام وقد قيل أن يحي بن يعمر الذي شاركه في هذا في نقط ا 

 .كانت هذ  ا رهاصات والبدايات الأولية للدرس الصوتي في مرحلة الت سيس 

                                                           
 21م،ص0222ه،1،1202غانم قدوري الحمد ،مدخل إلى علم الأصوات اللغوية ،دار عمار للنشر و التوزيع ،عمان ،ط 1
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العععععععععععتي قعععععععععععام  عععععععععععا  أو  ععععععععععععنى آخعععععععععععر ا صعععععععععععلاحات والاجتهعععععععععععاداتلنصعععععععععععل إلى أشعععععععععععهر المحعععععععععععاولات 

،فهعععععععععععذا معععععععععععن أنجعععععععععععز أعمعععععععععععال علميعععععععععععة  (ه192ت)العبقعععععععععععري "الخليعععععععععععل بعععععععععععن احمعععععععععععد الفراهيعععععععععععدي"

 مسعععععععععععتوى أعلعععععععععععى ،فقعععععععععععد نهضعععععععععععت بالعقعععععععععععل الععععععععععععربي وارتقعععععععععععت بعععععععععععه معععععععععععن مسعععععععععععتوى تفكعععععععععععيري إلى

جعععععععععاء ب فكعععععععععار واضعععععععععحة جليعععععععععة سعععععععععرعان معععععععععا تغعععععععععدو قواععععععععععد يحتعععععععععذي  عععععععععا كعععععععععل العلمعععععععععاء العععععععععذين 

 أولعلععععععععععععى منهجععععععععععععه في بنععععععععععععاء المعجععععععععععععم العععععععععععععربي فقععععععععععععد جععععععععععععاء بكتععععععععععععاب "العععععععععععععين" وهععععععععععععو  اسعععععععععععارو 

ألععععععععم مععععععععادة لغويععععععععة ،كععععععععان مععععععععن 102معجععععععععم عععععععععربي شععععععععامل وقععععععععد جمععععععععع فيععععععععه مععععععععا يقععععععععرب مععععععععن 

حولهععععععععععا التلاميععععععععععذ  التععععععععععمفهععععععععععو  ثابععععععععععة قبلععععععععععة  آنععععععععععذاكأعظععععععععععم الكتععععععععععب في جمععععععععععع المععععععععععادة اللغويععععععععععة 

 االمخلصععععععععععععون لعملععععععععععععه واللععععععععععععذين سعععععععععععععوا إلى تطعععععععععععععوير عملععععععععععععه وإبداعععععععععععععه الفكععععععععععععري حععععععععععععتى شعععععععععععععكلو 

مجموععععععععععععععة صعععععععععععععوتية عرفعععععععععععععت ب:"مدرسعععععععععععععة المعجمعععععععععععععين الصعععععععععععععوتية "، وقعععععععععععععد تنعععععععععععععاول في معجمعععععععععععععه 

"العين"مخعععععععععارج الحععععععععععروف العربيععععععععععة وصععععععععععفاتها مععععععععععن جهععععععععععر وهمععععععععععس وشععععععععععدة ورخععععععععععاوة وكععععععععععذلك عععععععععععن 

الصعععععععععوت معععععععععن تغعععععععععيرات في بنيعععععععععة الكلمعععععععععة معععععععععن قلعععععععععب وحعععععععععذف وإععععععععععلال وإبعععععععععدال معععععععععايطرأ علعععععععععى 

وإدغعععععععععام وذكعععععععععر العديعععععععععد معععععععععن القعععععععععوانين الصعععععععععوتية "لقعععععععععد اعتمعععععععععد الخليعععععععععل في وصعععععععععفه ل صعععععععععوات 

 1من حي  مخارجها على مكان يحسه بنفسه"

الخليعععععععععل وهعععععععععذا  إليهعععععععععا عععععععععا نسعععععععععتخلص أنعععععععععه قعععععععععلَّ ما عععععععععد قضعععععععععية صعععععععععوتية في العربيعععععععععة لم يتوصعععععععععل 

 .لخاص د  اااجتههاد  عبقرية أنه قام  ذا العلم لوحد  ومن اجت إلىمايزيد 

                                                           
 12، ص 0عبد الفتاح عبد العليم البركاوي،مقدمة في أصوات اللغة العربية وفن الأداء القرآني،القاهرة،ط 1
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ه( العععععععععععععععذي انطلععععععععععععععع  في دراسعععععععععععععععته ل صعععععععععععععععوات 112ثم جعععععععععععععععاء بععععععععععععععععد  تلميعععععععععععععععذ  سعععععععععععععععيبويه )ت 

العربيععععععععععععة "مععععععععععععن منطلعععععععععععع  صععععععععععععوتي بحععععععععععععت هععععععععععععو أثععععععععععععر  ععععععععععععاوز الحععععععععععععروف المتماثلععععععععععععة و المتقاربععععععععععععة و 

امت كمعععععععععععا المتجانسععععععععععة في عمليعععععععععععة ا دغعععععععععععام وقعععععععععععد تحعععععععععععدث عععععععععععن ا بعععععععععععدال والمضعععععععععععارعة في الصعععععععععععو 

 1الصوتيات(...  أو تحدث عن ا مالة في الحركات )

وبالتععععععععععععععالي لم يقصّععععععععععععععر هععععععععععععععذا العععععععععععععععالم الفععععععععععععععذ في خدمععععععععععععععة اللغععععععععععععععة ودراسععععععععععععععة قضععععععععععععععاياها في كتابععععععععععععععه 

"الكتععععععععععععاب" الععععععععععععذي وصععععععععععععم فيععععععععععععه الحععععععععععععروف في بععععععععععععاب "ا دغععععععععععععام" بععععععععععععذكر عععععععععععععددها و تبيععععععععععععان 

 مخارجها وصفاتها من همس وجهر وقسم الأصوات إلى شديدة ورخوة .

ه( فقععععععععععععد كععععععععععععان أول مععععععععععععن أفععععععععععععرد المباحعععععععععععع  الصععععععععععععوتية  ؤلععععععععععععم 210ه ابععععععععععععن جععععععععععععني) تويتبععععععععععععع

علععععععععى أنهععععععععا علععععععععم قععععععععا م بذاتععععععععه و)هععععععععو علععععععععم الأصععععععععوات( ويعععععععععد الرا ععععععععد في  إليهععععععععامسععععععععتقل نظععععععععر 

هععععععععععذ  المدرسععععععععععة وقععععععععععد قععععععععععال في كتابععععععععععه *سععععععععععر صععععععععععناعة ا عراب*:"ومععععععععععا علمععععععععععت أن أحععععععععععدا  مععععععععععن 

كر ابعععععععععن جععععععععني أحعععععععععوال فععععععععذ ،2كععععععععل هععععععععذا ا شعععععععععبا "  أشعععععععععبعهأصععععععععحابنا خععععععععا  في هعععععععععذا الفععععععععن ولا 

الصععععععععععععععوت في حععععععععععععععروف المعجععععععععععععععم العععععععععععععععربي مععععععععععععععن مخارجهععععععععععععععا و مععععععععععععععدارجها وانقسععععععععععععععام أصععععععععععععععنافها 

وأحكععععععععععععام مجهورهععععععععععععا ومهموسععععععععععععها وشععععععععععععديدها ورخوهععععععععععععا وكععععععععععععل الأجنععععععععععععاس الععععععععععععتي تتعلعععععععععععع  بعلععععععععععععم 

 .الأصوات 

                                                           
 12ص عبد الفتاح عبد العليم البركاوي،مقدمة في أصوات اللغة العربية وفن الأداء القرآني،1
 92،ص1،ج20،1112،دمش ،سوريا، طأبو عثمان الفتا بن جني،سر صناعة ا عراب ، تحقي  حسن الهنداوي ،دار العلم 2
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ب عبععععععععاء الصععععععععوت اللغععععععععوي  ععععععععا يصععععععععا أن نطلعععععععع  عليععععععععه اسععععععععم الفكععععععععر  هععععععععذا البععععععععار  فقععععععععد نهععععععععض 

 الت صيل.اء والت سيس إلى مرحلة الصوتي إذ  اوز مرحلة البن

ه( مععععععععععنهج تفععععععععععرد بععععععععععه في كتابععععععععععه 201ثم تقععععععععععدم البحعععععععععع  الصععععععععععوتي مععععععععععع العععععععععععالم ابععععععععععن سععععععععععينا )ت

*أسععععععععععععباب الحععععععععععععروف* "الععععععععععععذي تنععععععععععععاول فيععععععععععععه الصععععععععععععوت ا نسععععععععععععاني كظععععععععععععاهرة طبيعيععععععععععععة أي مععععععععععععن 

الناحيععععععععععة الفيزيا يععععععععععة فوصععععععععععم الصععععععععععوت الحععععععععععاد والأملععععععععععس والصععععععععععلب و المتخلخععععععععععل كمععععععععععا تنععععععععععاول 

كمععععععععععا قععععععععععارن ابععععععععععن ،1تتعلعععععععععع  بعلععععععععععم الأصععععععععععوات السععععععععععمعي أو ا دراكععععععععععي "بعععععععععععض المسععععععععععا ل الععععععععععتي 

سعععععععععععينا بعععععععععععين أصعععععععععععوات العربيعععععععععععة والفارسعععععععععععية في الفصعععععععععععل الخعععععععععععامس معععععععععععن كتابعععععععععععه المعععععععععععذكور ، فقعععععععععععد 

 .مْ تناول العديد من المواضيع الصوتية في كتابه القي  

ن جهعععععععععععود الععععععععععععرب القعععععععععععدامى كانعععععععععععت ذات تععععععععععع ثير كبعععععععععععير في الدراسعععععععععععات الصعععععععععععوتية  وهكعععععععععععذا، فععععععععععع

العربيععععععععععة ،حيعععععععععع  أسععععععععععهمت في تطععععععععععوير العديععععععععععد مععععععععععن المسععععععععععا ل الصععععععععععوتية و سععععععععععاهمت في وضععععععععععع 

متينععععععععععععة للدراسععععععععععععات اللغويععععععععععععة العربيععععععععععععة ،حيعععععععععععع  أنهععععععععععععم توصععععععععععععلوا إلى قواعععععععععععععد  وأسععععععععععععس صععععععععععععوتية 

واضعععععععععععععععا في نتعععععععععععععععا ج دقيقعععععععععععععععة في الأصعععععععععععععععوات وبيعععععععععععععععان مخارجهعععععععععععععععا وصعععععععععععععععفاتها ، لعععععععععععععععت بشعععععععععععععععكل 

هععععععععععو نضععععععععععجها في كنععععععععععم القععععععععععرآن مؤلفععععععععععاتهم اللغويععععععععععة ،ولعععععععععععل مععععععععععا أعطععععععععععى مصععععععععععداقية لأعمععععععععععالهم 

 نتجت في رحابه كالقراءات والتجويد. التيالكريم و كذلك العلوم 

 

                                                           
 19ص 0عبد الفتاح عبد العليم البركاوي ،مقدمة في أصوات اللغة العربية وف  الأداء القرآني القاهرة ،ط 1
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 تمهيد:

يعتبر النص الشعري صناعة إبداعية تشكلها وسا ل خاصة تسهم في تكوينه وبناء دلالته منها تحق  

مع طبيعة  تتلاءمالتناغم ا يقاعي للإبدا  الشعري باعتبار  جنسا أدبيا يتلون ب لوان صوتية وإيقاعية 

 كرار والتوازي .ن الصوتي الناتج التز التوا بارتكازهاالفكرة أو العاطفة المراد  سيدها وذلك

 التوازنات الصوتية : -أولا 

جز ياته المختلفة ،ولعل يمتلك النص الشعري ارتباطات نظمية ،تحدد لغوي ا وإيقاعي ا ودلاليا في 

التمفصلات الصوتية داخل النص الشعري هي التي تحدد طبيعة التشكل النظمي العام للنص الشعري 

سلوبي الواضا متلبسة  قومات ال اكيب اللغوية في ،فتتجلى الموازنات الصوتية في نسقها الأ

انسجامها البنا ي التام ، ا فعلها مرنة في تفاعلها مع الحدود النظمية البلاغية وا يقاعية والدلالية في 

الشعر ، فالتوازنات الصوتية هي التي تفر  درجة التوازن بين الكلمات ، وقد عُدت التوازنات 

تي يعول عليها الشاعر في الت ثير ،وهذا ما يحتم على الشاعر أن يعتمد هذ  الحيل الصوتية من الحيل ال

أنماط الصوتية  ا تعين المتلقي على  أن يتذكر ويتفاعل مع قصيدته ،" ومن الحيل الصوتية اللجوء إلى 

لى ، أو ثقيلة ا يقا  متوازنة أو إلى جمل متكررة ، أو متعارضة أو إلى كلمات متجانسة الحروف الأو 
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مسجوعة، أو إلى عبارات وصفية ، أو أخرى قا مة على الصيغة ،أو إلى وحدات صوتية مكررة  

 1كالأمثال التي يسمعها المرء باستمرار وترد غلى الذهن بسهولة ."

 مفهوم التوازن: -1

 التوازن لغة :-أ  - 1

" الوزن : روزُ الثقل والخفة ، ويقال وزن فلان الدراهم وزنا  بالميزان ، والميزان : التوازن من الوزن و

كان على زنته   إذا"وازنت بين الشيئين موازنة  ووزنا ،وهذا يوازي هذا،العدل ، ووازنه :عادله وقابله ، 

والنون : بناء  يدل على تعديل  والزاي"وزن الواو ، وعليه الوزن الاعتدال والاستقامة 2"أومحاذيه 

وقام ميزان  واستقامة :ووزنتُ الشيءَ وزنا  ، والزنة ،قدر وزن الشيء، وهذا يوازن ذلك ،أي هو محاذيه،

 نسبو  إلى رجاحة الرأي وشدّة   إذا،وهو راجاُ الوزن ،  عتدلهُ ووز ين الرأي :مُ  النهار :أي انتصم

 3العقل"

أن التوازن يقوم على جانبن ر يسيين وكلاهما يوازن الأخر ولا  مالتعاريومايمكن ملاحظته من هذ  

كما أنه يمثل مثلا  أعلى لكمال البناء والشكل ، ويمثل حالة من اتزان أي نظام . في حد   يخرج عنه

                                                           
، المجلس الوطني للثقافة والفنون 110وال  أونج ، الشفاهية والكتابية ، ترجمة : د حسن البنا عز الدين ،سلسلة عالم المعرفة ،  1

 12،ص1112واةداب ، الكويت 
 2101، دار المعارف ، بيروت ، لبنان ، ص  وآخرونالكبير  عبد اللهابن منظور ، لسان العرب ، مادة وزن ، تحقي  :  2
أحمد بن فارس بن زكريا ، معجم مقاييس اللغة ، ت: عبد السعلام محمعد هعارون ،الجعزء السعادس ، دار الفكعر ، بعيروت ، لبنعان    3

 129م، ص0229
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وكماله وهو ما يعني أن مكونات النظام قد وصل إلى الصورة المثلى في ا تلافه مع كافة مكوناته 

 الأخرى .

 : اصطلاحاالتوازن  -ب-1 

،هما  :" الوزن والتوازن و الأداء 1"يتكون المقوم الصوتي ا يقاعي في الشعر من ثلاثة عناصر أساسية"

،"والتوازن أو الموازنات ، ويت لم من عناصر لغوية مشخصة ،فهو عبارة عن ترد د الصوامت ) 2" 

من التمام والنقص حسب تعبير التجنيس( والصوا ت )ال صيع( اتصالا وانفصالا في مستويات 

 3القدماء " 

وقد تعدد تعريم هذا المفهوم إلى وجهات مختلفة كل على حسب استعماله ، فمنهم من استعمله في 

خص به جانب المعنى ومنهم من وضعه في الجانب جانب الصياغات والأساليب ،وبعضهم الأخر 

 إلخ الموسيقي .......

.. هي تلك القصيدة التي لقصيدة العمودية التقليدية ..التوازن الموسيقي داخل القصيدة " وا فعن     

" إن هذا النهج الموسيقي .4ينهج فيها الشاعر نهج ا متوازن ا سواء أكان ذلك في البحر أم القافية "

                                                           
؛ص 0221؛1مغرب؛ط، الشر  ؛الدار البيضاء إفريقياد.محمد العمري، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية ،1

21 
 21نفسه،ص 2
 21ص  ،نفسه3
 21،ص 1ج،،مطابع الهيئة المصرية للكتاب ،موسيقى الشعر العربي  يوسم دكتور حسن عبد الجليل 4
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ه توازن نبرات الغناء ،وتشاب، "ف 1المتمثل في الوزن والقافية ،يؤدي دورا  إيقاعيا  مؤثرا  في عملية التلقي "

، ومن ثم  فلن يكن  2ولا ت ثير فيه" لكان صوتا   لا  لا معنى له،إلا إيقاعاته ، يعد أمرا  ضروريا  و 

عن للشعر تشابه بين فنون الأدب الأخرى إذ أن ا يقا  الموسيقي هو الخاصية الأساسية التي تميز  

 غير  من الفنون .

الشعر هو:"هو ذلك النظام الذي يحكم الجوانب اللفظية والمعنوية ،وكذلك فالتوازن في بنية وعليه 

الجوانب الموسيقية للقصيدة ،ويعتمد على التوزيع اللفظي على مستوى البناء العام للقصيدة. والخاص 

للبيت ،ويقوم على الاعتدال في عملية التوزيع ،وذلك من خلال النظر إلى وحدات النص وعناصر  

 3وا ر يحتوي بعضها بعضا  احتواء  متكافئا...."باعتبارها د

ث إيقاعا لألفاظ  في القصيدة ، فيحد  اعتدال الذي يقع بين لاوعليه فالتوازن هو ذلك التماثل وا

 عليه فيتفاعل مع القصيدة .يؤثر   ا يخل  عاطفة في نفس المتلقي  في القصيدة يصنع جمالاموسيقيا  

 مفهوم التوازنات الصوتية : - 2

با يقعععععععععععععععا  اللفظععععععععععععععي ،المععععععععععععععععبر عنعععععععععععععععه في الاصعععععععععععععععطلاح بعععععععععععععععاللحن تععععععععععععععرتبط التوازنعععععععععععععععات الصعععععععععععععععوتية 

والغنععععععععععاء ويقععععععععععوم علععععععععععى مكععععععععععونين همععععععععععا الصععععععععععوت واللغععععععععععة والععععععععععزمن والمقصععععععععععود بععععععععععه وحععععععععععدة النغمععععععععععة 

                                                           
 10صدمش  سوريا،  0221، 1طد أبو زيد بيومي ،التوازن في إبدا  النص الشعري ، دار العلم و ا يمان ،  1
 129ص م، 0220الهيئة العامة لقصور الثقافة ع،–وزارة الثقافة  ، عند ا حيا يين محمد مهدي شريم ، مصطلا نقد الشعر 2
   19د أبو زيد بيومي ، التوازن في عملية ا بدا  الشعري، ص  3
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الععععععععععتي تتكععععععععععرر علععععععععععى نحععععععععععو مععععععععععا في الكععععععععععلام وهععععععععععو غععععععععععير الععععععععععوزن ، وتمثلععععععععععه في شعععععععععععر التفعيلععععععععععة في 

 في الكلمة .حركاتها وسكناتها التي تقابل نظيراتها 

كما أن التوازنات الصوتية تتجسد في التعادُل و التقابلُ بين مختلم الألفاظ والعبارات ، وضمن أداء 

" الشعر ..... يحافظ على سلسلة كلامية ذات التماثل الصوتي ،وهومن خلال هذا معين ، صوتي 

القصيدة وهذ  الألفاظ تكون  الصوتية تكون في الانسجام بين ألفاظ التوازنات عنى أن   1يعد شعرا "

متجاوبة مع المعنى الذي يريد الشاعر وهنا تظهر العلاقة بين التقطيع النظمي والتمفصل الدلالي 

 والصوت .

، إذ تقوم بوظيفة الربط ا يقاعي ".. وقد يكون هذا الربط إن التوازنات الصوتية ذات فاعلية إيقاعية 

فضلا عن وظيفتها الجمالية  2البيت الشعري والذي يليه "داخل إطار شطر واحد أو بيت واحد ، أو 

فهي تعمل على أن يكون ا يقا  أكثر وضوحا  ، وأعم  أثرا  و لذلك  المؤثرة في إيقا  القصيدة  ،

شبهها الهادي الطرابلسي ب: "موسيقى الغناء التي تصاحب موسيقى الشعر ، فتكسبه إيقاعا  إضافيا  

ومن هنا يزيد ا يقا  انسجاما وجمالا يسهم في بناء القصيدة  ا فعل  3، وطاقة جديدة في الأداء "

 . ثر انتباها و استيعابا وترفع من صاحب القصيدة إلى مستوى عالٍ المتلقي أك

                                                           
 .102،ص 0222جون كوهن النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر واللغة العليا (،ترجمة أحمد درويش ،دار غريب القاهرة، دط، 1
حامد مزعل حميد الراوي ، المكونات الصوتية للإيقا   و أنماطه في الشعر والنثر ، رسعالة دكتعورة مقدمعة إلى كليعة اةداب،جامععة  2

  199، ص 1119بغداد ،
دط ، محمد الهادي الطرابلسي ،خصا ص الأسلوب في الشوقيات ،منشورات الجامعة التونسية ،المطبعة الرسمية  تونس طرابلس  3

 99،ص  1111
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 تمظهرات التوازنات الصوتية : -ثانيا

، تعني في معاجم اللغة قبل الخو  في  تمظهرات التوازنات الصوتية  سوف نحدد معنى كلمة *تمظهر* 

العربية : التمحور والظهور ،نحو : تمظهرت نوايا  في حديثه ،أي بدا ذلك في حركتها وتمظهرها ، 

 .تمظهرت الأحداث على شاشة التلفزيون أي ظهرت وبانت 

عبرت الفاعلية الشعرية عند العرب عن نفسها عند العرب بغنى إيقاعي مدهش ، وكان تنو  ا يقا  

 .جمال الصوتي وبه امتاز الشعر وحفل بحيوية  يزة عن غير  من الفنون الأدبية صورة لل

تنامت الفاعلية الشعرية وازدهرت في غياب أي وعي في وجود نظام نظري لتشكلات ا يقا  الشعري 

، لكن الحس المعجز بحركة ا يقا  و تغيراته كان خصيصة فطرية في الشاعر ، ومؤسسا حيوي ا قد 

 الصور التي اتخذها . واتخاذ   أعم  بكثير  ا نقد ر له اةن في تطور الخل  الشعري يكون أثر 

 تعريف الإيقاع : –1

 لغة :-أ  - 1

 ا يقا  في معجم المعاني الجامع ، مصدر أوقع ، تناغم الأصوات وتوافقها في الغناء أو العزف . 
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،"والمراد به في علم الموسيقى النقلة  1ويبينها "" ا يقا  من إيقا  اللحن والغناء وهو أن يوقع الألحان 

وا يقا   تتابع أصوات أو حركات بانتظام وتوازن ،  2عن النغم في أزمنة معدودة المقادير والنسب "

وقد تنبه الأقدمون إلى ما في الكون من إيقا  فقط فقال ، 3": اتفا  الأصوات وتوقيعها في الغناء "

صدور صنون سا ر الحيوان من ضروب المعارف وفطرها عليه من غريب ه("ما أود  022)تالجاحظ

الهدايا وسخر حناجرها من مضروب الن غم الموزونة والأصوات الملحنة والمخارج الشجية ،والأغاني 

 ومنه يفهم أن ا يقا  نوعان هما: 4المطربة  فقد يقال إن جميع أصواتها معدلة وموزونة وموقعة ."

 مقصود :اليقاع غير الإ – 1

يقصد منه أي نو  من أنوا  الت ثير الفني مثل : دقات الساعة ، صوت عجلات القطار وهو ما لا 

 ...الخ 

 الإيقاع المقصود: – 2

وهذا النو  الذي تعدد عناصر  في الشعر والموسيقى والرقص وهو المقصود به إحداث ت ثيرات و 

 عن إحساسات ومشاعر في محدث ا يقا  . انفعالات معينة في نفس المتلقي لأنه أساس ا يعبر

 

                                                           
 ابن منظورأبو فضل جمال الدين بن محمد ، لسان العرب ، مادة )وقع ( 1
 122، ص 1220مصر ، ، أبو عبد الله الخوارزمي ، مفاتيا العلوم ،مطبعة الشر   2
 1222، مكتبة الشر  الدولية ، القاهرة مصر ، ص 0مجمع اللغة العربية ،  الوسيط ،ج3
 22،  ص0تحقي  عبد السلام هارون، ط عمرو بن بحر الجاحظ ، الحيوان ، 4
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 الإيقاع اصطلاحا : -ب -1

التعاريم للإيقا  حسب ثقافة المعرف وخبراته و ذا يمكننا تتبع هذا المصطلا على النحو  تتعدد

 اةتي :

ه( يقول :" أما إذا 112توصل الحس العلمي مبكر ا لظاهرة ا يقا  في اللغة ، فنجد سيبويه )ت

مدَّ  االعرب (، ف نهم يلحقون الألم والياء والباء والواو وما ينون ولا ينون ،لأنهم أرادو ترنموا)أي 

 .1هذ  المدة في حروف الروي ،لأن الشعر وضع للغناء وال نم " الحقو االصوت .....و إنما  

"وللشعر الموزون إيقا  ٌ يطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من حسن  طباطباا يقا  عند ابن و    

، وعذوبة اللفظ فصفاء تركيبه واعتدال أجزا ه ف ذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى 

مسموعه و معقوله من الكدر ، ثم قبوله له ،واشتماله عليه ،وان نقص جزء من أجزا ه التي يكتمل  ا 

الوزن ، وصواب المعنى وحسن الألفاظ كان إنكار الفهم إيا  على قدر نقصان وهي : اعتدال 

 .2أجزا ه"

أما أبو هلال العسكري فيرى أن من فضل الشعر على النثر"الألحان التي هي أهن  اللذات ، إذا سمعها 

 . 3ذو القرا ا الصافية والأنفس اللطيفة لا يتهي  صنعتها إلا على كل منظوم من الشعر " 

                                                           
 029-022صتحق : عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، مصر ، سيبويه ، الكتاب ،1
  20ابن طباطباالعلوي ، عيار الشعر ،تحقي  : محمد زغلول سلام ، منش ة المعارف ، ا سكندرية ،دت ،  ص  2
والشعر، تا: علي محمد البجاوي و محمد أبو الفضل  إبراهيم ، دار الحياء الكتب أبو هلال العسكري ، الصناعتين الكتابة  3

 122ص 1العربية ، ط
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 ذ يختلم عنه ما ذهب إليه  المرزوقي في شرح ديوان الحماسة حين قال :"وإنما قلنا خيير من لذيولا

 1الوزن يطرب الطبع  يقاعه ويمازجه بصفا ه ، كما يطرب الفهم لصواب تركيبه واعتدال منطوقه ".

أمعععععععععععا مفهعععععععععععوم ا يقعععععععععععا  عنعععععععععععد النقعععععععععععد الحعععععععععععدي  :" ا يقعععععععععععا  هعععععععععععو ال جمعععععععععععة العربيعععععععععععة للمصعععععععععععطلا 

(Rhythm ) وفي ا نجليزيععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة(Rhuthmos) وهمععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععا مشععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععتقان مععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععن

(Rhuthmos) اليونانيعععععععععععععععة وهعععععععععععععععي في الأصعععععععععععععععل معناهعععععععععععععععا الجريعععععععععععععععان والتعععععععععععععععدف  والمقصعععععععععععععععود بعععععععععععععععه

 .2عامة هو التواتر والتتابع بين حالتي الصوت والصمت أو النور والظلام "

البنعععععععععاء معععععععععا يمكننعععععععععا استخلاصعععععععععه معععععععععن هعععععععععذ  التععععععععععاريم أن ا يقعععععععععا  عنصعععععععععر وركيعععععععععزة أساسعععععععععية في 

 الشعري وشرط فب مراعاته عند الشاعر في قصيدته .

 أنواع الإيقاع )الداخلي و الخارجي (: – 2

 الإيقاع الداخلي : .1

، وا ناء الذي يضع فيه الشاعر جماليته ويرتبها حسب المضعمون  الحقيقيالداخلي هو القالب  ا يقا 

 .،وهو الذي يمنا القصيدة الت ثير في العقل الباطن للمتلقي 

يتمثل ا يقا  الداخلي للقصيدة من وحدات إيقاعية تزين النص ، ويكونه : التكرار ب نواعه ، ال صيع 

 .ومن موازنة و اور صوتي التوازي ،، 

                                                           
 12محمد بن الحسن  المرزوقي ، شرح ديوان الحماسة ، تا : عبد السلام هارون و أحمد أمين ، دار الجيل ، بيروت ، ص1
 91مجدي وهبة ،كامل المهندس ،معجم المصطلحات العربية في اللغة واةداب ، ص 2
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 التكرار: -1-1

 : لغة 

أخععععععععععذت كلمععععععععععة التكععععععععععرار مععععععععععن أصععععععععععل مععععععععععادة كععععععععععرر ، " والكععععععععععر :الرجععععععععععو   ، يقععععععععععال كععععععععععر  وكععععععععععر 

كععععععععر عليععععععععه يكععععععععر كععععععععر ا و كععععععععرورا  ، وكععععععععر عنععععععععه بنفسععععععععه ، يتعععععععععدى ولا يتعععععععععدى ، والكععععععععر : مصععععععععدر  

 .1: رجع ، وكر الشيء وكركر  : أعاد  مرة بعد مرة " 

 : اصطلاحا 

، غععععععععععير أن 2ا ثبععععععععععات بشععععععععععيء مععععععععععرة بعععععععععععد الأخععععععععععرى "يعععععععععععرف الجرجععععععععععاني التكععععععععععرار "عبععععععععععارة عععععععععععن 

"هعععععععععو  ، نجعععععععععد السعععععععععيوطي قعععععععععد ربعععععععععط التكعععععععععرار  حاسعععععععععن الفصعععععععععاحة ، كونعععععععععه معععععععععرتبط بالأسعععععععععلوب

التكععععععععععععرار مععععععععععععرتبط ا أن ويعععععععععععععني هععععععععععععذ، 3و مععععععععععععن محاسععععععععععععن الفصععععععععععععاحة "أبلعععععععععععع  مععععععععععععن الت كيععععععععععععد وهعععععععععععع

هعععععععععععو يععععععععععع تي المعععععععععععتكلم بلفعععععععععععظ تم ، بالت كيعععععععععععد وهكعععععععععععذا قعععععععععععالوا عنعععععععععععه العلمعععععععععععاء أبسعععععععععععط تعريعععععععععععم " 

يعيععععععععععععد  ، سععععععععععععواء أكععععععععععععان اللفععععععععععععظ متفعععععععععععع  المعععععععععععععنى الأول والثععععععععععععاني فعععععععععععع ن كععععععععععععان متحععععععععععععد الألفععععععععععععاظ 

والمعععععععععععاني ، فالفا ععععععععععدة في إثباتععععععععععه  ت كيععععععععععد ذلععععععععععك الأمععععععععععر وتقريععععععععععر  في الععععععععععنفس ، إذا كععععععععععان المعععععععععععنى 

ة متحععععععععععدا ، و إذا كععععععععععان اللفظععععععععععان متفقععععععععععين والمعععععععععععنى مختلفععععععععععا  ، فالفا ععععععععععدة في ا تيععععععععععان بععععععععععه للدلالعععععععععع

                                                           
 2121،ص 22ابن منظور ، لسان العرب ، مادة كر :  تحقي  : عبد الله الكبير و آخرون ، دار المعارف ، بيروت ، لبنان ، ج 1
 112، ص 0229، 1القاهرة ،طالجرجاني ، التعريفات ، ت: نصر الدين تونسي ، شركة القدس للتصوير ، 2
جلال الدين السيوطي ، ا تقان في علوم القرآن ، ت: محمد أبو الفضل إبراهيم ، المكتبة العصرية ، بيروت ، لبنان ، دط  3
 111، ص1، ج 1111،
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العلععععععععععععوي يععععععععععععو  التكععععععععععععرار تحععععععععععععت سمععععععععععععة بععععععععععععن إبععععععععععععراهيم غععععععععععععير أن ، 1عععععععععععععن المعنيععععععععععععين المختلفععععععععععععين "

، ولععععععععععععل  2الت كيعععععععععععد قعععععععععععا لا : أعلعععععععععععم أن الت كيعععععععععععد تمكعععععععععععين الشعععععععععععيء في العععععععععععنفس وتقويعععععععععععة أمعععععععععععر  "

هعععععععععذا العريعععععععععم العععععععععذي جعععععععععاء بعععععععععه العلعععععععععوي يظهعععععععععر جليعععععععععا  في تقسعععععععععيمه للت كيعععععععععد ، مبينعععععععععا  موضعععععععععع 

ريعععععععععععان ععععععععععععام وهعععععععععععذا معععععععععععايتعل  بالمععععععععععععاني ا عرابيعععععععععععة ... التكعععععععععععرار منعععععععععععه ، إذ يقعععععععععععول " .... ولعععععععععععه مج

يلاحعععععععععظ أن العلعععععععععوي ذكعععععععععر أمعععععععععرا  هامعععععععععا   3وخعععععععععاص يتعلععععععععع  بعلعععععععععوم البيعععععععععان ويقعععععععععال لعععععععععه التكريعععععععععر "

فقولعععععععععه يحيعععععععععل أن  ا عرابيعععععععععةيسعععععععععتدعي إمععععععععععان التعععععععععدبر وهعععععععععو قولعععععععععه *وهعععععععععو معععععععععا يتعلععععععععع  بالمععععععععععاني 

 التكرار له قسط معين لدى النحاة .

الاصععععععععععععععععطلاحي قععععععععععععععععد و  في دا ععععععععععععععععرة الت كيععععععععععععععععد ، وخلاصععععععععععععععععة القععععععععععععععععول أن التكععععععععععععععععرار بععععععععععععععععالمفهوم  

وذلععععععععععك مععععععععععن حيعععععععععع  المعععععععععععنى البلاغععععععععععي كونععععععععععه فا ععععععععععدة للكععععععععععلام فقععععععععععد قيععععععععععل الكععععععععععلام إذا تكععععععععععرر 

 .رتقر 

 

 

 

                                                           
 922،ص1، ج1،1111احمد مطلوب ، معجم النقد العربي القديم ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، ط 1
العلوي ، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم الحقا   ا عجاز ، دار الكتب العلمية ، لبنان ، دط بن إبراهيم 2

  199،ص0دت،ج
 199نفسه ، ص 3
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 أنواع التكرار : -

 تكرار الحرف : -

يعععععععععد هععععععععذا النععععععععو  أبسععععععععط أنععععععععوا  التكععععععععرار ، وذلععععععععك لقلععععععععة ماتحملععععععععه هععععععععذ  الحععععععععروف مععععععععن معععععععععاني 

فتكعععععععععععرار ، وقعععععععععععيم شععععععععععععورية قعععععععععععد لا ترتقعععععععععععي إلى مسعععععععععععتوى تععععععععععع ثير الأسمعععععععععععاء والأفععععععععععععال وال اكيعععععععععععب

الحععععععععرف " مععععععععن أبسععععععععط أنععععععععوا  التكععععععععرار و أقلهعععععععععا أهميععععععععة في الدلالععععععععة ، وقععععععععد يلجعععععععع  إليععععععععه الشعععععععععاعر 

، وقععععععععععد تكععععععععععون هععععععععععذ  الحععععععععععروف حععععععععععروف الهجععععععععععاء أو حععععععععععروف المعععععععععععاني ،  1عفععععععععععوا  دون قصععععععععععد" 

وف العععععععععتي تععععععععععد  ثابعععععععععة المعععععععععادة الر يسعععععععععة العععععععععتي تثعععععععععري والتكعععععععععرار الحعععععععععرفي نعععععععععاتج ععععععععععن تكعععععععععرار الحعععععععععر 

 .ا يقا  الداخلي للنص بلون خاص   ا تكشم عن حالة ونفسية الشاعر 

 2:قال البح ي 

 .يس  س نفعععنفسي عما يدننعتُ " صَ 

 .يس  ععععععععل جبعععك  جدا ن ععععععع تُ ععوترفع

 .رُ ني الدهععععزععععععععوتماسكت حين زع

 .ي "عععععععععي ونكس  عععععععععالتماسا  منه  لتعس  

                                                           
 122،ص  1110عمران خضير ، لغة الشعر العراقي المعاصر ،  1
 1120،1122ديوان البح ي ،تحقي  :حسن كامل الصيرفي، دار المعارف ، مصر ، ص2
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هنا نلاحظ تكرار حرف "السين"، هذا ما يسمى بالتكرار الحرفي  ا يبين الحالة النفسية التي يعيشها 

 الشاعر كما يحدث إيقاعا  في تردد حرف السين .

 تكرار اللفظة أو الكلمة : -

هععععععععععععو تكععععععععععععرار وإلحععععععععععععاحعن الألفععععععععععععاظ الحساسععععععععععععة عنععععععععععععد الشععععععععععععاعر وينقسععععععععععععم إلى تكععععععععععععرار الأسمععععععععععععاء 

وقعععععععععععد ركعععععععععععز بععععععععععععض الشععععععععععععراء علعععععععععععى تكعععععععععععرار بععععععععععععض الكلمعععععععععععات في نصوصعععععععععععهم دون ،والأفععععععععععععال 

غيرهعععععععععا، ويكعععععععععون هعععععععععذا التكعععععععععرار نا عععععععععا  ععععععععععن أهميعععععععععة هعععععععععذ  المفعععععععععردة وأثرهعععععععععا في إيصعععععععععال المععععععععععنى ، 

ة د مععععععععععا تقعععععععععوم تكسععععععععععبه هعععععععععذ  المفععععععععععر حيعععععععععت تععععععععع تي مععععععععععرة للت كيعععععععععد وكشععععععععععم اللعععععععععبس ، إضعععععععععافة إلى

 .داخل النص الشعري من قوة ت ثيرية ومن إيقا  صوتي 

 مثال لذلك:

 1"قال الشاعر بدر شاكر السياب :في قصيدته "أنشودة المطر 

 مَطرَ ...

 مَطرَ... 

 مَطرَ...

 مرة ،وكلمة 92مرة ، وكلمة الشكر ومشتقاتها  92ومن القرآن تكررت كلمة المصيبة ومشتقاتها 

 مرات . 1مرات ، وكلمة ال ف  1الذهب 
                                                           

 م1119بدر شاكر السياب ، أنشودة المطر ، المجلد الأول ،دار العودة ،بيروت ،  1
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 تكرار الجملة أو العبارة:  -

، إذ يكعععععععععون في هعععععععععذا العععععععععنمط   يعتعععععععععبر هعععععععععذا القسعععععععععم أشعععععععععد إيقاععععععععععا  وترنمعععععععععا  معععععععععن الأنعععععععععوا  السعععععععععابقة

كلمععععععععععات متعععععععععععددة متتاليععععععععععة  بتناسععععععععععع  وتتععععععععععابع هندسععععععععععي ، فحععععععععععين تتكعععععععععععرر الجملععععععععععة أكثععععععععععر معععععععععععن 

مععععععععععرة فهععععععععععذا يعععععععععععني أنععععععععععه فيهععععععععععا ت كيععععععععععدا وتقويععععععععععة للمعععععععععععنى وكععععععععععذلك يععععععععععدل علععععععععععى تععععععععععرنم موسععععععععععيقي 

،فعلعععععععععععى قعععععععععععدر الكلمعععععععععععات المكعععععععععععررة تعععععععععععتم الموسعععععععععععيقى ،  فتكعععععععععععرار الجملعععععععععععة هعععععععععععو تكعععععععععععرار يعكعععععععععععس 

 مثال يوضا ما قلنا  :له.الذي تحم أهمية المضمون

ب يْن " سعععععععععععععورة المرسعععععععععععععلات تكعععععععععععععررت  تكعععععععععععععرار قعععععععععععععول الله تععععععععععععععالى : "  12وَيعْععععععععععععلٌ يعَوْمَئ عععععععععععععذٍ ل لْمُكَعععععععععععععذ 

" تكعععععععععععررت في سععععععععععععورة  باَْن  آلَاء  رَب كُمَعععععععععععا تُكَعععععععععععذ  معععععععععععرات ،وكعععععععععععذلك تكعععععععععععرر قولعععععععععععه تععععععععععععالى " فبَ عععععععععععَ ي  

 .مرة  22الرحمن 

 في بعض المواضع من  الشعر مثل: يرد كما 

 1" السنوسي : راشد الزوبيرقال 

 . طر ُ ععععععع لربعكم فشقتْ         طابيْ ععععععخ تْ دَّ ععععشَ  التيْ  هيَ وَ 

 .رُ  عععععععععععععععععععععععععععععععععر  وآسععععععععخآ                لذاتُ ععالف ني ْ تْ بَ هَ وَ  التيْ  يَ ه  وَ 

 .وم أن شرخته عذر ُ ععععععععععععععي           فؤادي      تْ ععععععععععصَ عَ  التيْ  يَ ه  وَ 

                                                           
 19ديوان راشد الزبير السنوسي، إلى زوجتي ،ص 1
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 .كر ُ ععععععععععععععا ليهَ ظُ ععععععععفَ حْ أَ  تُ لْ از  مَ            يْ ععععععععععععععععععععععععالت وهيَ التي ْ ه يَ وَ 

 هنا يلاحظ تكرار الشاعر ل"وهي التي "  ا يدل على التشو  و الاستعذاب .

 :صريعالت-ب-1

 لغة: -

الصر  : الطرحُ بالأر  ، وخصّه في التهذيب با نسان ، صارعه فيصرعه صريع من الفصل رَصَعَ " الت

عععرع ا ، الفعععتا لتمعععيم والكسعععر لقعععيس ، ععععن يعقعععوب ، فهعععو مصعععرو  وصعععريع ، الجمعععع  صعععرعه ص عععرْع ا وص 

العععريا معععرة وتععععدلها معععرة ، أي تميلهعععا  هارعُ صعععرعى ... وفي الحعععدي  مثعععلُ المعععؤمن كالخامعععة معععن العععزر  تصْععع

 1إلى جانب ." وترميها من جانب

 :اصطلاحا

ععععد التصعععريع  محسعععنَا بعععديعي ا في مطلعععع القصعععا د وغرضعععه جمعععالي ، " إذ هعععو أحعععد أشعععكال التعععوازي يُ     

الصعععوتي المهمعععة في العععنّص ، وذلعععك لموقععععه المتميعععز في صعععدر القصعععيدة ، فهعععو أول شعععكل معععن أشعععكال 

انتبععا  المتلقععي وفعلععه يتعلعع   ، " لععذلك يلجعع  الشععاعر إلى التصععريع ليجععذب2السععبك يععرا  قععارئ الععنص "

 .3بالنّص "

                                                           
 2342ابن منظور ، لسان العرب ، مادة )صرع(، ص  1
 910، ص 1،0221يخ ، طإبراهيم جابر علي ، المستويات الأسلوبية  في شعر بلند الحيدري، دار العلم و ا يمان ، كفر الش 2
  122، ص 0229أحمد عثمان أحمد ، المعلقات دراسة أسلوبية ، دار طيبة ، القاهرة ،  3
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رشععي  القععيرواني " هععو مععا كانععت عععرو  البيععت فيععه تابعععة لضععربه تععنقصُ بنقصععه وتزيععد ابععن كمععا عرفععه 

 1بزيادته"

تتجلى جمالية أسلوب التصريع في براعة حسن الاستهلال  العتي تضعفي علعى البيعت الأوّل مسعحة      

، وتطرب أذن السامع ، حي  تهيئ المتلقي للتقبل و الانشراح ومن جمالية ، وتمنا الكلام زينة إيقاعية 

 وضعه متكلفعا وإلا  ة يدخل إلى عالم القصيدة مستسلم ا لسحر المطلع ، كما أنه لا يعمد الشاعر في

ا وإنمععا ت تيععه الجملععة  جععاء باهتععا  جافععا خالي ععا مععن المشععاعر والعاطفععة "الشععاعر لا يعمععد إلى التصععريع عمععد 

الموسيقية الأولى على ضرب معين فيلح  به العرو  وزنا وقافيعة ، وهعذا ا لحعا  لايكعون كعذلك علعى 

 2حسب المعنى "

 في الشعر : صريعالتأمثلة  -

 3س :قال إمرئ القي

 "اختلاف اليل والنهار   ينسي               اذكرا لي الصباحُ و أيام  أنُسي "      

 وهنا وقع التصريع بين ) ينسي و أنسي (

 1وكذلك قال أحمد شوقي : 

                                                           
، 2أبن رشي  القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه ونقد ، تا: محمد محي الدين عبد الحميد ، دار جيل،ط 1

 192،ص1م،ج1111
 02، ص 1111، 1محمد العبد ، إبدا  الدلالة في الشعر الجاهلي مدخل لغوي أسلوبي ، دار المعارف ، مصر ، ط 2
،ص 0، ج0221أحمد شوقي ، الشوقيات ، راجعه وضبطه يوسم الشيخ محمد البقاعي ، دار الكتاب العربي بيروت ، لبنان ، 3

091 
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 "قم  ذا البحر وانظرْ ما غمر                مظهر الشمس  و إقبالُ القمرْ  "

 وهنا وقع بين ) غمر وقمر (

يساعد على جذب القارئ ، وفعلعه ينشعي ب يقاععه ، كمعا يُسَعهل في ترسعيخ وعليه التصريع سمة جمالية 

 البيت الشعري ليقع في القلب  فتحتفظ به الذاكرة.

 التوازي: -ت -1

يمكععععععععععن القععععععععععول بعععععععععع ن التععععععععععوازي " التشععععععععععابه الععععععععععذي هععععععععععو عبععععععععععارة عععععععععععن تكععععععععععرار بنيععععععععععوي في الععععععععععنص 

، أو هععععععععععععو  متواليتععععععععععععان متعاقبتععععععععععععان أو أكثععععععععععععر ، للنظععععععععععععام ،سععععععععععععواء كععععععععععععان شعععععععععععععرا  أو نثععععععععععععرا  2"الأدبي 

النحعععععععععععوي أو الصعععععععععععرفي ،معععععععععععع المصعععععععععععاحبة بتكعععععععععععرارات أو اختلافعععععععععععات تتشعععععععععععابه إيقاعيعععععععععععا   وصعععععععععععوتيا  

أو دلاليعععععععععععععا  ، وععععععععععععععادة معععععععععععععا يكععععععععععععععون التشعععععععععععععابه بعععععععععععععين ال كيبععععععععععععععين المتعععععععععععععوازيين باعتبارهمعععععععععععععا طععععععععععععععرفين 

تععععععععععععععوازي عنصععععععععععععععر في الون والدلالععععععععععععععة "ويشعععععععععععععع ط متعععععععععععععععادلين في الأهميععععععععععععععة مععععععععععععععن حيعععععععععععععع  المضععععععععععععععم

وقعععععععععد ورد عنعععععععععد أبعععععععععو هعععععععععلال العسعععععععععكري 3"التعععععععععوالي ،دون وجعععععععععود فاصعععععععععل بعععععععععين الجمعععععععععل المتوازيعععععععععة 

ى " التشعععععععععععطير "،" هعععععععععععو أن يتعععععععععععوازن المصعععععععععععراعان والجعععععععععععزآن ، وتتععععععععععععادل أقسعععععععععععامهما متحعععععععععععت مسععععععععععع

                                                                                                                                                                                     
 292،ص خ محمد البقاعيالشي أحمد شوقي ، الشوقيات ، راجعه وضبطه يوسم 1

 19محمد مفتاح ، التشابه والاختلاف ،نحو منهجية شمولية ، المركز الشمولي العربي ، البيضاء ص2
م ، دار 0222،  2الجمل المتوازية عند طه حسين ، لرجب عبد الجواد ، دراسة في أحلام شهر زاد ، مجلة علوم اللغة ،المجلد  3

 021غريب للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة ، ص 
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، "ومثالعععععععععه معععععععععن 1معععععععععع قيعععععععععام كعععععععععل واحعععععععععد منهعععععععععا التشعععععععععطير بنفسعععععععععه ، واسعععععععععتغنا ه ععععععععععن صعععععععععاحبه "

عن الزمععععععععععان الزمععععععععععان طالععععععععععت معتبتععععععععععهُ ، ومععععععععععن رضعععععععععع  ىالنثععععععععععر قععععععععععول بعضععععععععععهم: مععععععععععن عتععععععععععب علعععععععععع

  ، وقععععععععععول آخعععععععععععر : الجععععععععععود خعععععععععععير معععععععععععن البخععععععععععل ،والمنععععععععععععُ طابععععععععععت معيشعععععععععععتهُ 
َ
، ل"طعْععععععععععخععععععععععير معععععععععععن الم

 2فالجزآن من هذ  الفصول متوازنا  في الألفاظ والأبنية ."

 :أمثلة عن التوازي -

 :في القران الكريم 

سْتَقيمَ{ ] آتيناهماقال تعالى:}و 
ُ
راطَ الم سْتَب يَن*وَهَدَيعْنَاهُماَ الص 

ُ
هنا التوازي [ 119الصافات ،الك تَابَ الم

 في الكتاب المستبين والصراط المستقيم . جاءت الكلمات متشا ة  متوالية بنفس النظام النحوي .

 :في الشعر العربي 

 3"قول أوس بن حجر :

 م وتغلبُ .عععععععععععععععععععععععإليك نا بكرُ رفععبسٌ إلينا وعامرٌوتفتحدركم عَ 

 

 
                                                           

، المكتبة العصرية  أبو هلال العسكري ، الصناعتين الكتابة والشعر ، تحقي  : محمد علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم 1
 201،ص م0212،بيروت،

 201ص  ، نفسه2
 201 نفسه ، ص3
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 1ومن شعر المحدثين قول البح ي :

 .لأضلعُ ا اتضيُ  عنهُ  ى إليكَ وّ وجَ               شوقي إليك تفيضُ منه الأدمعُ 

 2وقول أبي تمام :

"ععععععععته ومفععععععععععععععٍ من نعععععععععععععععومّجم                 " صعدٍ من حسنه ومصوّبٍ    . رّ  

جات ل، هو الموسيقى الداخلية للقصيدة التي تحوي على أد  خوكخلاصة عن ا يقا  الداخلي 

النفس التي يرسلها الشاعر إلى المتلقي بصورة واضحة سهلة غير مبهمة ،  عل من عالمها واحدا  عن 

 طري  الكلمات .

 الخارجي : الإيقاع -2

عملية التكوين الشعري ، وركنا  أساسيا في البناء الفني للقصيدة ، فبه يعد ا يقا  الخارجي جزء  من 

تكون الموسيقى الخارجية للنص ، وهذ  الموسيقى تحمل دلالات ،" سلسلة من الأصوات التي ينبع  

 .3عنها المعنى "

ي يتمثل ا يقا  الخارجي في الوزن العروضي ، وما يضمه من زحافات وعلل تؤثر في ا يقا  الشعر 

 ل بيات كما يتمثل في القافية وما تحمله من مدلولات موسيقية من خلال الروي وأشكال حركته .
                                                           

 201نفسه ،ص 1
 201ص  الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري ، الصناعتين2
أوسععععععععععععه وآرن ،رينيععععععععععععه ويلععععععععععععك ،نظريععععععععععععة الأدب ، ترجمععععععععععععة ، محععععععععععععي الععععععععععععدين صععععععععععععبحي ، المجلععععععععععععس الأعلععععععععععععى لرعايععععععععععععة الفنععععععععععععون 3

 .022م، مطبعة خالد الطرابيشي ،ص 1110، 2و العلوم الاجتماعية ، ط واةداب
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 الوزن : -2-1

يتم من خلال كلمات منتظمة انتظاما  يعد الوزن لازمة من لوازم تحقي  ا يقا  الشعري ،فبناء النص 

هم ما يميز القول الشعري ، قال خاصا  تتناوب فيه الحركات والسكنات ،وقد عد  النقاد القدماء من أ

، فالوزن 1ه( ، حين عرف الشعر :" قول موزون مقفى يدل على معنى "229قدامة بن جعفر )ت 

ه( :" أن للشعر الموزون إيقاعا  يطرب الفهم 200من أبرز مقومات الشعر ،ويؤكد ابن طباطبا)

يحكي   ارب الشاعر وحالاته ، فالوزن من الدعا م القوية للإيقا  الخارجي فهو قالب 2لصوابه "

 الانفعالية .

" ليس الوزن مجرد زينة تلقى على جسد القصيدة أو إطار خارجي يمنع من التبعثر لأجزا ها كما يقول 

، فالوزن "ليس قالب تصب فيه التجربة . وإنما هو بعد من أبعاد الحركة اةنية لفعل 3بعض الباحثين " 

 4"خل  معنى لاينفصل فيه المسمو  عن المفهوم  التعبير الشعري ذاته وفي محاولته

والوزن صورة الكلام الذي نسميه شعرا  الذي بغير  لا يكون شعرا  وهو خاص بالشعر فلا شعر بدون 

وزن عند القد القدماء والوزن عند ابن سنان الخفاجي هو:"الت ليم الذي يشهد الذو  بصحته ، أما 

                                                           
 12قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقي  كمال مصطفى ،مكتبةالخانجي ، مصر ، د ت ، ص  1
ابعععععععععععععن طباطبععععععععععععععاالعلوي ، عيعععععععععععععار الشعععععععععععععععر  ، تحقيعععععععععععععع  : محمعععععععععععععد زغلععععععععععععععول سععععععععععععععلام ، منشععععععععععععع ة المعععععععععععععععارف ، ا سععععععععععععععكندرية ،   2

 22دت، ص
 19، ص 1119جديد الموسيقي في الشعر العربي ، منش ة المعارف ا سكندرية ،رجاء عيد ، الت 3
 .210م، ص1110جابر عصفور ، مفهوم الشعر ، المركز العربي للثقافة والعلوم ، 4
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عرو  ف نه قد حصر فيه جميع ما عملت العرب عليه من  الذو  فالأمر يرجع إلى الحس وأما ال

 .1الأوزان "

أما تعريفه عند المعاصرين لم يقتصر تعريفه عند القدماء فقط بل  اوز ذلك إلى غيرهم المعاصرين من 

بينهم مصطفى حركات ويقول عنه : " ووزن البيت هو سلسلة  السواكن والمتحركات المستنتجة منه ، 

 2، التفاعيل ، الأسباب الأوتاد " الشطرانويات مختلفة  من المكونات : مجزأة إلى مست

ذلك :"  نه أما تعريفه عند الغرب : نجد هذا المبح  قد بل  صدا  عند الغربيين فنجدهم يعرفونه بع

العلم الذي يدرس العناصر التي تمنا الشكل الشعر ، ...... في التي تميز الشعر عن النثر وتمنحه 

وتعرفه الموسوعة العالمية بتسمية نظرية الوزن :" ا يمكن التعرف على ما يظهر ويميز الشعر الشكل ، 

الغنا ي ، عن غير  فالوزن في كلا التعريفين هو الذي يفر  في الكلام بين الشعر والنثر بواسطة عناصر 

 .3صوتية خاصة كالمقاطع والنبر..."

 

 

 

                                                           
 19عبد الرحمان تبرماسين ، البنية ا يقاعية للقصيدة المعاصرة ، ص  1
 9، ص1،1111،القاهرة ، طحركات مصطفى ،أوزان الشعر ، دار الثقافة للنشر 2
  11،11تبرماسين عبد الرحمان ، البنية ا يقاعية للقصيدة المعاصرة ،ص 3
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 :القافية-2-2

 لغة : –أ 

، أي اتبعنا ، وهذ   29{الحديدعالى } ثم قعَفَيْناَ عَلى أثاَر همْ  عنى "تبع" قال تالفعل "قفا" من 

، وهو يتبع شيئا ..... وْ فُ التسمية أطلقت على القافية لأن الشاعر يقتفيها في كل أبياته " قفا ،يقْ 

 1البيت وهي خلم البيت كله "  وْ فُ قْ وسميت القافية قافية لأنها تعَ 

 اصطلاحا : -ب

أما تحديدها في الاصطلاح فيقول بدر الدين الدماميني في كتابه أن القافية هي منتهي بيت الشعر :" 

وقافية البيت الأخير بل المحرك قبل الساكنين إذا انتهى ..... فذهب الأخفش إلى أنها الكلمة  

  اللذين في آخر ساكنينالالأخيرة من البيت ....وذهب الخليل وأبو عمروا الجرمي إلى أنها عبارة عن 

 2البيت مع ما بينهما من الحروف المتحركة ومع المتحرك الذي قبل الساكن الأول ."

وسميت القافية نهاية الأبيات في قصيدة من قصا د،والقافية :" هي تلك الأصوات التي تتكرر في 

فلانا  إذا تبعته ، يقول الدكتور إبراهيم أنيس: ليست القافية  تُ وْ فَ لكونها في آخر البيت ،من قولك قعَ 

أو الأبيات من القصيدة ، وتكرارها هذا يكون جزء  هاما   الأشطرإلا عدة أصوات تتكرر في أواخر 

                                                           
م، 0222، 1، دار الكتب العلمية ، بيروت ،ط 2هيدي ، العين ،تحقي  : عبد الحميد الهنداوي ، الجزء االخليل بن أحمد الفر  1

 .202ص 
م، 1192،  1بدر الدين الدماميني ، العيون الغامزة على الخبايا الرامزة ، تا: الحسان عبد الله ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ط 2

 029ص
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وهناك تعريم  1من الموسيقى الشعرية ، فهي  ثابة الفواصل  الموسيقية يتوقع السامع ترددها.... " 

ا حرف الروي أي الحرف الذي يتكرر في آخر كل بيت من أبيات القصيدة وهذا أنهآخر لها : " 

ن في الاختصاص بالشعر ، ولا يسمى ز التعريم قاله ثعلب .... ويرى القدماء أن القافية شريكة الو 

 .2شعرا  حتى يكون له وزن وقافية "

برويهععععععععععععا والقافيععععععععععععة نوعععععععععععععان قافيععععععععععععة مطلقععععععععععععة تعععععععععععععرف برويهععععععععععععا المتحععععععععععععرك وقافيععععععععععععة مقيععععععععععععدة تعععععععععععععرف 

 الساكن .

 : حروف القافية 

من المعروف أن للقافية حروف لا بد من وجود بعضها دون أن  تمع كلها في قافية واحدة منها 

 الروي ، الوصل ، الدخيل ، الخروج ، الت سيس 

 : الروي 

هو أهم حرف في القافية وبه تسمى القصيدة فيقال لامية الشنفرى وسينية البح ي ..... وهذا 

،لذلك يحسن اختيار  لدى الشعراء  لكي  الحرف له أثر هام في تحقي  الانسجام ا يقاعي للقصيدة 

لحرف ويعرف حرف الروي ب نه احرف مد أو هاء ، ولا يمكن لهذا الحرف أن يكون يؤثر في القارئ ،

 .الأخير في البيت 

                                                           
 121م، ص 1111، الهيئة المصرية للكتاب ، 1دكتور حسن عبد الجليل يوسم ، موسيقى الشعر العربي ، ج 1
 121،صر العربي دكتور حسن عبد الجليل يوسم ، موسيقى الشع2
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الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب إليه ،فنقول قصيدة لامية ، ميمية ، قصيدة نونية ،  الحرف وهو"

 1" ولايكون هذا الحرف حرف مد ولا هاء  وذلك إن كان حرفها الأخير لاما  أو نونا  

 2"الروي في المثال هو الدال من )بلد( كما ترى في قوله :

 .ضعمٌ وهي مؤلمةُ  ور ا أضرمت نار على بلد "" وفي الشرارة 

 : الوصل 

 " حرف مد ينش  عن إشبا  الحركة في آخر الروي المطل  كقول الشاعر:

 .عُ فَ نعْ ة لا تعَ ععععععععيمععععععععت كل تمععا ألفيت أظافرهَ بَ أنشَ  ا المنيةُ إذَ وَ    

 .3("( ، فهي  نزلة )تنفعوْ فالوصل هو الواو المتولدة عن إشبا  الحركة بعد العين في )تنفع 

 :الخروج 

الهاء في )مساويه (عو  )مساويهي( من  إشبا "هو حرف لين يلي هاء الوصل ، كالياء المولّدة من 

 قول القا ل :

 1مساويه " عنْ  واحلُمْ  العذرَ  زلَّتهُ  واقبل لهُ  لا تحفَظنَّ عن النّدمان  

                                                           
، 2بن إبراهيم الهاشمي ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ،تحقي  :علاء الدين عطية ، مكتبة دار البيروتي ،بيروت ،طأحمد 1

 101، ص0229
 101نفسه ،ص 2
 122ص،بن إبراهيم الهاشمي ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب أحمد 3
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 الرِّدف: 

،) واو أو ياء ،بعد حركة لم  انسهما ( ،أو حرف مد)ألم أو واو أو ياء "هو حرف لين ساكن 

 .،بعد حركة مجانسة (، قبل الروي يتصلان به 

 فمثل حرف اللين الياء في )عين( من قول أبو العتاهية : 

 .الدارُ لو كنت تدري يا أخا مَرحٍَ دارُ أمامَك فيها قرُة العَيْن  

 )سبيل( من قوله:ومثل حرف المد في الياء في 

 .2بيلُ"ععععععععععععععععععععس لى البقاء   ا س             يععععععععععدنيا فلععععععععععععععععععععععععععععععععععععمُر الععععععععععععععععععععلا تع

 : التأسيس 

 ." هو ألم هاوية لا يفصلها عن الروي إلا حرف واحد متحرك ك لم )جاهل( 

 في قول الشاعر :

 .رورٍ وت ميل  جاهل  عععععععوفكرَة  مغ          نظرتُ إلى الدنيا بعيٍن مريضة   

 3وإذا كانت الألم في غير كلمة الروي لا تعد ت سيسا ."

                                                                                                                                                                                     
 121نفسه، ص 1
 121صبن إبراهيم الهاشمي ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب أحمد 2
 121نفسه، ص3
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  ّخيل:الد 

 " هو حرف متحرك فاصل بين الت سيس والروي ،كالدال في )صاد ( في قول الشاعر:

 1صاد ُ  " في الناس  ذّابٌ وفي الناسف                 فلا تقبعّلَنعَهُمْ إنْ أتوْكَ ب بَاط ل  

 التجنيس: -2-2

 تعريفه لغة :-أ

الضرب من كل شيء، وهو من الناس ومن الطير ومن حدود نسُ :و "ج   سَ نَ التجنيس مصدر جَ 

، ومنه المجانسة و ’النحو والعرو  والأشياء جملة ،والجمع أجناس وجُنُوس ، والجنس أعم من النو  

، المعنى ا جمالي للفظ هو المشاكلة والمشا ة ،  2التجنيس ، ويقال : هذا فانس هذا أي يشاكله "

 مشتقةظ اوهو يق ب كثيرا  من معنا  الاصطلاحي ، والجناس والتجنيس والمجانسة والتجانس كلها ألف

 نس . من الجَ 

 تعريفه في الاصطلاح:-ب

 3اللفظان ، ويختلم أو يتقارب المعنيان "والتجنيس عند اللغويين " أن يتقارب 

                                                           
 012بن إبراهيم الهاشمي ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ،أحمد 1
نْسُ( ،ص  2  922ابن منظور ، لسان العرب  ، مادة )ج 
 21- 29الخصا ص ، ص الفتا ابن جني ،3
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غة ن الكلام فمعها أصل واحد من الل"حدّ الرماني ، التجنيس ب ن قال : هو بيان المعاني ب نوا  م

وجعله قسمين : جناس مناسبة ، وجناس مزاوجة ، فالمزاوجة ، كقوله تعالى } فمن اعتدى عليكم 

 .1"[ 112فاعتدوا عليه  ثل ما اعتدى عليكم { ]البقرة 

 2وكقول عمرو بن كلثوم : 

 ا "الجاهلينَّ  أحدٌ علينا                  فنجهل فو  جهل   ألا لا فهلنَّ 

قال قدامة : هو الباب ، فقد اتفقا على معنا  ، ف اختلفا في تسمية هذا إنو  "أما قدامة وابن معتز

اش اك المعاني في ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقا  ، وقال ابن المعتز ، هو أن  يءَ الكلمة 

(مجانسة أختها كقوله تعالى   .3": ) ف قم وجهكَ للدين القيم 

 4"وكقول النعمان بن بشير لمعاوية:

 تبتدركم يوم بدرٍ سيوفنا             وليلُكَ عمَّا نابَ قومك نا مُ ألم 

 .وهذا بعينه هو  نيس المناسبة من جهة الاشتقا  

 وأما البلاغيون فقد جعلوا التجنيس أنواعا  أهمها:"

                                                           
 .122صناعة الشعر والنثر ، تحقي  : د حفتى محمد شرف  ، ص  ابن أبي أصبع  المصري ، تحرير التحبير في1
 122ص،ابن أبي أصبع  المصري ، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر 2
 122نفسه ، ص3
  122نفسه ، ص4
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/ التجنيس أو الجناس التام ، وهو أن تكون الكلمتان متوافقتين في حروفهما وحركاتهما. مثل 1

 ة المغرب في بلاد المغرب ، صام رمضان في رمضان صليت صلا

 / التجنيس أو الجناس الناقص ، وهو أن يختلفا في الهيئة دون الصورة كقوله تعالى : 0

 [.01ا   { ]القيامة ،اُ  بالسَ السَ  ت  فَ تعَ الْ } وَ 

 1/التجنيس المذيل ، وهو أن يختلفا بزيادة حرف مثل : مالي ،كمالي ، جدي ،جهدي "2

: هو أن لا تختلم الكلمتان إلا في حرف مٌتقارب  قسمه الجرجاني إلى "  نيس المضار كما 

،كالدّاري والباريّ، نيس التصريم : هو اختلاف الكلمتين ب بدال حرف من حرف ، إما من مخرجه  

هَوْنَ عَنْهُ وينْئعَوْنَ عنْهُ{ ]الأنعام ، مْ كقوله تعالى : } وهُ  ب يا ،  [أو قريب منه كما بين09يعَنعْ
ُ
فيا و الم

ُ
الم

و نيس التصحيم: زهو أن يكون الفار  نقطة نحو: أنقى و أتقى ، وأخيراَ  نيس التحْريم: هو أن 

 2يكون الاختلاف في الهيئة كبعَرْد وبعُرْد"

 : تعالىمن الوجو  ويختلم معناها،مثال هذا قل الله وعليه التجنيس هو أن تتف  اللفظتان في وجه 

جْر مُوْنْ  مُ س  قْ يعُ  ةُ اعَ السَّ  مُ وْ قُ تعَ  مَ وْ يعَ } وَ 
ُ
، يقصد ب ساعة [ 22الروم اةية { ] ةٍ اع  س   رَ يعْ غَ  اوْ ثعُ ب  لَ  اْ م   الم

التجنيس مايسحسنه الذو  الذي وعليه ، الوقت  الأولى أي يوم القيامة أما ساعة الثانية فمعناها

                                                           
 201م، ص1119، 0محمد بن علي  السكاكي ، مفتاح العلوم، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان، ط1
 29عبد القاهر الجرجاني ، التعريفات، تحقي  : محمد صدي  المنشاوي ، دار الفضيلة ، القاهرة ، مصر ، ص 2
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البلاغيون إلى أن التجنيس له الت ثير يستشعر إيقاعات الأصوات وا تلافها فتستلذ  الأذن ، وقد أشار 

 الكبير في منا الكلام جمالا  ، وروعة ،  ا يزيد النص نغما  موسيقيا   يؤثر في القارئ .

 التجنيس الصوتي:-ت

إدغام ، ولكنه لا يصل إلى حد فناء صوت في صوت آخر التجنيس الصوتي ، إنما هو في حقيقته "

إلى مثل الصوت اةخر في مخرجه وصفاته ، ولكنه يعمل على تغيير  فناء  تاما  ، أو تحول أحد الصوتين

بعض صفات أحد الصوتين إلى الحد الذي يقربه من اةخر  بشكل  يسهم في تخفيم عملية النط  

، ولعل هذا الذي دعا ابن جني وغير  من العلماء إلى 1و اختصار في الجهد العضلي للمتكلم "

 تسميته با دغام الصغير . 

 مظاهر التجنيس الصوتي : -1

للتجنيس الصوتي مظاهر متعددة ، يخضع تقسيمها لطبيعة اللغة وآليات تعاملها مع مفرداتها ، 

وصياغة نسيجها الصوتي ،فيشعرنا الكلام المتصل بوجود نس  صوتي منسجم حال سماعه، وقد يظهر 

 من بين هذ  المظاهر: متعددةلنا هنالك تغييرا  قد أصاب اللفظ حتى غير نطقه ، وذلك لعوامل 

 

 

                                                           
 121،122ابن جني ، الخصا ص ، تحقي  : محمد علي النجار ،  دار الهدى ، بيروت ،لبنان، ص  1
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 الجهر والهمس : -

ي تلج  الأصوات إلى الت ثير في بعضها البعض بسبب المجاورة ، فيت ثر الصوت الضعيم بالصوت القو 

وقد بين ذلك إبراهيم أنيس مع الصوت اةخر عن صفته  ، أو ينسجم الصوت القابل للتخلي

الجهر :"فالصوت المجهور هو الذي يهتز معه (،في كتابه *الأصوات اللغوية *فقال عن م1199ت)

 ، ولاختبار جهر الصوت يمكن أن  رى إحدى التجارب :الوتران الصوتيان

حين نضع الأصبع فو  تفاحة آدم ثم ننط  بصوت من الأصوات وهو ساكن مثل "بْ" نشعر 

 1باهتزازات الوتريين الصوتيين شعورا  لا يحتمل الشك " 

،تختلم درجته على حسب عدد تزاز الذي يحدث في الوتران الصوتيان إذن الجهر هو ذلك الاه 

هزات الوتران ، كما تختلم شدته أو علو  على حسب سعة الاهتزاز الواحدة ، أما الهمس فهو 

عكس الجهر وهو :" فالصوت المهموس هو الذي  لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لهما رنين 

المراد بالهمس هو سكون الوتران الصوتيان رغم اندفا  الهواء من الفم أو ،  أي أن  2حين النط  به"

(،وهي : ب،ج،د 12الحل  ليحملها الهواء  وصولا إلى الأذن ويدركها السامع ، والأصوات المجهورة )

 هي : ت،ث،ح، ،س،ش،ص،ط،ف، ،ك،ه.و  (10ذ،ر،ز،ظ،  ، ،ل،م،ن.أما المهموسة )،

                                                           
 .01د إبراهيم  أنيس ، الأصوات اللغوية ، مكتبة نهضة ، مصر ، ص  1
 . 01ص،أنيس ، الأصوات اللغوية  د إبراهيم 2
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مجاور لأصوات تختلم عنه في الصفة ، فيعمل الأقوى على الت ثير يحدث تغيير عندما يكون الصوت 

بسبب الت ثير الذي أحدثه في كامل المقطع الصوتي ، أو يمتد في  تتخلىقبل أن في الأصوات التي تَ 

ه(ذلك في كثير من المواطن ، فعبر عن  اور )الصاد  112ت، وقد بين سيبويه )بيئته الصوتية 

الأول تابعا  للآخر فضارعوا به أشبه  ادال(المجهورة فقال في ذلك :" فجعلو للشين ( المهموستان )ال

الحروف بالدال موضعه وهي الزاي لأنها مجهورة غير مطبقة ولم يبدلوها زاي خالصة كراهية ا جحاف 

 1 ا ا طبا  " 

ثقل إن التغيرات التي تتعر  لها الأصوات داخل النسيج الصوتي ، إنما هي من أجل تخفيم  ال

النطقي المت تي من اختلاف حركات أعضاء النط  المؤدية إلى اختلاف مخرج الصوت وصفته ،و فاد 

 ،والتناسب في بيئة اللفظة يعمد النط  إلى تقريب الصوت من آخر ليكون مناسبا  له.المجانسة 

فهو يعلم جاهدا   النس  الصوتي الذي تبنى عليه السلسلة الكلامية يراعي الناحية الذوقية لدى المتكلم

والتجنيس لخل  التناس  الصوتي في داخل الألفاظ من خلال ترتيب صوتي يخضع لت ثيرية ذوقية ،

 .الصوتي آلية من آليات ذلك 

ليا  تكشم عن الانفعالات التوازنات الصوتية قالبا  شكوكعصارة لما جاء في جاء في هذا الفصل ،

والحالات العاطفية لصاحبها ، وهي متعددة الوجو  حي  يتم فيها استدعاء الطاقات  النفسية

ت جمها  إيقاعيةالانفعالية والت ثيرية لشحن البنية النصية بطاقات متجددة تمنحه قدرة فنية و مساحة 

                                                           
 299، القاهرة ، ص1110،ط ’سيبويه ، الكتاب، تا:عبد السلام محمد هارون 1
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عواطم منشئ النص و أحاسيسه و يكون ذلك ب : التوازي ، التكرار ، ا يقا  وغيرها بحي  

 ذلك مناسبا  للمعنى  . يكون
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 تمهيد:

وذلك تعبير ا لموقم من مواقم حياته ،  إن الشعر ما هو إلا وصم لحالة نفسية معينة يعانيها الشاعر
العمل الفنّي ، تحمل مَعن ا من الأحاسيس ، ومعنى هذا أن التجربة الشعرية التي و إن أي صورة داخل 

يعبر عنها الشاعر ما هي إلا واقع له ، وتكون الحالة النفسية هي نقطة انطلا  الشاعر لعمله الفنّي ، 
تهر في و الشاعر الأديب "صالح بن  يزيد بن صالح ... بن شريم الرُّندي النّفريّ الأندلسيّ الذي اش

، ذا  صيته 1( "912/1012، 921/1022الأندلس والمغرب وهو واحد من أدباء القرن السابع)
بقصيدته }رثاء الأندلس{ التي عبر فيها عن سقوط الدّول الأندلسية الواحدة تلو الأخرى في يد 

 العدو ،  وما حلَّ ب هل الأندلس من مصا ب ونكبات .

 ˸نديلرُّ أولا: التعريف بنونية أبي البقاء ا

ندي،" أرو  شعر  على ا طلا  ، و  يء في مقدمة هي قصيدة نونية ألفها الشاعر أبو البقاء الرُّ 
القصا د التي عرضت لمثل هذا اللون من الأحداث، والقاعدة النقدية تقرر:) إذا أراد الشاعر أن 

 .2يبكينا فعليه أن يبكي أولا ("

بكاء صادقا عميقا؛ لأن قصيدته تثير الشجى في نفس كل  ندي بكى"ومن الواضا أن أبي البقاء الرُّ 
من ويقرؤها أو يسمعها وت ثيرها حتى يومنا هذا ، وحين نعود إليها ثانية بعد قراءتها، تحس أنك 

. كما نلاحظ إهمال  المصادر الأندلسية للنونية ،"المصدر الذي أوردها  كاملة 3تقرؤها للمرة الأولى "
مغربيا ،وهو كتاب )الذخيرة السنية( ، لمؤلم مجهول ونقلها لنا المقري كاملة في كتابيه )نفا الطيب( 

                                                           
  219، صفحة 1191، دار صادر بيروت،2أحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفا الطيب من غصن الأندلس الرطيب ، ج1
 .210، ص  1119، 2والفلسفة ، دار المعارف ، القاهرة ، ططاهر أحمد مكي ، دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ 2
 .210طاهر أحمد مكي ،المرجع نفسه ، ص 3
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ر إلى المصدر الذي نقُلَ عنه ، وأرجا أنها عن الذخير  ة و )أزهار الريا (، وكعادته كثير ا لم يش 
 1أيضا ."

سبب نظمها "كما يذكر صاحب الذخيرة  هذ  النونية التي نحن بصدد دراستها، يعود
الألسنية أن أبا البقاء أنشدها  ناسبة نزول محمد الغالب سلطان غرناطة من عدد كبير من القواعد 

كد أن م، وهي أحداث ثابتة تاريخي ا ، ومن المؤ 1099ه=992والحصون الأندلسية لملك قشتالة عام 
السلطان ضا   ا ، وعمل على حصارها فهي تندد بالقواعد التي سقطت على عهد  في يد 

، وكذلك " أنه كما تفاقم عدوان القشتاليين وضغطهم على ابن أحمر، اضطر أن يتنازل 2المسيحيين "
  "وقيل ما أعطا  ابن الأحمر يومئذ للنصارى، بل3على بعض الحصون منها شريش والقلعة وغيرها"

معظم قواعدها الكبيرة في وابل  4أكثر من ما ة موضع، وهكذا فقدت الدولة ا سلامية في الأندلس"
 مرو  من الأحداث.

ولقد نظم فيها أبو البقاء نونيته الرا عة التي يبكي فيها قواعد ا سلام الذاهبة، وسينتهض همم        
إشبيلية وقرطبة ومرسية وشاطبة  ˸دته هي المسكين لاتحاد الأندلس. والقواعد التي يذكرها في قصي

 وجيان، فالقصيدة بذلك تدين ابن الأحمر دون أن تتعر  له.

ندي لكنه لم وقد ألم ابن الخطيب أعظم كتاب في تاريخ غرناطة وذكر أشعار أبي البقاء الرُّ        
  .5يذكر مرتبته؛ لأنه كان الوزير الأول لملوكها

 

                                                           
 210طاهر أحمد مكي ، المرجع الساب ، ص 1
 210طاهر أحمد مكي ، المرجع تفسه ، ص 2
 .110اقة ، د.ط.ت، ص علي ابن أبي زر  الفاسي، الذخيرة السنية في تاريخ الدولة المرينية، دار المنصورة للطبا  والور 3
 .21دولة ا سلام في الأندلس ، ص 4
 212طاهر أحمد مكي ،المرجع نفسه ، ص 5
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 ˸ثانيا: مضمون القصيدة 

كميّة مُوفقة مدروسة ، تتف  وسيا   ندي قصيدته "رثاء الأندلس" قدمةاسته بو البقاء الرُّ  وعظيّة ح 
القصيدة و تسهم إسهام ا كبير ا في إيصال الفكرة للمتلقي و تُهيئهُ لما تحمله أبيات القصيدة من فراٍ  

يبلُ  ريعان شبابه حتى تُدركهُ وموتٍ وتفجع. ومعنى هذا " أن كمال أي شيء بداية نهايته ، ما يكادُ 
الشيخوخةُ فتضعفهُ وهنا على وهن ، حتى تسلمه إلى الفناء ، وهو أمر يصد  على الحضارات و 
ا مهما  الأمم كما يصد  على الأفراد . فلا يغرنَّ إنسان جبروته مهما عظمَ ، ولا تبطرنّ أمة قوته 

وبذلك يكون قد أشغل ذهن المتلقي من 1"  بلغت ، فسبيل ذلك كله إلى الفناء ... كله إلى الزوال
بداية القصيدة إلى نهايتها في عمومية حكم الزوال ، ولا نستبعد أن الشاعر أراد أن يخفم من هول 

 الكارثة ، وصدمة النكبة على المتلقي في الوقت ذاته عند ت كيد  حكم الزوال.
وهو ذكر سقوط أقطار الأندلس  ثم ي تي بعد ذلك على الحدي  الذي يريد أن ي تي عليه       

الواحدة تلوالأخرى، ثم يلتفت أخيرا إلى الذل الذي يعيشه الأندلسيون كبيرهم وصغيرهم بعد العز 
 .2الذي كانوا به،وما ذلك إلا لأنهم استغنوا عن ا سلام وك ن التاريخ يعيد نفسه

 ˸ثالثا: مناسبة مرثية أندلس
مرثيةالرُّندي هي لقا لها صالح بن يزيد الُّرندي ولد في رُّند  في القرن السابع الهجري، والمعروف أن 
تلك الف ة كانت هي ف ة ضعم الوجود ا سلامي في الأندلس، وكان الرثاء قد عرف طريقه إلى 

لأندلس هي بكاء القصيدة رثاء ا مناسبةالأندلس سواء كان رثاء أشخاص أم رثاء مدن زا لة، وكانت 
المدن التي سلمها ملوك الطوا م والتسهيلات التي قدمها أولئك الملوك للصليبيين، من أجل المحافظة 
على ملكهم الوهمي الذي لم يبقى منه سوى العناء والجواري التي سلبها منهم الصليبيون آخر 

 .3المطاف

                                                           
 212طاهر أحمد مكي ،المرجع الساب  ، ص 1
 بتصرف. 221زياد لفته، أبو البقاء الرندي حياته وشعر   -2
 بتصرف 2جغام ليلى، رثاء المدن بين سقوط الأندلس وأحداث الثلاثاء الأسود ص  -3
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معظم الأسر الأندلسية إليها بعد كان بنو الأحمر قد أسسوا دولتهم في غرناطة فالتج ت         
سقوط الممالك الأندلسية واحدة تلو الأخرى وجادت قرا ا الشعراء لما جادت به من رثاء المدن التي 
تم تسليمها إلى الصليبيين من قبل ومحاولة من الشاعر أن يستصر  ملوك إفريقيا وبنو مرين حتى 

 .1ر واحدة تلو الأخرى بتسليمها للصليبيينيلحقوا  عاقل الأندلس التي يقضي عليها بنو الأحم
 ˸رابعا: التوازنات الصوتية في نونية أبو البقاء الرُّندي

 :تمهيد

إن الشعر العربي يتميز  ثابة تشكيله الموسيقى ، إذ يقوم على الموسيقى الخارجية التي يحكمها العرو  
 2الموسيقى الخارجية".، وتعتبر في الوزن والقافية العماد الذي يقوم عليهما ا طار 

وهناك موسيقى داخلية تقوم على تنوعات القيم الصوتية سواء جملة أو كلمة أو حروف ذات جرس 
 3الموسيقى المميز، تتضافر الموسيقى الخارجية والداخلية في تشكيل البناء".

 ˸الموسيقى الداخلية )الإيقاع الداخلي(  .1

الأساسية في الموسيقى الخارجية ، غير أن هناك مظاهر أخرى يعد الوزن والقافية والروي من المكونات 
 غير عروضية في توليد الموسيقى الداخلية.

الت كيدية؛ليصبا تقنية جمالية  تختلم درجتها وطريقتها  التكرار قد يتجاوز التكرار الوظيفة ا فهامية
ندي ف نه كرر بعض الكلمات أو الأساليب من شاعر ةخر، وهذا الملاحظ في نونية أبي البقاءالرُّ 

 ˸4والتكرار قسمان 

                                                           
 .22م ، ص  111شوقي أبو خليل ، سقوط غرناطة، دار الفكر ، الطبعة الثانية ،  -1
 .022م،ص1120بالقاهرة  الأنجلومصرية مكتبة الثانية الطبعة الشعر ،موسيقى أنيس إبراهيم2
 .00، ص 1111محمد مهدي الطرابلسي ، خصا ص الأسلوب ، د.ط ، المطبعة الرسمية للجمهورية التونسية ، 3
 .90محمد مهدي الطرابلسي ، المرجع نفسه،  -4
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 قسم يتكرر فيه اللفظ والمعنى معا  -
وقسم آخر تكرر فيه المعنى دون اللفظ ولم نجد إيقاعا موسيقيا إلا في النو  الأول؛ أي فيما  -

 تكرر فيه اللفظ والمعنى.
من خلال تتبع لقصيدة " نونية أبي البقاء الرندي توصلنا لرصد تكرار النون  ˸تكرار الحروف  -أ 

مرة ، ودلالة هذا  الحرف أنه يحمل  122ك كثر حرف متكرر وسط بقية الحروف فقد كرر  الشاعر 
 ن خلال تلك المشاعر والصور الأليمة التي عانى منها مسلمين الأندلس .مشاعر ا نكسار والأسى م

 نسبتها حروف الحروف إجمالا
1929 021 12.11 

 
يخلص صلاح فضل إلى أن قيمة كل عنصر بنا يا تكمن على وجه )˸تكرار الكلمة -ب 

وتصاعد  إلى ما يليه فتكتسب الصي  أهمية خاصة ،يصبا تكرارها ليس  اندماجهالتحديد في كيفية 
مجرد توقيع موسيقي رتيب هو إمعان فن تكوين التشكيل التصويري للقصيدة ودعامة لمستوياتها 

 1العديدة في هيكل تركيبي( 
عالاته ندي حضورا  يزا، وظفه الشاعر للتعبير عن انفقد شكل التكرار في قصيدة أبي البقاء الرُّ 

 ˸2ومشاعر   ا أثرى المستوى الشعوري لقصا د  ومن ذلك قوله
 للِزَمانِ مَسرّاتٌ وَأَحزانُ و  فَجائِعُ الدُهرِ أنَواعٌ مُنـَوَّعَةٌ 

 كثيرةحي  نرا  يكرر كلمة أنوا  مع اختلاف طفيم في صيغتها للتعبير على أن فجا ع الدهر  
  3ولذلك على ا نسان أن لا يغير من ما يرا  من النعيم الزا ل

 
                                                           

 .092، ص 1119صلاح فضل ، إنتاج الدلالة الأدبية الطبعة الأولى ، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع ، القاهرة ،  1
 .219أحمد بن محمد مقري تلمساني ، المرجع الساب  ، ص  -2
 .092م ص  1119ختار للنشر والتوزيع القاهرة صلاح فضل إنتاج الدلالة الأدبية، الطبعة الأولى، مؤسسة الم -3
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 ˸.1ويقول أيضا 
 ومَا لِما حَل بالِإسلَامِ سِلْوَان وَللِحَوَادِثِ سِلوَان يسَهلهَا      

  
هنا أدى دورا بارزا في ا شارة إلى عظيم ما أصيب به المسلمون في  سلوانفتكرار كلمة 

 الأندلس، ذلك أن لكل الحوادث سلوان يسهلها ولكن ما أصيب به المسلمون ليس له سلوان.
 ˸2ومن قوله أيضا 

لْم  هَيمَانُ  بْك ي الحنََف يّة البَيضَاء م ن أَسَمٍ       تعَ   كَمَا بَكَى ل فراَ   ا  
، مرة في الزمن المضار  ومرة في الماضي للدلالة على أن "بكى"حي  نلاحظ أنه كرر الفعل 

 المصاب الجلل، لا يخص المسلمين فقط، وإنما يخص ا سلام فحتى الحنفية البيضاء بكت.
 :تكرار الأساليب -ج

الأسلوب ا نشا ي هو الغالب على القصيدة من خلال تكرار أساليب استفهام والنفي ، 
بحي  استهل قصيدته ب سلوب نفي ليقرر قاعدة إنسانية حلبية ثانية ومفادها أن كما الأشياء بدايتها 

 ، لذا لا بد أن يغ  ا نسان بقدرته وجبروته. 
ندي سمة أسلوبية ترجع إلى حالته النفسية الرُّ  يعد تكرار بعض الأساليب في نونية أبي البقاء

 .3:كقولهحي  أنه في مستهل نونية أكثر من أسلوب نفي.
 فَلاَ يَـغُرنّك بِطيبِ الْعَيشِ إِنْسَان لكُل شَيء إذَا مَا تَمّ نقُصَان      

 :فيقولهومن ذلك تكرار لأسلوب الاستفهام 
هُم أَكَاليِلُ وتيِجَان أيَْنَ المُلُوكُ ذُوو التّيجَانِ من يمَن         وأيَنَ مِنـْ

 

                                                           
 .219أحمد بن محمد مقري تلمساني ، المرجع الساب  ، ص -1
 .219المصدر نفسه ، ص -2
 219المصدر نفسه ، ص -3
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حي  نرا  قد كرر أسلوب الاستفهام ست مرات، وهو في ذلك يقرر قاعدة عظيمة أن كل 
 شيء لابد أن يؤول إلى زوال.

 1وكرر أسلوب المنادى مناديا المسلمين مذكرهم ب نهم إخوان و ذلك في قوله:
 كَأنَهّا فِي مجَال السبق عقبان    ياَ راَكِبِينَ عِتاَقَ الْخَيلِ ضَامِرة

 . التحليل الصوتي للقصيدة:2.1

 ˸. الصفات الأساسية -أ

ب، ج، د،  ˸هو عبارة عن تذبذب الحبال الصوتية خلال النط  بصوت معين وهي ˸الجهر  -
 .2ذ، ر، ز،  ، ظ،  ، غ، ل، م، ن، و، ي

الهمزة، ت، ث، ح،  ، س،  ˸هو عدم تذبذب الحبال الصوتية خلال النط  وهي ˸الهمس  -
 .3ش، ص، ط، ف،  ، ك، ه

 هذا الجدول في الأخير بعد تحليل الأصوات المجهورة لوحدها والمهموسة لوحدها

 المجمو  النسبة العدد الحروف المجهورة
1219 91.02%  

 1929 %21.99 212 الحروف المهموسة
كما » خلال ت ملنا للجدول نلاحظ طغيان الأصوات المجهورة على الأصوات المهموسة من  4

أني رأيت من خلال تحليل القصيدة صوتيا أن من أكثر الحروف ترددا في القصيدة حرف النون والميم 
 .وهما من الصوامت التي الغناء كما يسميها علماء الأصوات

                                                           
 .921أحمد بن محمد مقري التلمساني ، المرجع الساب  ، ص -1
 .111م ص 0222كمال بشر، علم الأصوات د ط دار غريب بالقاهرة تاريخ النشر   -2
 .1122بريتلمالبرج، علم الأصوات، عبد الصبور شاهين د. ط، مكتبة الشباب بالقاهرة تاريخ النشر  -3
 .219أحمد بن محمد مقري التلمساني ، المرجع الساب  ، ص 4
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القصيدة فقد وظفها مع ما يناسب مقام الحزن أما الحروف المهموسة على قلة ترددها في 
 والأسى أيضا الذين وقع فيه أهل الأندلس.

 ˸الصفات الثانوية -ب

 الشدة والرخاوة:  -
هو أن يحبس الهواء الخارج من الر تين حسبانا ما في موضع من المواضع و مع في ˸الشدة -

 1عبارة أحد قط بكيت

 2تسرب للهواء محتكا بالمخرجهي خروج الصوت مستمرا في صورة ˸الرخاوة-

 التوسط: -

( لتصور النزول الذي صار إليه 11،29لقد شكلت الألم الهاوية كل المتوسطات بنسبة )
وهي الدالة على  10.02أهل الأندلس من عز الملك إلى ذل العبودية وتليها اللام المنحرفة بنسبة 

 انحراف أحوال الأيام والدنيا المتغيرة.

 لمجمو ا النسبة العدد 
  %22.11 212 الأصوات الشديدة

 1929 %91.11 1101 الأصوات الرخوة
 

 

 

                                                           
 .122كمال بشر، علم الأصوات ص   -1
 .111عبد الصابور شاهين ص ترجمة بريتلمالبرج، علم الأصوات،  -2
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 ˸. الأصوات الفارقة -ج

 -الاستعلاء والاستفال˸ 

هو صفة لبعض الأصوات الحلقية التي يرتفع اللسان فيها بجز ه ليخرج الصوت غليظا ˸الاستعلاء
 مفخما.

في قا  الفم وحروفه هي بقية الحروف غير فهو نظير الاستعلاء هو وضع اللسان ˸أما الاستفال
 .1مستعلية

 المجمو  النسبة العدد 
  %2.11 92 الأصوات المستعلية
 1929 %19.20 12.20 الأصوات المستفلة

ومن الملاحظ أن الحروف المستفلة شكلت الجزء الأكبر من الحروف المستعلية لأن الذي 
 يتناسب مع الحروف المستعلية الفخر والمدح.

 -الإطباق والانفتاح˸ 

 المجمو  النسبة العدد 
  %2.00 91 الأصوات المطبقة

 1929 %12.99 1221 الأصوات المنفتحة
توحي بنو  من الي س  2شكلت الحروف المطبقة نسبة ضئيلة بالنسبة للحروف المنفتحة

 والاستسلام كقوله:

 نٌ فقد سرى بحديث القوم ركبا كُم نبَأ مِن أَهْلِ أندلس  د أعنَ 

                                                           
 .12م ص0222ه/ 1201منصور محمد الغامدي، الصوتيات العربية د. ط فهرسته مكتبة الملك فهد الوطنية  -1
 .19ص ،ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية  -2
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 - :الغنة: النون والميم 
 - التكرار صوت الراء 
 - الانحراف: اللام  

 ˸. الموسيقى الخارجية2

 ˸البحر-. 1.2

وأما عن موسيقى الخارجية القصيدة، فالقارئ يلمس أولا كيم اتسع بحر القصيدة وسمحت 
 أبياتها بيت الشكوى وإيصال عناصر اللوعة والاستعطاف وسط هذ  الم ساة.تفاعيل 

لقد اعتمد أبي البقاء الرندي في قصيدته على البحر البسيط وهو من البحور المركبة لاختلاف 
إن » أجزا ه وهو من البحور الطويلة التي يعمد إليها الشعراء في الموضوعات الجدية حي  قال المعري 

 .1«وين الفحول من الشعراء الطويل والبسيط أكثر ما دوا

وسمي بسيطا لأن الأسباب انبسطت في أجزا ه السباعية وقيل سمي بسيطا لانبساط الحركات 
 3وهو  انية أجزاء ومفتاحه هو: 2في عروضه وضربه

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلنْ  إن البسيط لديه يبسط الأمل
 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن  مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن      

 
 
 
 

                                                           
 . 122إميل بديع يعقوب ، المعجم المفصل في علم العرو  والعافية وفنون الشعر ، الطبعة الأولى ، دار كتب علمية ، ص -1
 .121عبد اللطيم، البناء العروضي في القصيدة العربية الطبعة الأولى دار الشرو  للنشر والتوزيع بالقاهرة ص سة امحمد حم -2
 .219أحمد بن محمد مقري التلمساني ، المرجع الساب  ، ص 3
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 لتوضيا ذلك ن خذ بعض الأبيات لتقطيعها˸تقطيع البيت 

 قال أبو البقاء الرندي: 

 فلا يغُرَّ بطيب العيش إنسان لكل  شيْءٍ إذا ما تمَّ نقصانُ 
 نقععععععععععععععععععععععصانول عععكلععععععلْ  شيععععععععععئععن ذا مععععععععا تععععععمعععععععمَْ 

 مُتعَفْع لُنْ/  فاع لنْ /   مستفعلن   /  فاَعلْ 
 فعععلا يععغعععععرْرَ بعععععطعععععيععععععععععععب لععععععيعععععش إنععععععععععععععععععععععسععععانععععو

 متفعلن  / فَع لُنْ /    مستفعلن   /   فاعل
 

 بكى ل فرا  ا لم هيمانكما  تبكي الحنفيَّة البيضاء من أسمٍ 
 تبك لععععععحنعععععععععععفعععععععيععععععيعععععة لععععععععععععععبعيععضاء مععععن أسععععفععععععن

 مستفعل  /فاعلن  / مستفعلن    /فَع لُنْ           
 كما بكعععععى   ل فرا   لم هيعععععععععععععمانو
 فَع لُنْ متفعلن    / فَع لُنْ /   مستفعلن  / 

 : 1شرح البيت الأول 

 لقد بدأ الشاعر  قصيدته بحكمة عامة مفادها أن نقصان سن في كل شيء عند تمامه.

  2:  البيت الثاني حشر 

يبين أن ا نسان ما يكاد يبل  ريعان شبابه حتى تدركه الشيخوخة وترد  إل الوهن حتى تسلمه إلى 
 فمرد ذلك إلى الفناء.الفناء ، فلا يعرى إنسان جبروته مهما عظم 

لقد بدأ الشاعر قصيدته بحكمة عامة مفادها أن نقصان شيء في كل شيء عند تمامه، كما 
نلاحظ أنه استعمل البحر البسيط تاما غير مجزوء، غير أن عرضه في كثير من الأحيان لم تب  

الأبيات التي صحيحة، بحي  تغيرت من فاعلن إلى فعلن، وكذلك تغير ضربه كما رأينا من خلال 
وهو يقوم بتقرير قاعدة إنسانية عظيمة مستمدة من الحياة ومؤادها أن كمال الأشياء  3قمنا بتقطيعها

                                                           
 .219أحمد بن محمد المقري التلمساني ، ص1
 .219المصدر نفسه ، ص2
 .222. دار صفاء للنشر والتوزيع ص 1تطبيقية عبر العصور طحميد آدم ثوبي، فن الأسلوب، دراسة  -3
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بداية نهايتها، فا نسان ما يكاد يبل  ريعان شبابه حتى تدركه الشيخوخة وترد  إلى الوهن، حتى 
 . 1الفناء تسلمه إلى الفناء، فلا يغرن إنسان جبروته مهما عظم، فمرد ذلك إلى

 ˸القافية .2.2

القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر ولها دور كبير في تحديد بنيته من حي  ال كيب وا يقا  
ندي في قصيدته على القافية المطلقة لأن الأولى تنتهي بحرف مد يمتد معه الصوت معا بحي  اعتمد الرُّ 

 .2أكثر، باعتبار أن حروف المد أوضا في السمع من غيرها

 مثال عن قافية من قصيدة :

 "بمثْلِ هَذَا يذُوبُ القَلبً مِن كَمد        إن كان في القَلبِ إسلامُ وإيِمَانٌ"

 هي قافية. "إيمانوُ"

 ˸. الروي2.2

هو الحرف الذي تبنت عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال قصيدة لامية أو ميمية أو نونية  إذا   
.كما أن عنوان روي القصيدة واللافت في هذ  النون )الروي 3أو نوناكان حرفها الأخير لاما أو ميما 

أنها جاءت محركة بالضم ولهذا مدلول في القصيدة الم ساة فالنون المضمومة هذ  توحي لمدى الهم 
 والحزن الذي يعانيها الشاعر

في  رندي فنجد أنه استعمل روي متحرك مضمومأما إذا طبقنا ذلك على نونية أبي البقاء الُّ 
 ˸جميع أبياتها ويمكن ملاحظة ذلك من خلال نموذج اةتي

 

                                                           
 .11. دار الشرو  للنشر والتوزيع ص 1عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثةط -1
 122.2، ص  1ونقد  ، ج وآدابهأبي علي الحسن بن رشي  القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر  -
 1013دار بيروتي ، ص  أحمد الهاشمي ، ميزان الذهن ، -
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 عسى البقاء إذَا لْم تبَ  أركانُ  قواعد كُنَّ أركَانَ البلاد فمَا          
 قعععععععواعدنْ كُنْععععععععنَ أركععععانَ لْبعععععععلاد فععععععما        

 متفعلن/  فاعلن /   مستفعلن /  فَع لُنْ      
 عسععلعععععبعععقععععععاءُ إذا لم تب  أركانو

 متفْع لُنْ/ فَع لُنْ /   مستفع لنْ /فاع لُ 
 

وقد ختم بروي النون وهو من حروف الغنة، نذكر أيضا مخرجه وصفاته الأساسية والثانوية،  ا يبع  
 فيه النفس نغمة حزينة والعبرة فيما حل بالأندلس.

 ˸التصريع.2

قصيدته التصريع والتزم به في البيت الأول من نونيته، وهو يقوم بتقرير قاعدة  لقد استعمل الشاعر في
 . 1استثنا ية عظيمة مستمدة من الحياة ومؤادها أن كمال الأشياء بداية نهايتها

 مثال عن التصريع :

 2نقْصان     فلا بغر بطيب العيش إنسان" "لكُلّ شَيء إذَا تمّ 

خلال مطلعها والغر  منه إضفاء جرس موسيقية ، كما يدل نلاحظ أن تصريع ورد في قصيدة من 
 على إبدا  الشاعر وعدم تكلفه في قصيدة شعرية.

يرجعان إلى مادتين مختلفتين أو مادة تمحص مع كل دال  هو استعمال لفظين˸التجنس الصوتي .2
 ˸قسمين. وينقسم إلى 3إلى التعبير عن محض خاص متقاربتين أو مختلفتين في المعنى الاثنينمن 

 وهو ما توافقت فيه حروف اللفظية في عددها وترتيبها وضبطها.˸الجناس التام

 هو الذي لم تتوفر بين لفظيه شروط تام˸الجناس الناقص

                                                           
 .011محمد بن عبد الرحمان القرويين، ا يضاح في علوم البلاغة د. ط. ت تحقي  محيي فتحي ص  -1
 .219أحمد بن محمد مقري تلمساني ، المرجع الساب  ، ص 2
 .92محمد الهادي طرابلسي ، المرجع الساب  ، ص  -3
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 ˸ومن أمثلة الواردة في النونية

 1"وأيْن ما شَادَه سِدَادُ في إرْمِ        وأيَْن ماساسهَ في الفُرس سَاسَان"

 ساسه ، ساسان ، نوعه جناس ناقص.الجناس : شاد  ع شداد / 

 2"وأيَْنَ المُلوك ذو التيّجان من يمن       وأين منهم أكاليل وتيجان"

 جناس ناقص

 3"قواعِدكُُنْ أركْانُ البلادِ قمنا         عَسَى البـَقَاءُ إلا الم بدق أركانُ"

 أركان/أركان  جناس تام.

 4ا       وَمَا لَهَا مَعَ طوُلِ الدّهْرِ نِسْيَان""وَتلِْكَ المُصِيبَةُ أنَْسَتْ مَا تَـقَدّمَهَ 

 أنست/ نسيان   نوعه جناس ناقص.

 5" ياَ منْ لَذلَة قَوم  بَـعْدَ عِزّهِمْ         أَحَالَ حَالَهُم كُفْرٌ وَطغُْيَان"

 أحال/ حالهم    نوعه جناس ناقص.

 6اكَِيَة وَالْقَلْبُ جِيرَاه""يَـقُودُهَا العِلْجُ للمَكْرُوه مَكْرَهَة      وَالْعَيْنُ ب

 مكرو / مكرهة    نوعه جناس ناقص.

 من الواضا شيو  الجناس في الأبيات ومزينه أنه ذوا وقع شجي وت ثير قوي في استمالة النفوس.
                                                           

  .219أحمد بن محمد مقري التلمساني ، المرجع الساب  ، ص1
 .219المصدر نفسه ، ص 2
 .219المصدر نفسه ، ص 3
 .219المصدر نفسه ، ص 4
 .219المصدر نفسه ، ص 5
 .219المصدر نفسه ، ص 6
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الرثاء هو أحد أهم أغرا  الشعرية التي بر  فيها الشعراء يمكن الخلوص من هذا الفصل إلى أن ،  

الأندلس جراء ما حدث لهم من م ساة وظلم للصليبين المسلمين ف خذ الشاعر يعبر عن هذ  النكسة 

، فوظم الكثير من ركا ن مستويات الأسلوبية كا يقا  الداخلي والخارجي من خلال  في مرثية النونية 

عمال الأساليب ا نشا ية والخبرية في الجمل وكان هذا في مستوى ال كيب ،  المستوى الصوتية ، واست

كما وظم علم البيان والبديع بطر  منوعة في المستوى البلاغي ، كما كان للحقول الدلالية والتقابل 

المشهدي أثر في المستوى الدلالي ، ولقد أرج أبي البقاء الرندي لهذا الألم وقد جاءت مرثية مفعمة 

اطفة جياشة ومليئة بالأحزان والأسى ب سلوب لغوي رصي وتصوير فني مبه ودلالات متفردة بع

 .وألفاظ تبكي الصخر وتستنط  عاطفة وصلابة
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 الخاتمة :

 توصلنا في نهاية البح  جملة من النتا ج نذكرها على النحو اةتي:

  أحد المكونات الشعرية فهي تدخل ضمن المعنى الخارجي للنص .تعُد التوازنات الصوتية 

  من ميزة حرف النون أنه يحمل دلالة المعاناة والحزن والبكاء و الألم ، فقد كان مناسبا  أن

ندي يبكي عللا سقوط بلد  ، وهذا يكون روي ا لقصيدة "رثاء الأندلس" ، فقد كان فيها الرُّ 

 غيرها .ما رفع من شهرة قصيدته وسط 

  ُّية  اّ يمتاز به هو جزالة الموسيقى اعتمد الر ندي البحر البسيط ويقال عنه أنه من البحور الجد 

 و دقة ا يقا  .

  التجنيس الصوتي من الحلُى اللفظية ، فقد كان له  دور في المرثية وذلك بخل  روح جمالية في

 القصيدة .

  اء ا يقا  الداخلي زيادة في التنغيم وتقوية التكرار ميزة صوتية ذات أهمية في تعمي  و إثر

الجرس ، أما كخدمة للجانب الدلالي وظفها الشاعر للت ثير في المتلقي تعبيرا  عن نفسيته 

 الحزينة وانفعالاته ومشاعر  المؤلمة .

 . تكرار أسلوب الاستفهام دلالة على التحسر و تكرار أسلوب النفي دلالة على ا ثبات 

 هورة على المهموسة في القصيدة دلالة على الانفعال و قد يدل على الضيا  قوة الأصوات المج

والخسارة أما  الأصوات المهموسة توحي على التعب والاضطراب والشقاء والضي  الذي يبدو 

 على الشاعر .
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تكمن فا دة التوازنات الصوتية في أنها تلفت انتبا  المستمع والقارئ على حد سواء بسبب حرسها 

 سيقي المتوازن وبالتالي  عله أكثر ت ثرا   ا .المو 
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 التعريف بالشاعر والقصيدة . 

 التعريف بالشاعر:-1

 اسمه وكنيته :.أ  .1

هو صالح بن أبي الحسن بن يزيد بن صالح بن موسى بن أبي قاسم بن علي بن شريم ، من أهل 

، و أبو البقاء هو مشهور في الشر  خصوصا  في هذا العصر ب بي البقاء وهو  1رنُدة ويُكنى أبا الطيب 

 2أديب وشاعر وناقد قضى معظم حياته في مدينة رنُدة 

 نسبته :  .ب.1

وهي من قبا ل البربر وينتمي إلى مدينة رنُدة و أشار الحميري في كتابه قبيلة نفزة ،ندي إلى ينتسب الرّ 

 3المعطار إلى أنها ) من مدن تاكُرنا وهي مدينة قديمة  ا أثار كثيرة ، وهي على نهر ينسب إليها ( 

 مولده ووفاته : .ت.1

وشريش  الخضراء بين مالقةم ( ، هو من أهل رندة الواقعة في الجزيرة 1022ه ، 922ولد سنة ) 

، 4م(1092ه ، 912وتردد على قرطبة عدة مرات و أقام ف ة من الزمن في مالقة وتوفي سنة )

، ويبدو أن شاعرنا عاش  5ه912ه و المتوفى ستة 921المولود في مدينة رندة بجنوب الأندلس سنة 

                                                           
  219أحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفا الطيب من غصن الأندلس الرطيب  ، صفحة 1
  229محمد رضوان الداية ، في الأدب الأندلسي ، ص 2
 91الرو  المعطار ، ص الحميري ، 3
 020شعراء العرب المغرب والأندلس ، ص  4
 119د صلاح جرار ، قراءات في الشعر الأندلسي ص  5
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دته ووفاته حي  جاء أنه )ولد في القرن السابع هجري وقد تفردت المخطوطة التونسية بذكر تاريخ ولا

 . 1في محرم سنة إحدى وستما ة وأنه توفي سنة أربع و انين وستما ة 

 أعماله ومؤلفاته : .ث .1

ندي ومن كتبه ، بقيت إلى يومنا هذا مجموعة من آثار الرُّ  2كان فقيها  حافظا  متفننا  في النثر والنظم 

 التي نعرفها أو نعرف لها اسما  : 

نظم القوافي ، وهو كتاب نقدي جامع منه نسخ في القاهرة و الرباط وغيرها )  الوافي في -

 يصدر في سلسلة دراسات أندلسية(.

 روضة الأنس ونزهة النفس ، كتاب ثقافة جامع  -

كتاب الفرا ض ، وقد شرحه الشيخ أبو الحسن علي بن محمد القرشي البسطي الشهير  -

 بالقلصادي .

 جزء على حدي  جبريل  -

  العرو  ت ليم في -

 3وله قصا د زهدية وتصانيم أدبية  -

                                                           
 22موسوعة شعراء العرب الأندلسي ، ص  1
  219أحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفا الطيب من غصن الأندلس الرطيب  ، صفحة 2
 21، 29ص ،1119 مكتبة سعد الدين، ندي ، أبو البقاء الرُّ محمد رضوان الداية ، 3
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"وكان في الجملة معدودا  من أهل الخير ،وذوي الفضل والدّين، وقال ابن عبد الملك ، كان خاتم 

الأدباء بالأندلس ، بار  التَّصرف  قي منظوم الكلام ومنثور   فقيها حافظا  ، فرضيا  ، متفننا  في 

متواضعا   مقتصدا  في أحواله ، وله مقامات بديعة في أغرا  شتّى معارف شتى ، نبيل المقاصد ، 

 1وكلامه نظما  ونثرا  مدوّن"

 .2أما عن شعر  ، فقد كان  سهل الم خذ ، عذب اللفظ ، را   المعنى ، غير مؤْثر للجزالة"

 3من ذلك قوله: في مدح السلطانيات:"

 رامُ         وقد أغرى به الشّعععععععععععععععو  الغرامُ.ععععععععععععر لا يععععععععععبّ أمععععععععععععععرى والحععععععسع

 إذا نام الحععععععععععععععععععععععععععوادث لا تنامُ.     عععععععععععععاة    ها إلا وشعععععععععععععفى أهعععععععلععععععععععععوأغ

 4وقال في وصم النهر :"

 ر كععععععع نهّ                  كما سلّ عن غمد حسام مجوهر و أزرُ  محفععععععععععععععععوفُ بزهعععععع

 وقد صافا الأدواحُ من صفحاته                 وحتى حباب بالنّسعععععععععععععععععععيم مكسّر

 

 
                                                           

 10عيسى بن محمد الشامي ، رثاء الأندلس ، كنوز الأندلس ، ص1
 12نفسه ،ص2
 12نفسه، ص 3
 11نفسه، 4
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 1وقال في  وصم الرمان : 

 لله رمانة قد را  منظرها                     فمعععععععثلها ببديع الحسن م نعْعُوت . 

لها قد ضمَّ داخله                والشَّحم قطنٌ لها والحبُّ ياقوت.  القشرُ ح  ٌ

 نص القصيدة: -2

  2ندي :"نونية أبي البقاء الرُّ   -

 ل كععٌععععععععععل  شعععععععععععيء  إذا ما تم  نقُععععععععععصعععَعععععععععععانُ -1

 ه يَ الأمُُعععععععععورُ كعععععععععما شععععععععععععععععععععاهَدتُها دُوَلُ -0

 وَهَذ    الدارُ لا تبُعععععععععععععقي على أحعععععععععععععععععععععععدٍ -2

ععععععل سععععععععععععععاب ععععععغععععةٍ -2  يُمعَعز ُ  الدَهرُ حتعععععععععما   كُّ

 لَّ سيْععععمٍ لعععععلععععععفععععنععععععععاء ولوْ وينَعتْضع ععععععي كُععععع-2

 أيْنَ الملعععععوك ذُو التيععععععععععععععععععععععجانُ من يمعععععنٍ  -9

 وأينَ مععععععععا شععععععععاد  شعععععععععععععععععععععدّادُ فععععععععععععي إرمٍ -9

 ععععععبٍ وأينَ معععععععا حازُ  قعععععععععارون من ذهعععععععععععععع-1

 أتععععععععععى على الكُل  أمععععرٌ لا معععععععععععععععردَّ لعَعععععععععععهُ -1

 وصارَ مَا كعانَ م ن معلععععععكٍ وَم نْ ملكٍ -12

 فَلاَ يعُغعَععععععععععععععرُ بععطيعععب  العَععععععععععععععععععيععععععْععععععش  إ نعْععسانُ  

 ُ  زَمن سععععععععععععععععععععععععععععععععععاءت ععععهُ أزمععععععععععععععععانُ مَعععن سَعععععععععععرَّ 

 ولا يعععععععععدُومُ ععععععععلى حعععععععععالٍ لهعععععا شعععععععععععععععععععععععععععانٌ 

 إذا نعَبعَععععععععععععت مَشععععرَفععععععععيَّععععععات وخعععععععععععععععععرصععععععععععانُ 

 عععععععتانَ ابن ذي يعععععععتزن والغمد غععععععععععععمععدانُ ك

 وأيعععععععنَ منععععععععععهم أكعععععععععععاليععععععععععععلُ وتيععععععععععععجععععععععععععععانُ 

 أيعععععععنَ ما سععععععاسه في الفععععععععععععععرس  سععععععععععععاسعععانُ 

 ععععادُ وقعععععععععععععععععععععععععععععععععععععَحععععععْععععععععععععععععععععععععععععععطانُ وأيعععنَ ععععععععععععععععععععععع

 حتعععععععى قَضعععععععععععععوا فَكعععععععع نمعَععععععععا القوْمَ مَا كَعععانوا

 كما حَكى عَعععععنْ خيعَععععععععععال  الطيَْم  وسَنَانُ 

                                                           
 02 عيسى بن محمد الشامي، رثاء الأندلس،ص1
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 دارَ الزمععععععععانُ ععععععععلععععععى دارا وَقعَععععات عععععععععععععلععععععه  -11

 لَهُ سععععَععبَبُ  كََ نَماَ الصَعععععععععْبُ لمَْ يسعهُل-10

 فَجَععععا  عُ العععععععععععععدُهر  أنعععععععععععععععواُ  منععععععععععععععَععععوََّعةُ -12

 وَل لْحععععععععععععععععععععوَاد ث  سعععععععلعععععععوانُ يعَعععععععهعععععععونعّعهُا-12

 عععععععععععععزاءَ لهُ دهععععععى الجعَععععز يععععععرةُ أمععععععععععععععرُ لا -12

 أصَابعععععهَا العيُن في ا سلام  فععععععع رتزأََتْ -19

 بعَلعَعععععععنسية  ما شَْ نُ لَهاَ مرسععععععع يةٍ  فاس ل  -11

 و أيععععنَ قعُععععععرْطبُة دارُ العععععععععلععععععععوُم  فَكععععععععمَْ -11

ععععععععصُ وما تحععععععع-02  عععويه من نعُزَ ٍ و أيععععععععنَ حم 

 قعععععععععععععواعععععععععععععدُ أركععععععععععانَ البععععععععلاد  فعَعععععععععمَععععععععا-01

 تبكي الحنعَعععف عععيَّةُ البيععععععععضَ اءُ منْ أسَعمٍ -00

 علععععععى د يععععععارٍٍ  من ا  سلام  خعععععععععععععععععا ليةٍ -02

 عارت كععععععععنا سُ حيُ  المساجدُ قد صعع-02

 حتّى المحاريبُ تبكي وهي جععععععععععععععععام دةُ -02

 عدهر  مَوعظةُ ععععععععععععععععافلا  ولهُ في العععععععيا غععع-09

ا يعععععععععععُلهيهُ معععَعععععععععععععععوط نعُعععععععععهُ -09   ومَاشععععععععععي ا مَرح 

صيبةُ أنسَععععععععععع-01
ُ
 ععععععععععععععتْ ما تعَقَدَّمهاتلك  الم

 ععرى فععععععععععمَععععععععععععععععععععععا آوَاُ  إ يعععععععععععععععوانُ وَأمُُ ك سعععععععععععععععععععععع

 يعَوْم ا ولا مَععععععلعَععععكَ الععععععععععععععععدُنْيععععععععاَ سُععععععلععععععععععععيَْمَععانُ 

 عععععزانُ وَ ل ععععلععععععععععععععزمان  مَسععععععععععععععععععراّتُ وَ أَحععععععععععععععععععععععععع

ععععععععععععععععععععععععععلععععوَانُ  سْعععععععععععععععععععععلام  س   وَمععععععععععا حَععععععععععععلَّ با   

 هععععععععععوى لعععععععهُ أُحُعععععععععععععععععدُ وانهععععدََّ ثععععععععععععععععهععععععععععععععلانُ 

 عععهُ أقعععععععععععععععععععطععععارُ وبلُدانُ حتَى خَعععععععععععععلعَععععععععععععت منع

 وأيعععععععععععنَ شَععععععععععععععععععاط بَة أم أيععععععععععععععنَ جعععععععععععععععععععيعّععععععععانُ 

 م نْ عال عععععععععععععمٍ قَد سَععععععععما فيععععععععها لععععععععععععهُ شعععععانُ 

 عععععععععععععععذبُ فععععععععععععيعّععععععععاُ  ومععععععلآنُ ونَهعععععععععععععععرهُا الععع

 عَسععععععععععى البععععععقاءُ إذا لععععععععم تبَعععععععععععععععقَْى أركععععععععانُ 

لعْععم  هَيْعععععععععععععععمَعععععانُ   كما بععععكعععععععععى ل فُعععععععععراَ   ا  

 قعععععدْ أقَْعععععفَععععععععرت ولهاَ بالععععععكُفر عُععععععععععععععععععمْعععععععععععرانُ 

 ما فيععععععععععععععهنّ إلا نعَععععععععععواقيععععععععععععسُ و صععععععلعععععععععبان

 حععععععععتّى المنععععععععععععععععععععععابرُ  تبعععععععععكي وهيَ عيععععععععدَانُ 

 كنتَ في سَععععععععععععنَةٍ  فععععععععالدهرُ يعععععععقععععععععضانُ إن  

ععععععععععععععععص تغععععععععععععععععععععرُُّ المععععععععععععععرءَ أوطانُ   أبععععععععععععععدَ حم 

عععععععععععععععوَال  المعععععععععهر  ن ععععععععععسعععععععععيعععععععانُ   ومعععا لها م ن ط 
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 يععا أيُّعععها المعععععلَك البيعععععععععععععععععععععْضَاءُ رايعععععععععععتُهُ  -22

 يا راك ععععععععبيَن ع ععععععععععععتاَ  الخعَععَععععيل  ضَععععععععام رة  -21

 ععةََ وَ حَام ليَن سُيعُعععععععععوٌفَ اله ند  مُعععععععرْهععععععععفَعع-20

َ وَراَءَ البَحْر  فعععععععععي د ععععععععععةٍ -22  و راَت ععععععععععععععععع ين 

 عععععععع  مععععععععععععععع ن أهععععععععععل  أنَدَلُسٍ ع ندكَُم نعَبعَععع أَ -22

ستَضعععععَفون وهُم  -22
ُ
 كم يَسْعتَغ يُ  ب نَا الم

 بععينَكُمُ  معععععاذا التَقععععععععاطعُ في ا سععععلام   -29

عععععععععمَُ -29  ألا نعُعععععععععععفعععععععععععوسُ أبعععععععععععيععععاّتُ لهععععععععا هم 

عععم-21  يا مععععععععععععن ل عععذلةّ  قععععععععععععععومَ بعَععععدَ ع زتّععععععععه 

 بالأمس  كَانوْا مُعععععلُوكا   فع ي مَنعَععععععععاز له  مْ  -21

 تعععععععععععععراهُم حَيعَعععععارى لا دَل ععععيععععلَ لَهعُعمفعَلَو -22

 وَلو رأَيَتَ بعُعععععععكععععععععععععععاهُمْ ع نععععععْععععدَ بيْعععهمُ -21

نَهما-20  يععععععععععععععععععععععا رُبَّ أمٍّ و ط فْلٍ حيعععععلَ بيعْ

 وَطفلَة م ثلَ حُسن  الشَمس إذا برزتْ -22

 الع ععععععععععععععلجُ للمَععععععععكرُ   مُععععععععععكرهة  يعَقُودُهَا -22

 لمثعْععل  هععععععععععععععععذا يععععععععععععععععععععذوبُ العععععععععععععععععععقلبُ -22

 ب سعععععععععععععععيَْف كَ أهعععععلَ الكُعععفععععععععر  لا كععانواأدر كْ 

 عععانُ ععععععال  السَععععععععععععععععععععبَ   عُعععقعبعَععجفععععععع ي معكَ نَعَّهَا 

 كَ نَعَّهَا فعععع ي ظعَععععععععلَام  النَعععععععععععععععقَْعٍ نععععععععععععععيعععععععععععععععععععرانُ 

ععععم ع عععععععععععععععزُّ وَ سععععععععععععععلُْعععععطعععععاَنُ لَهعُ  عععععععم ب َ وْطععععععععععععانه 

د يععععععععععععع   القَوم  ركُعععععععععبانُ   فععععععععقععععععععععد سَععععععععععرَى بح 

 ععسانُ قتَعععععععععلعععععععععى و أسععععععععععرى فعَعععععما يعَععععععهتعزَّ إنعْععع

 و أنعععععععععععتعُعععععععععععم يععععععععععععا ع ععععععععععبعَععععععادَ الله  إخععععععععععععععععععععوانُ 

 أمعععععععععععععا عععععلى الخيَععععععععععععععر  أنَععععععععصارُ و أعععععععععععععوانُ 

 طعُعععععععغعععععععععععععععععيَانُ أحععععععععالَ حعععععععععالَهعُععععععععععم كعععععفععععععرُ و 

 وَ الععععععيومَ هُععععععمْ في  ب لاد  الكُععععفْعععر  عُععععععععبْععععععععدانُ 

ععععععنْ ثعععععععععيعَععععععاب  العععذُل  ألعْععععوَانُ   عععععععلَيْعععععععععععععععععععهععععع م م 

 هْوَتكَ أحْعععععععععععععععععععععععععععزانُ لهالَكَ الَأمْرُ واستعَععععععععععععععععععععع

 كمعععععععععععععععععععا تعُعععععععععععععععععفَعععععععععععععرََّ  أرواحُ و أبععععععععععععععععععععععدانُ 

ا هيَ يععععععععععععععععععععاقععععععععععععععععععععععععععععععععوتُ مُععععععععععععععععععععرجانُ   كععع نهَّ

 عععععععععععععععنُ باكيةُ والقَععععععععععلْعععععععععععععععععبُ حععععععععععععععععععيرانُ والعَيععع

 1إنْ كانَ في القلب  إسععععععععععععععععععععععععلامُ و إيمعَععععععععععععععانُ 

 

                                                           
 219، صأحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفا الطيب من غصن الأندلس الرطيب  1
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 : المراجعالمصادر و قائمة 

 الله الكبير  ابن منظور أبو  الفضل جمال الدين ا فريقي، لسان العرب ،تحقي : عبد

 .1111وآخرون،دار المعارف ، القاهرة، 

 المحيط ، مادة )صوت(، تحقي  :انس محمد  القاموس آبادي، الفيروز يعقوب الدين مجد

  .م0212القاهرة،الشامي و زكريا جابر أحمد، دار الحدي ، 

  تحقي  عبد السلام  0، ط1ج،1191الجاحظ عمرو بن بحر ،البيان والتبيين ،مصر ،

 .هارون

   أبو الفتا عثمان ابن جني ،سر صناعة ا عراب ،تحقي  حسن الهنداوي ،دار العلم ،دمش

    .1، ج1112، 0،سوريا، ط

 1111،مناف مهدي محمد ،علم الأصوات اللغوية، عالم الكتب ،بيروت ،ط 

  إبراهيم أنيس ،الأصوات اللغوية ،مكتبة النهضة مصر ومطبعتها ، مصر. 

  رمضان عبد التواب ،مدخل إلى علم اللغة ومناهج البح  اللغوي ،القاهرة. 

 ، 0222كمال بشر ،علم الأصوات ،دار غريب للطبع والتوزيع ،القاهرة ،دط. 

 وجيا ،دار الفكر اللبناني ، لبنان، عصام نور الدين ،علم وظا م الأصوات اللغوية والفونول

 .1ط

  غانم قدوري الحمد ،مدخل إلى علم الأصوات اللغوية ،دار عمار للنشر و التوزيع ،عمان

 .م0222ه،1،1202،ط
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  عبد الفتاح عبد العليم البركاوي،مقدمة في أصوات اللغة العربية وفن الأداء

 .0القرآني،القاهرة،ط

 ا عراب ، تحقي  حسن الهنداوي ،دار العلم  أبو عثمان الفتا بن جني،سر صناعة

 .1،ج20،1112،دمش ،سوريا، ط

  عبد الفتاح عبد العليم البركاوي ،مقدمة في أصوات اللغة العربية وف  الأداء القرآني القاهرة

 . 0،ط

  وال  أونج ، الشفاهية والكتابية ، ترجمة : د حسن البنا عز الدين ،سلسلة عالم المعرفة

 .1112س الوطني للثقافة والفنون واةداب ، الكويت ، المجل110، 

  أحمد بن فارس بن زكريا ، معجم مقاييس اللغة ، ت: عبد السلام محمد هارون ،الجزء

 .م0229السادس ، دار الفكر ، بيروت ، لبنان  

 ار د.محمد العمري، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية ،إفريقيا الشر  ؛الد

 .0221؛1مغرب؛ط، البيضاء

 1دكتور حسن عبد الجليليوسم  ،موسيقى الشعر العربي ،مطابع الهيئة المصرية للكتاب ،ج. 

 0221، 1د أبو زيد بيومي ،التوازن في إبدا  النص الشعري ، دار العلم و ا يمان ، ط 

 .دمش  سوريا

  الهيئة العامة –الثقافة محمد مهدي شريم ، مصطلا نقد الشعر عند ا حيا يين ، وزارة

 .م0220لقصور الثقافة ع،
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  جون كوهن النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر واللغة العليا (،ترجمة أحمد درويش ،دار غريب

 .0222القاهرة، دط،

  حامد مزعل حميد الراوي ، المكونات الصوتية للإيقا   و أنماطه في الشعر والنثر ، رسالة

  . 1119داب،جامعة بغداد ،دكتورة مقدمة إلى كلية اة

  محمد الهادي الطرابلسي ،خصا ص الأسلوب في الشوقيات ،منشورات الجامعة التونسية

 . 1111،المطبعة الرسمية  تونس طرابلس ، دط 

   1220مصر ، ، أبو عبد الله الخوارزمي ، مفاتيا العلوم ،مطبعة الشر . 

 0هارون، ط عمرو بن بحر الجاحظ ، الحيوان ، تحقي  عبد السلام. 

  سيبويه ، الكتاب ،تحق : عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، مصر. 

  ابن طباطبا العلوي ، عيار الشعر ،تحقي  : محمد زغلول سلام ، منش ة المعارف ، ا سكندرية

  .،دت 

  أبو هلال العسكري ، الصناعتين الكتابة والشعر، تا: علي محمد البجاوي و محمد أبو

 . 1لفضل  إبراهيم ، دار الحياء الكتب العربية ، طا

  ، محمد بن الحسن  المرزوقي ، شرح ديوان الحماسة ، تا : عبد السلام هارون و أحمد أمين

 .دار الجيل ، بيروت 

  مجدي وهبة ،كامل المهندس ،معجم المصطلحات العربية في اللغة واةداب. 



 والمراجعقائمة المصادر 
 

 
67 

 1سي ، شركة القدس للتصوير ، القاهرة ،طالجرجاني ، التعريفات ، ت: نصر الدين تون ،

0229. 

  جلال الدين السيوطي ، ا تقان في علوم القرآن ، ت: محمد أبو الفضل إبراهيم ، المكتبة

 .1، ج 1111العصرية ، بيروت ، لبنان ، دط ،

 1،1111احمد مطلوب ، معجم النقد العربي القديم ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، ط ،

 .1ج

 براهيم العلوي ، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم الحقا   ا عجاز ، دار الكتب بن إا

  .0العلمية ، لبنان ، دط دت،ج

  ، 1110عمران خضير ، لغة الشعر العراقي المعاصر. 

  ديوان البح ي ،تحقي  :حسن كامل الصيرفي، دار المعارف ، مصر. 

  م1119الأول ،دار العودة ،بيروت ، بدر شاكر السياب ، أنشودة المطر ، المجلد 

  ديوان راشد الزبير السنوسي، إلى زوجتي. 

  إبراهيم جابر علي ، المستويات الأسلوبية  في شعر بلند الحيدري، دار العلم و ا يمان ، كفر

 0221الشيخ ، ط

  ، 0229أحمد عثمان أحمد ، المعلقات دراسة أسلوبية ، دار طيبة ، القاهرة . 

   القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه ونقد ، تا: محمد محي الدين عبد أبن رشي

 .1م،ج1111، 2الحميد ، دار جيل،ط
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  ، محمد العبد ، إبدا  الدلالة في الشعر الجاهلي مدخل لغوي أسلوبي ، دار المعارف ، مصر

 02، ص 1111، 1ط

 اعي ، دار الكتاب العربي أحمد شوقي ، الشوقيات ، راجعه وضبطه يوسم الشيخ محمد البق

 .0، ج0221بيروت ، لبنان ، 

 .محمد مفتاح ، التشابه والاختلاف ،نحو منهجية شمولية ، المركز الشمولي العربي ، البيضاء 

  الجمل المتوازية عند طه حسين ، لرجب عبد الجواد ، دراسة في أحلام شهر زاد ، مجلة علوم

 باعة والنشر والتوزيع ،القاهرة .م ، دار غريب للط0222،  2اللغة ،المجلد 

  أوسه وآرن ،رينيه ويلك ،نظرية الأدب ، ترجمة ، محي الدين صبحي ، المجلس الأعلى لرعاية

 م، مطبعة خالد الطرابيشي .1110، 2الفنون واةداب و العلوم الاجتماعية ، ط

  قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقي  كمال مصطفى ،مكتبةالخانجي ، مصر ، د ت. 

 ، 1119رجاء عيد ، التجديد الموسيقي في الشعر العربي ، منش ة المعارف ا سكندرية. 

 ، م.1110جابر عصفور ، مفهوم الشعر ، المركز العربي للثقافة والعلوم 

 . عبد الرحمان تبرماسين ، البنية ا يقاعية للقصيدة المعاصرة 

  القاهرة .حركات مصطفى ،أوزان الشعر ، دار الثقافة للنشر، 

  دار الكتب  2الخليل بن أحمد الفراهيدي ، العين ،تحقي  : عبد الحميد الهنداوي ، الجزء ،

 م.0222، 1العلمية ، بيروت ،ط



 والمراجعقائمة المصادر 
 

 
69 

  بدر الدين الدماميني ، العيون الغامزة على الخبايا الرامزة ، تا: الحسان عبد الله ، مكتبة

 م.1192،  1الخانجي ، القاهرة ط

 الهيئة المصرية للكتاب ، 1ليل يوسم ، موسيقى الشعر العربي ، جدكتور حسن عبد الج ،

 م.1111

  ، أحمد بن إبراهيم الهاشمي ، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ،تحقي  :علاء الدين عطية

 .0229، 2مكتبة دار البيروتي ،بيروت ،ط

   د حفتى محمد ابن أبي أصبع  المصري ، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر ، تحقي :

 شرف.

 0محمد بن علي  السكاكي ، مفتاح العلوم، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان، ط 

 م.1119،

 . د إبراهيم  أنيس ، الأصوات اللغوية ، مكتبة نهضة ، مصر 

 دار 2أحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفا الطيب من غصن الأندلس الرطيب ، ج ،

 .1191صادر بيروت،

 د مكي ، دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة ، دار المعارف ، القاهرة ، طاهر أحم

 . 1119، 2ط

  علي ابن أبي زر  الفاسي، الذخيرة السنية في تاريخ الدولة المرينية، دار المنصورة للطبا  والوراقة

 ، د.ط.ت.
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  بتصرف 2جغام ليلى، رثاء المدن بين سقوط الأندلس وأحداث الثلاثاء الأسود ص 

  ، م. 111شوقي أبو خليل ، سقوط غرناطة، دار الفكر ، الطبعة الثانية 

  صلاح فضل ، إنتاج الدلالة الأدبية الطبعة الأولى ، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع ، القاهرة

 ،1119 . 

  بريتلم البرج، علم الأصوات، عبد الصبور شاهين د. ط، مكتبة الشباب بالقاهرة تاريخ النشر

1122. 

 ه/ 1201نصور محمد الغامدي، الصوتيات العربية د. ط فهرسته مكتبة الملك فهد الوطنية م

 م .0222

  ، إميل بديع يعقوب ، المعجم المفصل في علم العرو  والعافية وفنون الشعر ، الطبعة الأولى

 دار كتب علمية  

 لأولى دار الشرو  محمد حماسة عبد اللطيم، البناء العروضي في القصيدة العربية الطبعة ا

 للنشر والتوزيع بالقاهرة .

 دار الشرو  للنشر والتوزيع .1عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثةط . 

   ،1119محمد رضوان الداية ،أبو البقاء الرُّندي ، مكتبة سعد الدين. 

 . عيسى بن محمد الشامي ، رثاء الأندلس ، كنوز الأندلس 
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للنصوص الشعرية  ا فيها من أصوات و إيقاعات يساهم في فهم طبيعتها، وفي إن التحليل الصوتي 
الحالات الكشم عن طاقاتها الجمالية ، فضلا عمَّا في ذلك من  الكشم عن الانفعالات النفسية و 

العاطفية التي تحكم مبدعيها ، والتوازنات الصوتية مظهر ا من مظاهر الاتسا  الشكلي التي تدرس في 
 المستوى الصوتي .

يقوم بحثنا ، على دراسة التوازنات الصوتية في قصيدة " نونية أبي البقاء الرُّندي " وذلك بتبيان دورها 
 في القصيدة و أثرها في المعنى .

ا فيه عدة مفاهميم منها : الصوت ، علم الأصوات ، كذلك بدايات الدرس الصوتي ، فقد تناولن
جهود العلماء في نش ته،  التوازن ، ا يقا  و طبقنا هذا على القصيدة مع إبراز مدى تميز هذ  

 التوازنات.
 

 


