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 داءـــهإ

 الحوذ لله حثا ّشنزا ّاهرٌاًا، ها مٌد لأفعل ُذا لْلا فضل الله فالحوذ لله علٔ 

 .الثذء ّالخرام

 .مل هي سعٔ هعٖ لإذوام ُذٍ الوس٘زج إلُٔا أًا الْ٘م أُذٕ ًجاحٖ 

 الذٕ علوٌٖ أى الذً٘ا مفاح ّسلاحِا العلن ّالوعزفح إلٔ

 ."أعظن ّأعش رجل فٖ النْى "أتٖ الغالٖ إلٔهي أحول اسوَ تنل افرخار  إلٔ

 .رّح فق٘ذذٖ هلامٖ ذلل الإًساًح العظ٘وح هعٌٔ الحة ّالحٌاى إلٔ

 عٌِ٘ا تزؤٗرٖ فٖ ْٗم مِذاهزأج فٖ الْجْد ذوٌ٘د أى ذقز إأرّع  إلٔ

 .الرٖ ذْسذُا الرزاب قثل أى ذرحقق أهٌ٘رِا إلٔ

أهٖ رحوِا الله أُذٕ ذخزجٖ ًّجاحٖ إلِ٘ا ًجاحٖ ٌٗقصَ ّجْدك ّاجرِادٕ  إلٔ

 .ٌٗقصَ فخزك تٖ

 .هي ماًد توثاتح أها عظ٘وح لٖ ّلا سالد مذلل جذذٖ تارك الله فٖ صحرل ّعوزك إلٔ

 هي ساًذذٌٖ تنل حة عٌذ ضعفٖ أخرٖ الثاً٘ح تش٘ز رح٘وح إلٔ

 ّسّجرَ ٖهصذر قْذٖ تٌاخ خالرٖ ّاتي خالر جسز الوحثح ّالعطاء إلٔ

 .هي ساًذذٌٖ ّساعذذٌٖ صذٗقرٖ العشٗشج فزّاًٖ فاطوح الشُزاء إلٔ

 صذٗقاخ الوْاقف لا السٌ٘ي شزٗناخ الذرب الطْٗل صذٗقاذٖ العشٗشاخ إلٔ

 .ًِاٗرِا إلَٔ الفضل فٖ ذعل٘وٖ هٌذ تذاٗح الوس٘زج مل هي ماى ل إلٔ

لنل تذاٗح ًِاٗح ُّا أًا أرٓ رحلرٖ الجاهع٘ح قذ شارفد علٔ الاًرِاء تالفعل، هي تعذ 

 .ذعة ّهشقح لْقد طْٗل

ُّا أًا أخرن تحث ذخزجٖ تنل ها لذٕ هي ُوح ًّشاط ّتذاخلٖ مل الرقذٗز  

 .ّالاهرٌاى لٌفسٖ

 فاطمة""                                     

 

 



 

 

 داءـــهإ

 صراركمن علمتٍ أف النجاحى لا يأتي إلا بالصٌبر كالإ بينومن كلٌل العرؽ ج إلذ

ا من بذؿ الغالر كالنفيس كإستقديت الالنور الذم أنار دربي ك  إلذ سراج الذم لا ينطفئ نوره بقلبي أبدن
 منو قوتي كاعتزازم بذاتي

 العزيزوالدي 

الإنسانة العظيمة التي لطالدا  إلذالجنة برت أقدامها كسهلت لٌر الشدائد بدعائها  تمن جعل إلذ
 بسنيت أف تقرٌ عينها لرؤيتي في يوـ كهذا

 أمي العزيزة

ختَة  إلذما شددت عضدم بهم فكانوا لر ينابيع أرتوم منها  إلذالثابت كأماني أيامي  يضلع إلذ
 قرة عيتٍ... إلذأيامي كصفوتها 

 إخواني وأخواتي الغاليين إلى

ا في ىذا الطريق للأصدقاء الأكفياء كرفقاء السنتُ لأصحاب الشدائد  لكل من كاف عونا كسندن
 .محمدصديقي الوفي  إلذ(. طوبة فاطمة، فرواني فاطيمة الزهرةو بكالأزمات )

ت كأبسمت أكؿ بشاره بسنيتو ىا أنا اليوـ أكمل اإليكم عائلتي أىدم ىذا الإلصاز كبشرة النجاح التي لا طالد
، الحمد لله على ما كىبتٍ كأف لغعلتٍ مباركا كأف يعينتٍ أينما كنت فمن قاؿ أنا لذا تعالذبفضل الله 

... نالذا فأنا لذا كإف أبت رغمان عنها أتيت بها الحمد لله شكرا كحبا كامتنانا على البدء كالختاـ كاخر 
 دعواىم أف.

 لله رب العالمينالحمد 
  

 "مةيرح"



 

 

 

 شكر وتقديــر
 

نىا ليقٍمىافى الحًٍكٍمىةى أىفً اشٍكيرٍ للًَّوً كىمىن يىشٍكيرٍ فىإًلظَّىا يىشٍكيري لنًػىفٍسًوً كىمىن  :" تعالذقاؿ الله  كىلىقىدٍ آتػىيػٍ

يده   12" لقماف كىفىرى فىإًفَّ اللَّوى غىتًٍّّ بضىً

 كسلم:" من لد يشكر الناس لد يشكر الله عزكجل " قاؿ رسوؿ الله الكريم صلى الله عليو

على ما قدمو لنا من توجيهات هامل لخضر  للدكتورنتقدـ بالشكر للمشرؼ الفاضل 

 كملاحظات قيمة.

أساتذة الأدب العربي في جامعة  إلذكما يسعدنا أف نتقدـ بخالص الشكر كلامتناف 

 غليزاف...

ىذا العمل الدتواضع، جزاىم الله بصيعا ختَ كأختَا شكرا لكل من قدـ لنا يد العوف في 

 الجزاء.



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة 
 
 

 أ‌
 

 مقدمة:

ظاىرة أدبية بارزة أثبتت كجودىا على الساحة الثقافية، العالدية بسيزت  19 تعتبر الركاية في القرف   

كقدرتها على مواكبة الواقع كالتجريب الشكلي، غذيت بأشكاؿ كأساليب جديدة، بالاضافة  ركنتهابد

 .يديولوجية كالسياسية كالاجتماعية انتاج الدعرفة كنشر الأفكار الإمواضيع متنوعة، كما أسهمت في إلذ

نصف الثاني من القرف في السياؽ العربي تعد الركاية العربية الدعاصرة بذديدا أدبيا قويا برز بقوة في ال   

أما الركاية ، لزتفظة بدركزىا كمسدكدة لاىتماـ القراء في العالد العربي، كمسيطرة على ساحة القراءة 20

الجزائرية فشهدت تطورا لافتا بعد بذاكزىا مرحلة التمرين الفتٍ، كأصبحت تتمتع بقاعدة انتاجية لا 

 لؽكن اغفالذا في خريطة الركاية العربية.

ك يلاحظ الدتتبع الدهتم بالركاية العربية كالجزائرية على كجو الخصوص، عدـ تناسب الانتاج مع ذل   

الركائي مع الأبحاث كالدراسات النقدية التي تتعامل معو. يتضح ذلك في الغياب الشبو الكامل 

 للدراسات التي تركز على بعض مكونات الركائية كخاصة الدكاف.

ة ىذا الدكوف الفتٍ الذم غفل عن دراستو في العديد من الدراسات يسلط البحث الضوء على ألعي   

العربية، على الرغم من دكره الذاـ في إرساء بنية الركاية كالحفاظ على بساسك عناصرىا. يؤثر الدكاف 

الركائي على ستَكرة السرد كيشكل نقطة تقاطع لعناصر البنية كلرالا لتجليها كتفاعلها كيشكل نقطة 

لا يقتصر دكر الدكاف على البنية الركائية فقط، بل يساىم في تشكيل الأبعاد الدلالية  ركتها.الانطلاؽ لح

 التاريخ كالوطن كالقيم الركحية كالأخلاقية.الذات، ػكية،  و للركاية من خلاؿ اشتغالو على عناصر الذ



 مقدمة 
 
 

 ب‌
 

أعماؽ الركاية  إلذالددخل الذم لؽكن من خلالو القارئ الوصوؿ هو كيرتبط الدكاف بالتلقي أيضا، ف

 كفك رموز بنياتها الدلالية.

التي لاقت شهرة كتكرلؽا،  "لزاكم سفياف الأكىاـلعبة "من الأعماؿ الركائية الحديثة الجزائرية، ركاية    

كىذه الركاية ىي موضوع بحثنا فقد كاف اىتمامنا منصبا حوؿ الدكاف في ىذه الركاية لأنو من أبرز 

قامة دعائمها كالحفاظ على بساسك عناصرىا، كمن ىنا فقد جاء بحثنا إتها، كلو دكر مهم في امكون

 ."لزاكم سفياف الأكىاـالبنية الدكانية في ركاية لعبة ػ "موسوما ب

الكشف عن البنية الدكانية لذذه الركاية، التي يلعب فيها الدكاف دكرا ىو إف الذدؼ من ىذه الدراسة    

مسار البطل الفكرم في الركاية.كمن ثم فدراستنا تبحث الإشكالية  بالغ الألعية بغرض تتبع تأثتَىا على

بناء العمل الركائي، كلا يقل  التي يطرحها الدكاف بوصفو أحد مكونات العناصر الفنية التي يقوـ عليها

 :عن لعية عن سائر العناصر الفنية الأخرل، كىي لزاكلة الكشفأ

 ؟لأكىاـاػ كيف بذلت البنية الدكانية في ركاية لعبت 

 ػ كما أبعادىا الدلالية؟

يرجع سبب إختيارنا لذذا الدوضوع لعدة دكافع، دافع ذاتي رغبتنا في تقديم دراسة تطبيقية تتمركز حوؿ    

أف الركاية لاقت  إلذفيها الدكاف دكرا بارزا بالإضافة  لػتل الأكىاـ البنية الدكانية كلأف ركاية لعبة طبيعة

اختيار ىذا الدوضوع أننا لد نعثر عل دراسات  إلذ، كمن الأسباب التي أدت بنا ءركاجا كبتَا عند القرا



 مقدمة 
 
 

 ج‌
 

الابحاث ك قلة الدراسات ك سابقة فيو فكنا السباقتُ في دراستها مكانيا كإىتمامنا العلمي بالجنس الركائي 

 البناء الفتٍ. كبالدراسة في الدكاف أ الأكىاـعبة التي تناكلت ركاية ل

كقد  نو يناسب الدوضوع.وصفي التحليلي لأفقد بسثل في الدنهج ال، بع في الدراسةتما عن الدنهج الدأ   

   .خابسةك فصلتُ ك مدخل ، مقدمة :إلذقمنا بتقسيم خطة بحثنا 

ماىية  عنوانو:ك أنواعها كخصائها، جعلنا من الفصل الأكؿ نظريا ك لؽثل الددخل مفاىيم أكلية في البنية    

الدبحث الثاني بردثنا ك ألعيتو، ك الدكاف  مفهوـفي الدبحث الأكؿ بردثنا عن ، تناكلنا فيو مبحثتُ، الدكاف

تناكلنا فيو  الأكىاـالبنية الدكانية في ركاية لعبة  الفصل الثاني تطبيقيا عنوانو:ك ، كظائفوك  أنواعوفيو عن 

كفي الأختَ خابسة  الدبحث الثاني الأماكن الدغلقة.ك مبحثتُ، درسنا في الدبحث الأكؿ الأماكن الدفتوحة 

 نتائج ىذا البحث.ك بها حوصلة 

للكاتب زاكم سفياف،  الأكىاـركاية لعبة  ىوكقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على مصدر أساسي ك    

استفدنا من بعض الدراجع ألعها: حسن بحراكم بنية الشكل ك لساف العرب لابن منظور،  إلذبالاضافة 

 غاستوف باشلار بصاليات الدكاف.   سردم،بضيد لحميداني بنية النص ال، الركائي
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 :ماهية البنية

 :م البنيةهو مف -1

 :لغة - أ

 1صيغتها كالدادة التي تبتٌ منها.ىي ما يبتٌ، كالجمع بتٌ كبتٌ، كبنية، الكلمة ىي    

البتٌ ىو كرد في لساف العرب لابن منظور، أف البنية مشتقة من الفعل "بتٌ" كتعتٍ البناء، ما تبنيو ك    

 :بتٍ، كأنشد الفاربي عن أبي الحسنكال

 .كأف عقدكا شدكا اأكفو ا كإف ما ىدك  **** أكلئك قوـ إف بنوا أحسنوا البتٌ    -

 2إسحاؽ، إلظا أراد البتٌ بصع بنية.و قاؿ أب كيرل أحسنوا البتٍ،

اٱفًرىَٰشنا كى  لٍأىرٍضى ٱجىعىلى لىكيمي  لَّذًلٱ": تعالذكما ذكرت كلمة بنية في القرآف الكريم لقولو      ءى ٓ لسَّمى

 3."ءن ٓ  بنًىا

يىاننا رَّبػُّهيمٍ أىعٍلىمي بًهًمٍ قىاؿى الَّذًينى غىلىبيوا عىلىى أىمٍرىًًمٍ لىنىتَّخًذىفَّ عى ‌: "تعالذكقولو     لىيٍهًم فػىقىاليوا ابػٍنيوا عىلىيٍهًم بػينػٍ

ا   4".مَّسٍجًدن

يىانىوي عىلىى شىفىا ‌: "تعالذكقولو     يػٍره أىٍـ مىنٍ أىسَّسى بػينػٍ يىانىوي عىلىى تػىقٍوىل مًنى اللَّوً كىرًضٍوىافو خى أىفىمىنٍ أىسَّسى بػينػٍ

 1".جيريؼو ىىارو فىانػٍهىارى بًوً في نىارً جىهىنَّمى كىاللَّوي لاى يػىهٍدًم الٍقىوٍىـ الظَّالًمًتُى 

                                                           
‌.56،‌ص‌‌6‌،2004دار‌الكتب‌العلمٌةـ‌بٌروت،‌لبنان،‌طٌوسف‌شكري‌فرحان،‌معجم‌الطلاب،‌بدٌع‌ٌعقوب،‌1 
‌.365،‌كورنٌش‌النٌل،‌القاهرة،‌ص‌1119،‌جار‌المعارف،‌‌1ابن‌منظورـ‌لسان‌العرب،‌مج2 
‌.04ص‌‌21سورة‌البقرة‌الآٌة‌3 
‌.296ص‌‌21سورة‌الكهف،‌الآٌة‌4 
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ي تعبر عن حالة هوؿ أف البنية تأخذ الدلالة ذاتها فمن خلاؿ ىذا التعريف اللغوم نستطيع الق   

 الجمع كالبناء كالطريقة التي يقوـ بها البناء.

 :اصطلاحا - ب

الذم عرؼ الأثر الفتٍ بأنو بنية، أم  Mokarovisky ىذا الدصطلح لدل موكاركفسكي ظهر   

معقدة بذمع بينها سيادة عنصر معتُ على بقية  اتبيةنظاـ من العناصر المحققة فنيا كالدوضوعة في تر 

اف للبنية الأكؿ تقليدم بأنها نتاج بزطيط مسبق يدرس آليات تكوينها كالآخر مفهومالعناصر، ىناؾ 

 2حديث ينظر إليها كمعطى كاقعي فيدرس تركيبها كعناصرىا كالعلاقة القائمة بينها.

"أف البنية ىي نسق من العناصر علما بأف من كما أف عالد النفس السويسرم جاف بياجيو يقوؿ:    

شأف ىذا النسق أف يظل قائما كيزداد ثراء بفضل الدكر الذم تقوـ بو تلك التحولات نفسها دكف أف 

أف تصيب بأية عناصر أخرل ك يكوف من شأف ىذه التحولات أف بزرج عن حدكد ذلك النسق، أ

 3تكوف خارجة عنو".

تعريف ليفي شتًاكس كجدناه يقر بكل بساطة أف ىو تعريف آخر للبنية ألا ك  إلذفإذا ما انتقلنا    

 مية تتألف من عناصر يكوف من شأف أفالبن، النظاـك "البنية برمل أكلا كقبل كل شيء طابع النسق أ

 4لواحد منها أف لػدث برولا في باقي العناصر الأخرل".لعرض يبروؿ 

                                                                                                                                                                                     
‌.204ص‌‌110سورة‌التوبة‌الآٌة‌1 
‌.37،‌ص‌1،‌2002ط‌رواٌة،‌دار‌النهار‌للنشر،‌لبنان،‌اللطٌف‌زٌتونً،‌معجم‌المصطلحات‌نقد‌2 
‌.30زكرٌاء‌إبراهٌم،‌مشكلة‌البنٌة،‌دار‌مصر‌للطباعة،‌مصرـ‌د‌ط،‌د‌ن،‌ص‌3 
‌.31المرجع‌نفسه‌ص‌4 
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تعريف كل من بياجيو كشتًاكس لوجدنا أنهما لغمعاف على القوؿ بأف البنية ىي  إلذأمعنا النظر و كل   

. اميع الكلية من جهة أخرلالقانوف الذم لػكم تكوف المجاميع الكلية من جهة كمعقولية تلك المج

 كحدة تنوعها كتغتَاتها الدتفاضلة.ىو ل بنية إلظا كبيت القصيد في  أف كبدعتٌ ىذا 

بارت بأنها شبكة العلاقات الحاصلة بتُ الدكونات العديد للكل كبتُ كل مكوف كما عرفها ركلاف    

على حدة، فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألف من قصة كخطاب مثلا كانت بنية ىي شبكة العلاقات 

 1بتُ القصة كالخطاب كالسرد كالقصة.

 :أنواع البنية -2

 :البنية السطحية -أ

فهي تنتقل  2الظاىرة عبر تتابع الكلمات التي تصدر عن الدتكلميرل تشوميسكي أنها: "البنية    

 ‌3البنية العميقة نتيجة لمجموعة من العمليات كالتحولات. إلذاشاراتها ك بواسطتها أ

دكرىا الجديد في التأكيل الدلالر في ىذا ىو إف أىم ما لؽيز البنية السطحية في صورتها الجديدة    

الجديدة، كىي البنية المحملة صيغتها الإطار فإف التأكيل الدلالر أصبح يتم في البنية السطحية في 

ديد حتم أيضا التبالآثار التي تتًكها التحويلات بعد عمليات النقل الدختلفة، كفي ىذا الدستول ي

كل كحدة معجمية داخل تركيب الجملة بحيث أصبح بإمكاف   النهائي للوظائف النحوية التي بسلكها

البنية السطحية أف تتم ما يعتًم بعض عمليات تغيتَ الأدكار كالوظائف ما بتُ مستول البنية العميقة 
                                                           

‌.191،‌ص‌1،‌2003ط‌جٌرالد‌برنس،‌قاموس‌السردٌات،‌ترجمة‌السٌد‌إمام،‌مٌرٌث‌للنشر‌والتوزٌع،‌1 
 2‌‌ ‌تشومسكً ‌نعوم ‌‌Favram Noamchomskyأفرام ‌ناشط‌‌1928دٌسمبر ‌ومحاضر ‌أمرٌكانً ‌وفٌلسوف ‌لٌسانٌات عالم

‌سٌاسً‌وبروفٌسور‌اللسانٌات‌فً‌معهد‌ماما‌تشوٌس‌للتكنولوجٌا.
‌

‌.95،‌ص‌1،‌2010ط‌نعمان‌بوقرة،‌المصطلحات‌الأساسٌة‌فً‌تحلٌل‌النص‌وتحلٌل‌الخطاب،‌دار‌جدار‌للكتاب‌العالمً،‌‌3 
‌
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على كظيفة لضوية في العمق دكف أف ك كالبنية السطيحة، فقد لػصل عنصر معتُ على دكر لزورم أ

 1طحية كالعكس صحيح.يكوف ذلك كاضحا في البنية الس

الجمل ك ما يريد بأقل العبارات أ إلذالاختصار الفتٍ للمتكلم ىو كأكثر ما لؽيز البنية السطحية    

يتصور أنو غتَ ك يغفل في منهجو اللغوم النهائي السطحية بكل ما يراه أىو الدتعارؼ عليها لذلك 

 2مفيد.

لية التواصل أم في شكلها الفيزيائي بوصفها بسثل البنية السطيحة الجملة كما ىي مستعملة في عم   

الرموز كحسب التحويليتُ فإف ىاتتُ الجملتتُ "كتب أبضد الرسالة" ك"كتبت ك لرموعة من الأصوات أ

الرسالة منن قبل أبضد" لا بزتلفاف إلا من الناحية التًكيبية أم على مستول البنية السطيحة كلكنهما 

 3البنية العميقة.مرتبطتاف ارتباطا كثيقا على مستول 

 :العميقة بنيةال -ب

 ،مثل في ذىن الدتكلم الدستمع الدثالرتىي القواعد التي أكجدت التتابع بتُ الكلمات كىي التي ت   

أم ىي عبارة عن حقيقة عقلية يعكسها التتابع اللفظي للجملة بعدا تداكليا كيقصد بو بذاكز عمق 

 4لخطاب.ل تواللسانية بالدستعمل من حيث تأدي خارجو كالاىتماـ بعلاقة العلامة إلذالنص 

                                                           
‌.380-379ص‌،‌‌1‌،2010اللسانٌات‌التولٌدٌة،‌عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع،‌أربد،‌الأردن،‌طمصطفى‌فلغان،‌1 
‌.04ـ‌ص‌1،‌الالوكة،‌ط1عبد‌الله‌أحمد،‌جاد‌الكرٌم‌حسن،‌البنٌة‌العمٌقة‌ومكانتها‌لدى‌النحاة‌العرب،‌ج2 
3
‌.5105،‌ص‌5‌،5105أحمد‌مومن،‌اللسانٌات‌النشئة‌و‌التطور،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌ط‌‌ 

‌.95،‌ص‌1،‌2010ط‌نعمان‌بوقرة،‌المصطلحات‌الأساسٌة‌فً‌تحلٌل‌النص‌وتحلٌل‌الخطاب،‌دار‌جدار‌للكتاب‌العالمً،‌4 
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تضفي عليها ك يتها أىو لبنية العميقة كامنة في صميم الشيء كىي التي بسنح الظاىرة اإف    

خصوصيتها كعادة ما يعي الدرء إدراؾ البنية السطحية الدادية الدباشرة فإدراكها أمر متيسر، أما إدراؾ 

 1ماؿ العقل كالخياؿ كالحدس.إعصعوبة كيتطلب استخداـ الحواس ك  أمر أكثرهو البنية ف

التفستَ يرل تشوميسكي البنية العميقة أنها تشكل بردم داخلي يعكس العمليات الفكرية كلؽثل    

إذا فهي  2الذم تشتق منو البنية السطحية من خلاؿ سلسلة من الإجراءات التحويلية. الدلالر

 التًكيب الذم يكوف عقليا خالصا كما أنها نظاـ من الافتًاضات الدنظمة بطرؽ لستلفة.

كما تتميز البنية العميقة بصعوبة برديدىا لأنها تعتمد على إعماؿ الفكر كالحدس كالتخمتُ،    

ن البنية الباحثتُ عىتماـ إمناط  كلزورىا هو تعتمد على الدعتٌ أكثر من اعتمادىا على اللفظ، ف

بنية المرجع ك العميقة، فهي أقدـ من السطحية نشأة في تصور أكثر العلماء، إذا فهي مصدر أ

 3السطحية.

 خصائص البنية:

تعريف لزدد، كذلك حتُ  إلذتطلع ملقد طرح جوف بياجيو تعريف البنية يكاد يشفي غليل كل    

 :"أساسيات ثلاث ىي قمصف البنية تنشأ من خلاؿ كحدات تت"إ :قاؿ

 

 

                                                           
‌.03ـ‌ص‌1،‌الالوكة،‌ط1العرب،‌ج‌عبد‌الله‌أحمد،‌جاد‌الكرٌم‌حسن،‌البنٌة‌العمٌقة‌ومكانتها‌لدى‌النحاة1 
‌.2012،‌ص‌05‌،2015أحمد‌مومن،‌اللسانٌات‌النشأة‌والتطورـ‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌ط‌2 
‌.04ـ‌ص‌1،‌الالوكة،‌ط1عبد‌الله‌أحمد،‌جاد‌الكرٌم‌حسن،‌البنٌة‌العمٌقة‌ومكانتها‌لدى‌النحاة‌العرب،‌ج3 
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 :الشمولية - أ

بل  "الكل"من عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن  تتألفأف البنية لا ىو كالدقصود بالسمة الأكلذ    

قوانتُ  لا ترتدنسق ك ىو ىي تتكوف من عناصر داخلية خاضعة للقوانتُ الدميزة للنسق من حيث 

كذلك خواص ىو  من حيث  "الكل"بل ىي تضفي على  "ارتباطات تراكمية" إلذتركيب ىذا النسق 

 كأ "العنصر"ىو كليس الدهم في البنية  "العناصر"ن خصائص عباعتبارىا سمات متمايزة " المجموعة"

، العلاقات القائمة بتُ العناصرىو كإلظا  ،(يفرض نفسو على العناصر باعتباره كذلك)الذم  "الكل"

 "العلاقات"تلك  علىليس إلا الناتج الدتًتب  "الكل"التكوين على اعتبار أف ك عمليات التأليف أ أعتٍ

 "الدنظومة"كنفسو أ "النسق"مع ملاحظة أف قانوف ىذه العلاقات ليس إلا قانوف  "التأليفات"ك

 1نفسها.

تشكيلا لعناصر  تكليس، بحيث تصبح كاملة في ذاتها، للوحدة فالشمولية تعتٍ التماسك الداخلي   

كىذه  ،بقوانينها الخاصة التي تشكل طبيعتها كطبيعة مكوناتها الجوىرية بضكإلظا ىي خلية تن، متفرقة

في كل كاحدة منها ىو أشمل من لرموع ما  كأفي لرموعها خصائص أكثر  يالدكونات بذتمع لتعط

 على حدة.

 لأف كل مكوف من مكوناتها لا لػمل نفس، نية بزتلف عن الحاصل الكلي للجمعكلذا فالب   

 2منها فقد تصيبو من ىاتو الخصائص الشمولية. جكإذا خر ، الخصائص إلا في داخل ىذه الوحدة

                                                           
‌.30طباعة،‌مصرـ‌د‌ط،‌د‌ن،‌ص‌زكرٌاء‌إبراهٌم،‌مشكلة‌البنٌة،‌دار‌مصر‌لل1 
،‌‌04عبد‌الله‌محمد‌الغدامً،‌الخطٌئة‌والتفكٌر‌من‌البنٌوٌة‌الى‌التشرٌحٌة،‌قراءة‌نقدٌة‌نموذج‌معاصر،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌ط2 

‌.34،‌ص‌1998
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 :التحولات - ب

تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنة التي ، تنطوم على ديناميكية ذاتية "أف "المجاميع الكلية ىي   

دكف التوقف  ،الداخلية "البنية"خاضعة في الوقت نفسو لقوانتُ  "الدنظومة"كأ "النسق"بردث داخل 

عند بعض دعاة البنيوية  "التوازف الديناميكي"على أية عوامل خارجية كليس الحديث عن ضرب من 

بل  ،لا لؽكن أف تظل في حالة سكوف مطلق "البنية"سول تعبتَ عن ىذه الحقيقية الذامة ألا كىي أف 

، و"تعارضات"النسق ك "علاقات"ما يتفق مع الحاجات المحددة من قبل  "التغتَات"ىي تقبل دائما من 

كتكونها  "البنيات"تثبيت ىو  تُمن البنيويللكثتَ  لم الأكبرصحيح فيما يقوؿ بياجيو أف الح

 1نشوئها.ك أ

كالجملة ، التوثب ةوؿ كتظل تولد من داخلها بتٌ دائما ىي دائمة التحلظكإ، فالبنية غتَ ثابتة   

رج عن قواعد النظم اللغوم مع أنها لا بز، الجمل التي تبدكا جديدةالواحدة يتمخض عنها الآؼ 

 2ذاتي من داخل البنية.ل لػدث نتيجة لتحكم يكىذا التحو ، للجمل

 التنظيم الذاتي: -ج

 علىا كحدتها كيكفل لذا المحافظة لشا لػفظ لذ، تنظيم نفسها بنفسها "البنيات"أف في كسع ىو    

صة التي لا بذعل ف للبنيات قوانينها الخاأكمعتٌ ىذا  ،"ؽ الذاتيغلاالان"كلػقق لذا ضربا من  ،بقائها

نابصة عن تلاقي بعض العوامل الخارجية الدستقلة ك أ ،نابذة عن تراكمات عرضية ات"لرموع"منها لررد 

                                                           
‌.31زكرٌاء‌إبراهٌم،‌مشكلة‌البنٌة،‌دار‌مصر‌للطباعة،‌مصرـ‌د‌ط،‌د‌ن،‌ص‌1 
،‌04لغدامً،‌الخطٌئة‌والتفكٌر‌من‌البنٌوٌة‌الى‌التشرٌحٌة،‌قراءة‌نقدٌة‌نموذج‌معاصر،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌طعبد‌الله‌محمد‌ا2

‌.34،‌ص‌1998
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، ى نهج مرسوـ كفقا لعمليات منتظمةفي ذلك عل، سائرة تنظم ذاتها ،بل ىي أنسقة متًابطة ،عنها

كعلى الرغم من أف كل بنية  .تلكك ذه البنية أبهالخاص  "الكل"ألا كىي قوانتُ ، قواعد معينةلخاضعة 

 ،رل أكسعخلا لؽنع البنية الواحدة من أف تندرج برت بنية أ غلاؽإلا أف ىذا الان ،على ذاتها مغلقة

أف تتجلى على شكل من كالدهم أف عملية التنظيم الذاتي لا بد "، برتية"كأ "بنية سفلية"على صورة 

كىذه كلها عبارة عن آليات بنيوية تضمن للبينات ضربا من ، كتنظيمات كعمليات ،يقاعاتإ

 1كالمحافظة على الذات.أالاستمرار 

طىلٍعيهىا كىأىنَّوي ريءيكسي ‌: "تعالذ قولوفي  ماللغو  سياقهافهي تعتمد على أنظمتها اللغوية الخاصة ب   

فالجملة ىنا تقوـ ، ذه الآيةبهعل تنفالوجود العيتٍ للشياطتُ كي  إلذلضن لسنا بحاجة  2".الشَّيىاطًتًُ 

3التنظيم الذاتي.ىو بتأسيس انفعالذا في نفس الدتلقي عن طريق طاقتها التخييلية الذم 

                                                           
‌.31زكرٌاء‌إبراهٌم،‌مشكلة‌البنٌة،‌دار‌مصر‌للطباعة،‌مصرـ‌د‌ط،‌د‌ن،‌ص‌1 
‌.61القرآن‌الكرٌم‌سورة‌الصافات‌الآٌة‌2 

،‌04الخطٌئة‌والتفكٌر‌من‌البنٌوٌة‌الى‌التشرٌحٌة،‌قراءة‌نقدٌة‌نموذج‌معاصر،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌طعبد‌الله‌محمد‌الغدامً،‌
‌.34،‌ص‌1998

‌
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 وأهميتهماهية المكان المبحث الأول: 

 م المكان:مفهو  -1

 المعنى اللغوي: - أ

 رالليث، مكاف في أصل تقدي بن منظور: "الدكاف كالدكانة كاحد. التهذيب:جاء في لساف العرب لا   

في التصريف لررل فعاؿ، فقالوا:  أجركهالفعل مفعل، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو، غتَ أنو لدا كثر 

كالدليل على أف الدكاف " :، قاؿ"بسسكن من الدسكنمكنا لو كقد بسكن، كليس ىذا بأعجب من "

 1."ل كذا ككذا بالنصبعمن مكاف كذا ككذا إلا مفىو مفعل أف العرب لا تقوؿ في معتٌ 

يبطل أف يكوف " ذلة، كأماكن بصع الجمع، قاؿ ثعلب:كالدكاف الدوضع كالجمع أمكنة كقذاؿ كأق   

ؿ ىذا على أنو مصدر دكن مكانك كقم مكانك كاقعد مقعدؾ، فقد   :وؿقفعالا لأف العرب تمكاف 

 2."موضع منو كمن مكاف أ

كالدكاف الدوضع كالجمع "كتناكؿ ابن سيده في معجمو المحكم كالمحيط الأعظم لفظة الدكاف فقاؿ:    

لة كقد ثقالوا في تسكتَ الدثيل أمأمكنة كأماكن تولعوا الديم أصلا حتى قاؿ بسكن في الدكاف، كىذا كما 

بينت ىذا الضرب من التعريف في الكتاب الدخصص، كقيل الديم في مكاف أصل كأنو من التمكن دكف 

 3."الكوف كىذا يقويو بدا ذكرناه من تكستَه على أفعلة

                                                           
‌.4251،‌كورنٌث‌النٌل،‌القاهرة،‌ص‌1119،‌دار‌المعارف،‌06ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مج‌1 
‌.4251لسان‌العرب‌ص‌2 
‌.146دار‌الكتب‌العلمٌة،‌بٌروت،‌لبنان،‌ص‌‌2000-1،‌1421ط‌،‌04محٌط‌الأعظم‌فً‌اللغة،‌جعلً‌بن‌إسماعٌل‌بن‌سٌده،‌المحكم‌وال3 
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كاف كمن خلاؿ الدعجمتُ نستنتج أف ابن منظور كابن سيده اتفقا في بصع اللفظة كمعناىا، كأف الد   

 الدوضع الدشغوؿ الذم يدؿ على الخلق كالدنزلة كالدوضع.ىو 

مًنٍ أىىٍلًهىا  نتىبىذىتٍ ٱمىرٍيمىى إًذً  لٍكًتىَٰبً ٱفًِ  ذكٍيرٍ ٱكى ‌: "تعالذكما كردت لفظة مكاف في القرآف الكريم لقولو    

اننا شىرٍقًيِّا  الشرؽ بدعتٌ الدستقر.و ، أم ابزذت لذا مكانا لض1" مىكى

اننا عىلًيِّا‌: "تعالذ قولوكفي   ، بدعتٌ الدنزلة الرفيعة كالوقار.2" كىرىفػىعٍنىَٰوي مىكى

رفيع الدكاف كالوضع، بصع أمكنة، كالدكانة ىو كما جاء في معجم الوسيط: الدكاف الدنزلة، يقاؿ ك    

انىتًهًمٍ كىلىوٍ نىشىآءي لىمىسىخٍنىَٰهيمٍ ‌: "تعالذالدكاف بدعنييو السابقتُ، كفي تنزؿ العزيز قولو  "، أم بدعتٌ عىلىىَٰ مىكى

 3موضعهم.

فلا لؽكث مكاثة كرزف جعلو لؽكث "قاؿ:  معجمو لزيط المحيط الدكاف إذ فيكتناكؿ بطرس البستاني    

 4."الدكاف تلبثو

 موضعمن خلاؿ ىذا التعريف اللغوم نستطيع القوؿ أف لفظة الدكاف مشتقة من الجذر اللغوم كوف    

 بحيث بروؿ معاف متقاربة من منزلة كموضع كمستقر. كبصعو أمكنة

 

 

                                                           
‌.306ص‌‌16سورة‌مرٌم‌الآٌة‌1 
‌.309،‌ص‌57سورة‌مرٌم،‌الآٌة‌2 
‌.8-6،‌مكتبة‌الشروق‌الدولٌة،‌شارع‌سعاد‌أبراج‌عثمان،‌روبكس،‌القاهرة،‌مصر،‌ص2إبراهٌم‌مصطفى‌وآخرون،‌معجم‌الوسٌط،‌ط3 
‌.ٌنظر‌بن‌البستانً،‌محٌط‌المحٌط،‌مكتبة‌لبنان،‌دطـ‌د‌س،‌ص4 
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 :الفلسفي مفهومال -ب

ألعية الدكاف ككعنصر أساسي من  إلذالدكاف منذ القدـ، كنظرا  مفهوـلقد اختلف الفلاسفة في    

 1: "الخلاء الدطلق"ىوعناصر العمل الركائي اتضحت بعض الآراء حيث يرل أفلاطوف أف الدكاف 

"، إذا الدكاف غتَ مستقل عن الأشياء 2 الدسافة الدمتدة كاللامتناىية لتناىي الجسمىو ك"الدكاف 

أف الدكاف موجود ما دمنا نشغلو كنتحيز فيو، ككذلك لؽكن إدراكو و كيتشكل من خلالذا بينما يرل أرسط

، الدكاف 3من مكاف لأخر، كالدكاف لا يفسد بفساد الأجساـ ق الحركة التي أبرزىا حركة النقلعن طري

الدكاف العاـ الذم لػوم الأجساـ كلها كيساكم لرموع الأمكنة الخاصة بدعتٌ أف الدكاف عند ىو 

 موجود كلا لؽكن إنكاره.و أرسط

ىو الحيز الذم يشغلو الجسم بدقداره كالدكاف الدشتًؾ ىو كالدكاف خاص كمشتًؾ: "الدكاف الخاص    

ما توجد أجساـ يوجد مكاف كحيثما لا توجد أجساـ أم أنو حين 4الحيز الذم تشغلو بصلة الأجساـ"

 لا يوجد مكاف.

في حتُ عرؼ الفلاسفة الإسلاميتُ الدكاف بأنو: "السطح الباطن للجسم الحاكم للمماس للسطح    

نهاية الحاكم الدماس ىو السطح الدساكم لسطح الدتمكن، ك ىو سم المحوم" فالدكاف الظاىر في الج

 5الجسم المحيط".هو الدكاف الحقيقي كأما الدكاف غتَ الحقيقي فىو لنهاية المحوم، كىذا 

                                                           
‌.169ص‌‌1،‌1984ط‌،‌1عبد‌الرحمان‌ٌدوي،‌موسوعة‌الفلسفة،‌بٌروت،‌المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر،‌ج1 
‌.‌27ـ‌ص‌1،‌1987ط‌الاعلام،‌حسٌن‌مجٌد‌العبٌدي،‌نظرٌة‌المكان‌فً‌فلسفة‌ابن‌سٌنا،‌بغداد،‌دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌العامة،‌وزارة‌الثقافة‌و2 
‌.48المرجع‌السابق،‌ص‌3 
‌.166،‌ص‌1966ٌوسف‌كرم،‌مراد‌وهبة‌وٌوسف‌شلالة،‌المعجم‌الفلسفً،‌القاهرة،‌مكتب‌ٌولٌو‌4 
‌.28،‌ص‌2011مهدي‌عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌5 
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مكاف مرتبط ىو مكاف كلي كمطلق، كمكاف جزئي  إلذبكر الرازم أف الدكاف ينقسم و يرل أب   

 1."أف الدكاف موجود كلا لؽكن أف يوجد جسم من دكف مكاف خاص بو"بي فتَل بالدتمكن، أما الفرا

الدكاف الدطلق كالنسبي، حيث عد أف الدكاف الدطلق في طبيعتو الخاصة بو، أما نيوتن فإنو لؽيز بتُ    

كساطة للأماكن  كبعد متحرؾ أهو يبقى دائما مشابها لنفسو كثابتا غتَ متحرؾ أما الدكاف النسبي ف

 2الأجساـ كيعد مكانا ثانيا غتَ متحرؾ. إلذالدطلقة التي برددىا حواسنا بواسطة كضعها بالنسبة 

علاقة ىو ليبيتش نيوتن حيث رأل أف الدكاف ليس مطلقا كلا لؽكن أف يكوف جوىرا بل كخالف    

نظاـ الظواىر الدوجودة معا فالزماف ليس ىو نظاـ كترتيب الوجود معا، أم ىو كالدكاف بوصفو علاقة 

 3في حد ذاتو أمر ذىتٍ.ىو أمرا كاقعيا بدعتٌ أنو لا يوجد مكاف كاقعي خارج العالد الدادم ك 

في حتُ يرل دكركايم أف الدكاف شيء نسبي كيعد أف النظرية النسبية رأم الفلاسفة كالعلماء أف    

الزماف كالدكاف لا لؽكن عدلعا مستقلتُ الواحد من الآخر بل لا بد من الدزج بينهما فيما يسمى باسم 

دة حيلتقي في نقطة كاثلاثة أبعاد كلا  كمتصل الزماف كالدكاف، بينما يرل علماء الذندسة الدكاف بأنو ذ

بحيث لؽكنك أف ، من الدكاف إلا ثلاثة خطوط عمودية كقاؿ: "إف أجزاء الدكاف مطابقة لبعضها البعض

 4."تنشئ فيو أشكالا مشابهة على بصيع الدقاييس

الدكاف لستلف عند الفلاسفة القدماء الدثاليتُ كالداديتُ كتطور عبر  مفهوـكفي الأختَ نستنتج أف    

أف الفلسفة الدادية قالت دكما بدوضوعية الدكاف كالزماف كشموليتها، بينما الفلسفة  ديث لصالزماف ح
                                                           

‌.29المرجع‌نفسه‌ص‌1 
‌.29جع‌نفسه‌ص‌المر2 
‌.29المرجع‌نفسه‌ص‌3 
‌.30،‌ص‌2011مهدي‌عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌4 
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 إلذنسبتها ك فكرة الدطلق كالوعي الغيبي أىونتُ بالدثالية صورت العلاقات الدكانية كالزمانية شيئتُ مر 

 الأشكاؿ القبلية من الإدراؾ الحسي.

 الأدبي: مفهومال -ج

مكاف لشدكح لأسباب متعددة مع الأخذ بالاعتبار ىو أف الدكاف الذم لضب ك "لار شاستوف باغيرل    

الفركؽ الدتضمنة في الفركؽ الشعرية كيرتبط بقيمة الحماية التي لؽتلكها الدكاف كالتي لؽكن أف تكوف قيمة 

لؽكن ف الدكاف الذم ينجذب لضوه الخياؿ لا إإلغابية قيم متخيلة سريعا ما تصبح ىي القيم الدسيطرة، 

مكاف قد عاش فيو ليس بشكل موضوعي فقط هو ف ،أف يبقى مكانا بصاليا ذا أبعاد ىندسية كحسب

 1بل بكل ما في الخياؿ من بريز أننا ننجذب لضوه لأنو يكثف الوجود في حدكد تتسم بالحماية.

سلبي  كأالقدر الذم يؤثركف فيو فلا يوجد مكاف فارغ بإف الدكاف حقيقة معايشة كيؤثر في البشر    

من التنظيم الدعمارم كما تنتج من التوظيف الاجتماعي فيفرض كل  جكلػمل الدكاف في طياتو قيما تنت

ليو، كبالطريقة التي يدرؾ بها الدكاف تضفي عليو ن يلجؤكف إعلى الناس الذي امكاف سلوكا خاص

ارس فيها ىذا دلالات خاصة كلػمل لرموع سلوكنا قيمة معينة من خلاؿ كظيفة الأماكن التي بس

 2السلوؾ فالأماكن الدينية تفرض عليها ارتداء ملابس لزتشمة كالكلاـ بصوت منخفض.

 

 

                                                           
‌.31،‌المؤسسة‌الجامعٌة‌للدراسات‌والنشر‌والتوزٌع،‌بٌروت،‌لبنان،‌ص‌1984-2‌،1404غاستون‌باشلار،‌جمالٌات‌المكان،‌ط‌1
‌.33،‌ص‌2011جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌مهدي‌عبٌدي،‌‌2
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 :الاجتماعي مفهومال -د

عقد علماء الاجتماع ألعية كبتَة على فكرة الدكاف كالدكاف اجتماعيا يعتٍ: "البيئة الاجتماعية    

 .1ضارة عامة على الفن"المجتمع كأثر الحكتشمل أثر العادات كالتقاليد كنوع العمل السائد في 

كعلى الرغم من أف الكاتب لؼتار أحداثو الركائية من كاقع الحياة الاجتماعية لكنو لػدد زمن الحدث    

رم فيو الحكاية ككذلك الزمن الصريح كأف الدكاف بذكمكانو برديدا كاضحا كأف يذمر اسم الدكاف الذم 

الباحث أف يقوؿ العميل الفلاني ك الآثار الأدبية حتى يتمكن الناقد أمن الناحية الاجتماعية يتجلى في 

 2البلد الفلاني حتى إف لد بذر الإشارة إليو حرفيا. إلذالذم ينتمي 

لرتمع لو قوانينو الفنية الخاصة كأف ىو المجتمع التخيلي ك ىو يرل بعض الكتاب أف الدقصود بالمجتمع    

ارجي الذم يعيش فيو الركائي نفسو إلا أنهم من جهة أخرل يركف ىؤلاء لا يعطوف ألعية للمجتمع الخ

 3دكد الواضحة بينهما.أف الواقع الخارجي قد اختلط بالواقع التخيلي فتنعدـ الح

بد أف ف الظواىر الدكانية من جوىرىا لاالدكاف عند دكركهايم: "أ مفهوـكيقوؿ إسماعيل قبارم في    

تكوف غتَ متجانسة إلا أننا لن نتصور كضع الأشياء كضعا مكانيا إلا إذا لاحظناىا في مواضع غتَ 

أجزاء كمواضع على اعتبار أف  إلذمتجانسة كرأيناىا في أماكن لستلفة كىذا لن يتأتى إلا بتقسيم الدكاف 

كانية كمواضعها كإذا ما حاكلنا التصور الدكاني لا يقوـ إلا بفضل عدـ التجانس الواضح بتُ الأجزاء الد

يسرة كنرتبها شمالا  كتنظيم الأشياء كالدوضوعات في نسق مكاني فإننا نضع تلك الأشياء عن لؽنة أ

                                                           
‌.90محمد‌عزٌز‌نظمً‌سالم،‌علم‌الجمال‌الاجتماعً،‌القاهرة،‌دار‌المعارف،‌دن،‌ص‌‌1
‌.31،‌ص‌2011مهدي‌عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌‌2
‌.214،‌ص‌1،‌1979ط‌سمر‌ورحً‌الفٌصل،‌ملامح‌فً‌الرواٌة‌السورٌة،‌دمشق،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب،‌العرب،‌3 
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كما نفعل بصدد تنظيم حالاتنا الشعورية في نسق الغرب بساما  ك جنوبا كلضدد موضوعها في الشرؽ أك أ

ا الدعتٌ ليس كسطا متجانسا مطلقا كإلظا تتجلى زمتٍ مرتب فنحصر أزمانها في نسق لزدد فالدكاف ىذ

 1أجزاؤه في مواضع متعددة.

كمن الدؤيدين أيضا للمصدر الاجتماعي كالتصور الدكركهالؽي لدقولة الدكاف "بيتًيم سورككتُ" الذم    

 كفسكي( و ميز بتُ الدكاف الذندسي الاقليدم كسائر أنواع الدكاف التي صدرت في ىندسات )لوباتش

أف التصور الدكاني في الفكر الصيتٍ القديم  إلذ)مارسيل جرافيت( الذم ذىب  ك)انتشتاين(  ك( )رلؽاف

 2تصور في الشكل.ىو 

ككشف موريس ىاليفاكس في كتابو الإطارات الاجتماعية للذاكرة عن فكرة الزماف باعتبارىا اطار    

ننا أثناء قيامنا بالتذكر أاجتماعي من إطارات الذاكرة، كعنصر رئيسي من عناصر عملية التذكر حيث 

فستَ أفكار تنا كتذكرنا لزمانها كمكانها، كفي تفالأحداث من خلاؿ معر  إلذإلظا لضاكؿ أف نتوصل 

حيث أننا لا لظضي من من الإطارات الاجتماعية للذاكرة،  ىالفاكس يقوؿ قابرم: "إف الزماف كالدكاف

انقضى كما أننا لا  والذاكرة كحدث كل إلذالزماف كلكننا لظضي من الزماف كإطار اجتماعي  إلذالذكرل 

 3لد يكن لدينا الإطار لنملأ". وء الإطار، لقد كنا نفقد الذكرل لىنستشتَ الذاكرة إلا في سبيل مل

 

 

                                                           
‌.55-54ص‌،‌2‌،1968،‌ط2إسماعٌل‌قباري،‌علم‌الاجتماع‌والفلسفة،‌بٌروت،‌دار‌الطلبة‌العرب،‌ج1 
‌.58ص‌المرجع‌نفسه،‌2 
‌.33،‌ص‌2011الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌مهدي‌عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌3 
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 المكان الروائي: مفهوم -2

لؽثل الدكاف مكونا لزوريا في بنية السرد بحث لا لؽكن تصور حكاية بدكف مكاف فلا فوجود    

 1لأحداث خارج الدكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف لزدد كزماف معتُ.

لا من  : "مكوف لغوم بزيلي تصنعو اللغة الأدبية من الألفاظ هو يتأسس الدكاف الركائي على اللغة ف   

صور"، كتعامل الركائي مع الدكاف لا يتم بالنظر إليو كأشكاؿ كفراغات كمناظر كأشياء الوجودات ك الد

كألواف لستلفة، كإلظا يتم باختيار كل ىذا لررد رموز لغوية حاملة للكثتَ من الدلالات الجمالية كالوظائف 

ة ذلك أف النص الفنية رغم ارتباط اللغة أصلا بأصولذا الحسية بفعل ما تتوفر عليو من أبعاد فيزيقي

الركائي لؼلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة كأبعاده الدميزة كيكاد يتفق الباحثوف 

مكاف قائم بحد ذاتو ينهض على مقومات كخصائص جعلتو ىو في لراؿ النقد الأدبي أف الدكاف الركائي 

الذم يسم الأشخاص كالأحداث ىو ك  لؽثل العمود الفقرم الذم يربط أجزاء الركاية ببعضها البعض،

 2الركائية في العمق، كالدكاف يلد السرد قبل أف تلده الأحداث الركائية كبشكل أعمق كأكثر أثرا.

سلبيا بل أنو أحيانا لؽكن ك إف الدكاف يساىم في خلق الدعتٌ داخل الركاية كلا يكوف دائما تابعا أ   

ء التماس الواقع لحيث يستطيع القار  3بتَ عن موقف.أداة للتع إلذللركائي أف لػوؿ عنصر الدكاف 

                                                           
‌.99،‌ص‌2010ص‌‌،1ط‌محمد‌بوعزة،‌تحلٌل‌النص‌السردي‌تقنٌات‌ومفاهٌم‌منشورات‌الاختلاف،‌الجزائر،‌1 
‌جوادي‌هنٌة،‌صورة‌المكان‌ودلالاته‌فً‌رواٌات‌واسٌنً،‌أطروحة‌دكتوراه،‌قسم‌الآدب‌واللغة‌العربٌة،‌كلٌة‌الآداب‌واللغات،2 

‌.34-33ص‌،‌2013-2012جامعة‌محمد‌خٌضر،‌بسكرة،‌
‌.70،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌بٌروت،‌لبنان،‌ص‌1،‌1991ط‌حمٌد‌الحمٌدانً،‌بنٌة‌النص‌السردي،‌3 
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بحواسو فالركايات كانت تستخدـ الدكاف لتأختَ الأحداث كربطها بالعصر كالدستول الاجتماعي حيث 

 1يصبح كصف الأمكنة دالا على تعارض ألظاط الحياة.

ت متعددة مع كالحاؿ أف الدكاف لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد كإلظا يدخل في علاقا   

يات السردية... كعدـ النظر إليو كاللسرد كالشخصيات كالأحداث كالر  لالدكونات الحكائية الأخر 

ضمن ىذه العلاقات كالصلات التي قيمها لغعل من العستَ فهم الدكر النصي الذم ينهض بو الفضاء 

 2الركائي داخل السرد.

متعددة لأنو يعاش على عدة مستويات من طرؼ كالدكاف في الركاية ينشأ من خلاؿ كجهات نظر    

الراكم بوصفو كائن مشخص كبزيلي أساسا كمن خلاؿ اللغة التي يستعملها فكل لغة لذا صفات 

خاصة لتحديد الدكاف )غرفة، حي، منزؿ( ثم من طرؼ الشخصيات الأخرل التي لػتويها الدكاف كفي 

 3نظر غاية في الدقة. الدقاـ الأختَ من طرؼ القارئ الذم يدرج بدكره كجهة

الدكاف بوصفو شبكة من العلاقات كالرؤل ككجهات النظر التي  إلذكتأسيسا على ذلك لؽكننا النظر    

تتضامن مع بعضها لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث، فالدكاف يكوف منظما بنفس 

ر فيها كيقوم من نفوذىا كما يعبر عن يؤثهو الدقة التي نظمت بها العناصر الأخرل في الركاية لذلك ف

                                                           
‌.70المرجع‌نفسه‌ص‌1 
‌.26ص‌‌1990المركز‌الثقافً‌العرب1‌‌ًحسن‌بحراوي‌بنٌة‌الشكل‌الروائً‌ط‌2
‌.33،‌ص‌2011عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌مهدي‌‌3
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نقطة بروؿ حاسمة في الحبكة كبالتالر تركيب السرد  إلذمقاصد الدؤلف كتغيتَ الأمكنة الركائية سيؤدم 

 1كالدنحى الدرامي الذم يتخذه.

كفي الأختَ نستنتج أف الدكاف في الركاية لؽكن أف يصبح لزددا أساسيا للمادة الدكانية كلتلاحق    

مكوف ركائي جوىرم كركن أساسي من أركاف البناء فالكاتب  إلذث حيث أنو في النهاية يتحوؿ الأحدا

  الخاص بواسطة الكلمات التي ترسم في ذىن القارئ.لدلؼلق ذلك العا

 أهمية المكان: -

يعد أحد الركائز الأساسية لذا، لا لأنو أحد عناصرىا حيث ب الدكاف في الركاية ألعية كبتَة، يكتس   

بل لأنو دث كتتحرؾ من خلاؿ الشخصيات فحسب، لأنو الدكاف الذم بذرم كتدكر فيو الحوا كالفنية أ

فضاء لػتوم كل العناصر الركائية بدا فيها من حوادث كشخصيات  إلذيتحوؿ في بعض الأعماؿ الدتميزة 

نفسو الصاعد و ىفيو كتعبر عن كجهة نظرىا كيكوف  تنفعلكما بينها من علاقات كلؽنحها الدناخ الذم 

  2في تطوير الركاية كالحامل لرؤية البطل، كالدمثل لدنظور الدؤلف.

كالدكاف في الركاية لغب أف يكوف عاملا كفعالا كبناءا فيها سواء أكاف ىذا الدكاف باىتا أـ كاضحا أـ    

 3عاصفا في حركتو أـ ساكنا في ثقلو متدفقا في سيولتو أـ كثيفا كضاغطا.

يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة، بل أنو قد يكوف هو ليس عنصرا زائدا في الركاية فإف الدكاف    

 1في بعض الأحياف كالذدؼ من كجود العمل كلو.
                                                           

‌.09ألان‌روب‌جرٌبٌه،‌تصور‌رواٌة‌جدٌدة،‌ترجمة‌مصطفى‌إبراهٌم‌مصطفى،‌القاهرة،‌دار‌المعارف،‌ص‌‌1
‌.147،‌ص‌1،‌2001ط‌،‌أحمد‌زٌاد‌محٌك،‌دراسات‌نقدٌة‌من‌الأسطورة‌الى‌القصة‌القصٌرة،‌دمشق،‌دار‌ملا ‌2
‌.15ـ‌ص‌1،‌1999ط‌منصور‌نعمان،‌نجم‌الدلٌمً،‌المكان‌فً‌النصر‌المسرحً،‌أربد،‌الأردن،‌دار‌الكندي‌للنشر‌والتوزٌع،‌‌3
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البنية الأساسية لتشكيل الحدث الركائي كالحدث لا يقد سول مصحوب بجميع إحداثياتو هو ف   

 2السرد أف يؤدم رسالتو الدكانية.الزمانية كالدكانية كمن كجود ىذه الدعطيات يستحيل على 

ب كعدت إحدل دفالدكاف كحدة أساسية من كحدات العمل الأدبي كالابداعي الفتٍ في نظرية الأ   

الوحدات التقليدية الثلاث، كلطالدا كانت مثار جدؿ في برقيق العمل الأدبي كالفتٍ في الدسرح بالدرجة 

ركيزة من ركائز الرؤية كبصالياتها في  إلذديث بل صارت لأدب في العصر الحلرا و اكز منظجالأكلذ، كلد يت

م تبتٌ على أساسو الأجناس الأدبية من ذالنظرية الأدبية الحديثة فأصبح الدكاف بدثابة العمود الفقرم ال

قصة كشعر كركاية كمن دكف الدكاف يفتقد العمل الأدبي تلك الخصوصية كالأصالة كلؼتل دكنو العمل 

من الخياؿ  وينبغي ىذا الأختَ جنس الركاية الذم لضن بصدد ربط الدكاف بها التي لا بزلالأدبي، كطبعا 

بل خاضعا لأبعاد ىندسية كحسب، لا لؽكن أف يبقى مكانا لا مباليا، لأف الدكاف الذم يأسر الخياؿ 

 إلذفسيزا قاسم يلتفت تحيزات. اللخياؿ من امكاف عاش فيو الناس ليس بطريقة موضوعية، كإلظا ىو 

القارئ لتخيل الأمكنة كالإسهاـ بها   ثالدكر الذاـ الذم يلعبو عنصر الخياؿ الذم يقمع فكر الدبدع كح

متنوعة العوالد بواسطة اللغة التي يعتمد عليها تلك الأمكنة  إلذالذم ينقلنا ىو كأنها حقيقية، فالخياؿ 

أكسع من أف يكوف مكانا ىندسيا بركمو لغة القياس هو ف ،فضاءاتوك الكاتب الدبدع في كصف أحيازه أ

كالنفسية  مع الأنساؽ كالسياقات التارلؼية مكاف لؼضع لرؤية خاصة تتفاعلىو كالأحجاـ، بل 

 3كالاجتماعية.

                                                                                                                                                                                     
‌.35ص‌‌1990المركز‌الثقافً‌العرب1‌‌ًحسن‌بحراوي‌بنٌة‌الشكل‌الروائً‌ط‌1
‌.29المرجع‌نفسه‌ص‌‌2
وذلالاته‌فً‌الرواٌة‌المغاربٌة‌المعاصرة،‌أطروحة‌دكتوراه،‌قسم‌اللغة‌العربٌة‌وأدابها،‌كلٌة‌الآداب‌مجوج‌فاطمة‌الزهراء،‌المكان‌‌3

‌.19-18،‌ص‌ص2018-2017واللغات‌والفنون،‌جامعة‌جٌلالً‌الٌاس،‌سٌدي‌بلعباس،‌
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إف الدكاف يضمن التماسك البنيوم للنص الركائي، كمن خلاؿ الدكاف كحركتو لؽكننا إدراؾ الزمن    

بينهما فكل منها يفتًض الآخر كيتحدد بو. فالدكاف ليس عاملا طارئا في حياة ككفقا للارتباط الجدلر 

الفسحة كالحيز الذم لػتضن عمليات التفاعل بتُ الأنا كالعالد كدكف ىو الكائن الإنساني، الدكاف 

يشكل ضمن ىذه الدفاىيم لزورا من المحاكر ىو ك  1معرفة بأسرار الدكاف كفلسفتو يصعب التواصل.

التي تدكر حولذا نظرية الأدب، كأف الوعي الدتزايد بألعيتو كالاشتغاؿ الدكثف عليو في إطار الرئيسية 

قاطع كونو لررد خلفية تقع فيها الأحداث الدرامية كما أنو لد  والأدب العالدي جعلاه يتحاكز على لض

ادىا يشكلاف يعد معادلا لرازيا للشخصية الركائية فحسب كإلظا أصبح تفاعل العناصر الدكانية كتض

 2بعدا بصاليا في النص الأدبي.

أف جاءت  الزماف إلذ وة ككاف جل الاىتماـ موجها لضلقد كاف الدكاف مهملا في الركاية القدلؽ   

ت ىذا التصور كحطمت الزماف كمقياس لدغزل الحياة كأحلت الدكاف لزل كنف بتجريبومدرسة آلاف 

كظهر الدكاف في الركاية التقليدية  3من كجودىا في الزماف،الزماف، لأف كجود الأشياء في الدكاف أكضح 

ىو عناية ك ك تقع فيها الحوادث، كلا تلقى من الركائي اىتماما أ كلررد خلفية تتحرؾ أمامها الشخصيات أ

 لزصن مكاف ىندسي.

كل من بعد لريئ الركائيتُ المحدثتُ انتقلوا نقلة نوعية في الدكاف في ركاياتهم إذ أصبحت صورتو تتش   

خياؿ الركائي لشا يسهم من العالد المحيط فالدكاف الذندسي لد يعد لؽتلك قيمة فنية، كالدكاف الركائي لا 

                                                           
‌
‌.05،‌ص‌1،‌2000ط‌حسن‌خالد‌حسٌن،‌شعرٌة‌المكان‌فً‌الرواٌة‌الجدٌدة،‌مؤسسة‌الٌمامة،‌‌2
‌.20ع‌نفسه‌ص‌المرج‌3
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يتشكل إلا من خلاؿ تفاعل الراكم كالشخصيات كالحوادث بصيعها، كلا يتشكل إلا باختًاؽ الأبطاؿ 

حداث التي يقوـ بها لو، كليس ىناؾ أم مكاف لزدد مسبقا، كإلظا تتشكل الأمكنة من خلاؿ الأ

الدكاف اللفظي الدتخيل أم ىو الأبطاؿ كمن الدميزات التي بزصهم كبالتالر أصبح الدكاف في الركاية 

 1الدكاف الذم صنعتو اللغة انصياعا لأغراض التخيل الركائي كحاجاتو.

كأكد ىنرم متًاف على ألعية الدكاف عندما جعل الوعي عاملا فعالا في الصيغة الشكلية للمكاف    

الذم يؤسس الحكي لأنو لغعل القصة الدتخيلة ذات مظهر لشاثل لدظهر ىو حيث يقوؿ إف الدكاف 

 أم أف الدكاف يؤثر في الشخصية كيقوـ بحفزىا على إلغاد الأحداث. 2الحقيقة.

نقطة انطلاؽ الكاتب ىو لؽكننا القوؿ أف للمكاف دكر ىاـ في تفعيل العمل الأدبي ك كفي الأختَ    

كالدكوف الأساسي لبنية النص ككل كبهذا يصبح الدكاف عنصرا فاعلا في الركاية كفي تطورىا كبنائها كما 

اية من أنو البنية الأساسية لشكل الحدث الركائي، فتظهر ألعية الدكاف من خلاؿ ربطو بالزماف فالرك 

"لؽكن أف ككل دائما في زماف كمكاف لزددين، إذا   عناصر الركايةمع حيث ىي عمل فتٍ فإنها تتعامل 

الأرضية التي يشعر جزئيات العمل كأف كضح الدكاف كضح الزمن الركائي ىو نعد أف الدكاف في الركاية 

 3."كبالتالر يكوف الدكاف طريقة لرؤية النص السردم

 

 
                                                           

‌.37،‌ص‌2011مهدي‌عبٌدي،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌حنامٌنا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌ ‌1
‌.65،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌بٌروت،‌لبنان،‌ص‌1،‌1991ط‌حمٌد‌الحمٌدانً،‌بنٌة‌النص‌السردي،‌‌2
‌،1ط‌فً‌النص‌الأدبً،‌دراسات‌نقدٌة،‌دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌العامة،‌وزارة‌الثقافة‌والاعلام،‌النصٌر‌ٌاسٌن،‌إشكالٌة‌المكان‌ ‌3

‌.18ص‌‌،1986
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 واع ووظائف المكانالمبحث الثاني: أن

 أنواع المكان:  -1

يعتبر الدكاف من أىم عناصر العمل الركائي، ذلك أنو يقوـ بدكر فاعل في بنائها كتركيبها، فمنو    

عنصر مهم في بساسك شخصيات الركاية كأحداثها، بحيث هو تنطلق الأحداث، كفيو تستَ الأشخاص ف

بزتلف من دارس لآخر كمن نص لآخر، فالدارس يقوـ باستنتاج أنواع الدكاف من خلاؿ استنطاقو 

تتحرؾ الشخصيات خلالو ككل حادثة لابد أف تقع في ك لأف الأحداث بذرم فيو لنص الركائي، لكفهمو 

كصنف الدكاف على  1.خاصة بالدكاف الذم كقعت فيو مكاف معتُ كترتبط بظركؼ كعادات كمبادئ

 حداثيات الدغلق كالدفتوح.إ

 المكان المغلق: -أ

الذم لػوم حدكد مكانية تعزلو عن العالد الخارجي، فالأماكن الدغلقة لذا بضيميتها كخصوصيتها، ىو    

التخلص من أعباء العالد  فهي ذات صلة مباشرة بالشخصية، لدا تظيفو من ألفة كسكينة كرغبة في

نساف، على نقيض الأماكن الدفتوحة التي تعد لدغلقة مرتبطة بالجانب الشخصي للإفالأماكن االخارجي، 

أماكن عبور كتفاعل بتُ الناس، كملكية عامة بينهم، بينما الأماكن الدغلقة بردىا جهات معينة كتتعلق 

  2.بالخوؼ كالسجن بالأماف كالبيوت أكعلى أسرارىا الخاصة، فتشعر الشخصية كىي بداخلها 

                                                           
‌ .28،‌ص1،‌1980ط‌عزٌزة‌مرٌدن،‌القصو‌والرواٌة،‌دار‌الفكر،‌بٌروت،‌لبنان،‌‌1
‌،‌2 أنماط‌المكان‌فً‌الرواٌة،‌سٌدات‌الحواس‌الخمس‌لجلال‌برجس،‌منتهى‌طه‌الحراحشة،‌الأردن،‌مجلة‌كلٌة‌الآداب،‌العدد‌2

‌.236 ،ص2021
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ة الركائية يكتؤدم الأمكنة الدغلقة دكرا لزوريا في الركاية، لأنها ذات علاقة كثيقة بتشكيل الشخص   

فتغدكا ىذه الأمكنة  الدغلقة مليئة بالأفكار كالذكريات كالآماؿ كالتًقب كالخوؼ فالأماكن الدغلقة ماديا 

ضة كالدتضاربة في النص، كبزلق لدل الانساف صراعا داخليا لا لؼلوا أيضا تناقكاجتماعيا تولد الدشاعر الد

 .1من مشاعر الضيق كالخوؼ

 المكان المفتوح: -ب

مكاف لناس كلهم لو قوانتُ عامة كملك ىو الدكاف الذم لا بردده الحدكد الفاصلة بتُ الناس بل ىو    

الاخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي أم لشارسة سلوؾ للجميع، كيتًدد عليو الفرد من دكف قيد شرط مع عدـ 

عنصر أساسي تتحرؾ من خلالو الشخصيات الركائية، فضلا عن كونو عضيد الزمن ىو غتَ سوم، ك 

كتأتي ىذه الأمكنة أحيانا عدكانية طاردة  الذم يتعامل منو، كبسثلو الشوارع كالساحات كالأنهار...الخ.

 .2لألفة كالقيم الجمالية كذلك حسب علاقتو الشخصية بها موحشة، كأحيانا أليفة مستأنسة لشلوءة با

كيتمثل في الأمكنة التي لا لػدىا جدار كلا سياج كلا أم شيء منفتح على الفضاء الخارجي، كعادة    

يعد حيزا مكانيا خارجيا لا برده هو ما يكوف الدكاف الدفتوح يوحي بالحرية كالطلاقة في التصرفات، ف

 .3اء الطلق و با، كغالبا ما يكوف لوحة طبيعية في الذاءا رحيشكل فضحدكد ضيقة، 

                                                           
‌،‌1،‌2007ط‌،‌مركز‌اوغارٌت‌الثقافً،‌رام‌الله،‌1950/2000حفٌظة‌أحمد،‌بنٌة‌الخطاب‌فً‌الرواٌة‌النسائٌة‌الفلسطٌنٌة،‌‌1

‌.135ـ134ص‌
‌ .263أنماط‌المكان‌فً‌الرواٌة،‌سٌدات‌الحواس‌لجلال‌برجس،‌ص‌2
‌.134‌135حفٌظة‌أحمد،‌بنٌة‌الخطاب‌فً‌الرواٌة‌النسائٌة‌الفلسطٌنٌة،‌ص‌ـ‌3
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جوىرم ىو ذ أنها تساعد على الامساؾ بدا فتوحة ألعية بالغة في الركاية، إكما تكتسي الأماكن الد   

من خلاؿ ما بسد بو الركاية من تفاعلات كعلاقات  1بها. ةفيها، أم لرموع القيم كالدلالات الدتصل

 2 .تنشأ عند تردد الشخصية على ىذه الأماكن العامة التي يرتادىا الفرد في أم كقت يشاء

 وظائف المكان: 

ف الدكاف في الركاية شديد الارتباط ليس فقط بوجهات النظر كالاحداث كالشخصيات كلكن أيضا إ   

ضايا الأسلوبية كالسيكولوجية كالتيماطيقية كالتي كاف كانت لا تتضمن بزمن القصة كبطائفة من الق

الحياة اليومية، كذلك على شكل  كما في  ، صفات مكانية في الاصل فانها ستكتسبها في الأدب

كبصورة عامة فإف الوضع  ات مثل:الأعلى/الأسفل، الدرتفع/الدنخفض، اليمتُ/اليسار...إلخ.مفهوم

الدكاني في الركاية لؽكنو أف يصبح لزددا أساسيا للمادة الحكائية كلتلاحق الأحداث كالحوافز، أم أنو 

فلا لؽكن تصور  3و كديكور.مفهوممكوف ركائي جوىرم كلػدث قطيعة مع  إلذسيتحوؿ في النهاية 

ية التي و تٍ فيو جذكره التي تشكل الذحدث ركائي بعيدا عن الدكاف فالإنساف دائما في حاجة لو ليب

 مرآة عاكسة. إلذتتحوؿ 

 ،النسبة للقارئ شيئا لزتمل الوقوعالذم لغعل من أحداثها بىو إف تشخيص الدكاف في الركاية،    

بدعتٌ يوىم بواقعيتها، أنو يقوـ بالدكر نفسو الذم يقوـ بو الديكور كالخشبة في الدسرح، كطبيعي أف أم 

التأطتَ  إلذتصور كقوعو إلا ضمن إطارمكاني معتُ، لذلك فالركائي دائم الحاجة ف يأحدث لا لؽكن 

                                                           
‌ .96حسن‌بحراوي،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص‌1
‌ .80،‌ص‌1،‌2003ط‌فهد‌حسٌن،‌المكان‌فً‌الرواٌة‌البحرٌنٌة،‌فرادٌس‌لنشر‌والتوزٌع،‌البحرٌن،‌‌2
‌ .32،‌ص2009المركز‌الثقافً‌العربً،،1ط‌حسن‌بحراوي،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً)‌الفضاء،‌الزمن،‌الشخصٌة(،‌‌3
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أخرل، كغالبا ما يأتي كصف الأمكنة  إلذغتَ أف درجة ىذا التأطتَ كقيمتو بزتلفاف من ركاية . الدكاني

في الركايات الواقعية مهيمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في معظم الأحياف، كلعل ىذا ما جعل "ىانرم 

الذم يؤسس الحكي لأنو لغعل القصة الدتخيلة ذات مظهر لشاثل لدظهر ىو ميتًاف" يعتبر الدكاف 

 مكنوناتها. حيث أنو يتفاعل مع الذات كلػمل شيء من 1الحقيقة.

أف الدكاف الركائي لد يعد إطار للحوادث كالدآسي عندم بالشيء الأعمق، كما ترل حناف موسى     

حيث استطاع الشاعر بحسو الدرىف أف يكتشفو من جديد كلػملو الكثتَ من مكوناتو الداخلية، كأف 

يبها من جديد في عالد لػلم لغمع شتات الذات الإنسانية التي كتبها الزمن ليطلقها من عقالذا كيعيد ترك

 2بو.

كعاء للأحداث كالشخصيات أكالإطار لذما كلغتَلعا من عناصر القصة. كتكمن ىو إف الدكاف    

ركاية من عنصر الدكاف  كظيفة الدكاف في جعل أحداث الركاية لزتملة الوقوع بالنسبة للمتلقي، فلا بزلو

كلػتضن الشخصيات كالأحداث. يقوؿ ابراىيم عسافتُ: لأنو بدثابة الوعاء الذم بذرم فيو الأحداث 

"تهتم الركاية بوقوع الحدث أكثر من الإىتماـ بالشخصيات كما يتصل بها من أشياء، فالحدث الزماني 

 3كالدكاني ليس لو قيمة".

 يعتبر الدكاف عاملا من أىم العوامل التي يقوـ عليها الحدث فلن تكوف ىناؾ دراما بالدعتٌ الأرسطي   

كوف ىناؾ أم حدث ما لد تلتقي شخصية ركائية بأخرل، في بداية الركاية كفي مكاف يللكلمة كلن 

                                                           
‌.65،‌ص1‌،1991حمٌد‌لحمٌدانً،‌بنٌة‌النص‌السردي،‌المركز‌الثقافً‌العربً،‌الدار‌البٌضاء،‌ط‌1
‌.‌15،‌ص2006حنان‌محمد‌موسى،‌الزمكانٌة‌و‌بنٌة‌الشعر‌المعاصر،‌الأردن،‌2
‌ .167،‌ص1996دار‌الشروق‌للنشر‌والتوزٌع،‌عمان،‌‌،1ط‌ابراهٌم‌عسافٌن،‌تحولات‌السرد،‌دراسة‌فً‌الرواٌة‌العربٌة،‌‌3
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يستحيل في ذلك اللقاء، كىذا الفرؽ كليد لا يوجد إلا طبقا لطبيعة الدكاف كموقعو داخل نسق مكاني 

 1لزدد، بذتمع فيها صفات جغرافية كصفات اجتماعية.

الدتلقي يتفاعل مع النص القصصي كيتعايش مع أحداث الركاية لغعل أنو كمن كظائف الدكاف    

كشف كالحقيقة كيتيح الفرصة لو للمشاركة بكل جوارحو في تصور مناخو الطبيعي. كما أنو يساعد في ال

يصبح بذلك عاملا مؤثرا في الحوادث كالشخصيات فيصطنعها عن الأبعاد العميقة للشخصيات، 

بذاه موقف من الدواقف فيكوف الدنظر طبيعي حلقة سلسلة داخلية فها كأحاسيسها الطللكشف عن عوا

 2ثا من البواعث التي تشكل نفسيتها.عب تطور شخصية، أك

                                                           
‌ .29أحمد‌طالب،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌دار‌العرب‌للنشر‌والتوزٌع،‌ص‌1
‌ .109،‌ص1،‌1960ط‌ٌوسف‌نجم،‌فن‌القصة،‌دار‌الثقافة‌بٌروت،‌‌2
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 ـ المبحث الأول: الأماكن المفتوحة

 الأماكن المفتوحة:

ة فوارؽ جوىرية في فصل مكاف ما عن الآخر سول تلك الفركؽ التي برددىا الورقة الابداعية بشليس    

ا الأماكن الدفتوحة لأنها تكوف مفتوحة على الخارج، أماكن النفسي كرؤيتها الفنية، كنعتٍ به كانعكاسها

 1.ذ بسثل كل أماكن الانتقاؿى فيها بوضوح الانتقاؿ كالحركة، إاتصاؿ كحركة حيث يتجل

 الأحياء والشوارع والطرقات:

قطعة من  كبسثل جزءا من العالد الخارجي أبالأحرل التي  كىي كل الأماكن الدفتوحة على الخارج أ   

، الشوارع، موانع بروؿ بينها كبتُ الخارجي عنها، كىي الأحياء كالفضاء دكف أف تكوف لذا حدكد أ

ليها كعتبة سرحا شاىدا على برركات الداخلتُ إالدمرات كالأزقة...، كىي تشكل بالفعل م، نالديادي

عتبات يتخطونها ك شوارع كالطرقات قناطر يعبركنها، ألتنقلاتهم كغدكىم كركاحهم حتُ يتخذكف ال

ىم،  كلا شك أنها و لذ كالأماكن التي يقضوف فيها أكقات فراغهم أ كأماكن عملهم أ إلذللوصوؿ 

 تشكل نقاط عبور ىامة في إلتقاء الشخصيات كتطور الأحداث في البناء الركائي.

البطل عن الدكاف الذم يقع فيو بيتو، اذ " من خلاؿ حديث الأكىاـلػضر الحي في ركاية "لعبة    

 2يقوؿ" كاف البيت يقع في حي مولظارتر العريق على بعد خطوات"

                                                           
‌ .88،‌ص2008سعاد‌دحمانً،‌دلالة‌المكان‌فً‌ثلاثٌة‌نجٌب‌محفوظ،‌رسالة‌ماجستٌر،‌كلٌة‌الآداب‌واللغات،‌جامعة‌الجزائر،‌‌‌1
‌.12،‌ص1،‌2023ط‌سفٌان‌زاوي،‌لعبة‌الأوهام،‌منشورات‌الأنٌس‌للنشر‌والتوزٌع،‌دالً‌إبراهٌم،‌الجزائر،‌‌2
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كفي مقطع آخر يذكر الكاتب حي مولظارتر بالحديث عن قصة ركبرت الذم اختفى، يقوؿ "كيقاؿ    

الخردة الجوالتُ  كأحد بائعي كفي أخرل أيضا أنو يستقل البواخر مثل مشردم فتًة الاضدىاد الشعبي أ

 1لونة"زقة مولظارتر الضيقة ببيوتها الدفي أ

احياء باريس من خلاؿ حديثو عن ذكريات شخص يدعى ك كذلك يذكر الكاتب شوارع ك    

ؿ كاف ينتحل شخصية من كحي الخياؿ هو الذم كانت حياتو عبارة عن أكىاـ ماض لر غوستاؼ،

اصحاب المحلات بأف النسياف عملة نادرة يتوجب تذكتَ ك احيائها، ك يتجوؿ في كسط شوارع باريس ك 

كانت حياتو قد زجت في ،  "من ذكريات لد تقع من قبل شخص يدعى غوستاؼ :يقوؿ الإحتفاظ بها،

أحيائها ك ينتحل شخصية من كحي الخياؿ، كلغوب شوارع باريس  لرهوؿماض  إلذ الأكىاـخزانة 

 لاتلطالدا كاف يؤكد لأصحاب لزك اب الأمنيات الباحثة عن معانيها الضائعة في ضب سقفالدفعمة بالأ

 .2الأبد" إلذلا بد للإنساف أف لػتفظ بها في جيب حياتو ، الوركد أف النسياف عملة نادرةك بيع العطور 

كفي مقطع آخر ذكر أحياء باريس التي حل عليها البؤس كالتعاسة بعد أف غادر "ركبرت"،    

"كاف يوـ : كالرسامتُ، اذ يقوؿ ازيتُ اليائستُ، ككومة الفنانيتُكأصبحت لشلة بدثابة عذاب على البرجو 

الأحد تعيسا كما كتب لو التاريخ الدمل، كغتَه من الأياـ، بشمسو الساطعة فوؽ السقوؼ الدبللة في 

منتصف النهار البائس الذم غادر فيو ركبرت من منزلو الدستأجر كالدتداعي في أحياء باريس الواقعة في 

ثامنة عشر،كالتي كاف الضباب يغلفها من كل جانب، ذلك الضباب الذم حل على الددينة  الدائرة ال

                                                           
‌ .43المرجع‌نفسه،‌ص1 
‌ .21زاوي‌سفٌان،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌‌2
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ئك الفنانيتُ كالرساميتُ الدمتلئتُ  اليائستُ من أحوالذم، ككومة أكلكعذاب على أكلئك البرجوازيتُ

 .1"بالغطرسة

ككيف انقلبت يوضح لنا الكاتب في مقطع آخر فكر البطل حوؿ الحياة كما بزفيو من الأسرار    

 ككيف أصبحوا تعساء يتحملوف الدوت في أحياء سانت جتَماف في سراب الطاكلة على الفنانتُ

الآخر، حيث كانوا و ثاقلوف كاحدا تليتكفي أكحاؿ نظراتهم الدضنية للحياة كانوا : "الأمنيات، يقوؿ

رير الدياه في أحياء م... كحتى يتحملوا الدوت كمستقلي قطارات تعساء كبائعي قواه في أحلامسارحتُ

 2".سانت جتَماف الضائعة في سراب الأمنيات

" أمشي :وضح ذلك من خلاؿ قوؿ السارد نكما ظهرت عدة شوارع كطرقات داخل ىذه الركاية، ك    

حافة طريق لزفر في آخر شارع صامت كأنو  إلذ، بأناة ما بعدىا أناة، كىا أنا ذا أنتهي طبخطى قيٌو 

 3موطن أشباح".

 كشوارع موسكو"كي لا ننسى قصصك الجميلة كمسرحياتك الفاتنة في أرياؼ ألدانيا  :قولو أيضاكفي    

 4التي ذابت لرامعها في حضرة كلماتك".

ث هظهرت أيضا بعض الشوارع عند عثوره عن كتاب أسطورم قائلا: " كسب الولد ثقة ربو كراح يل   

كراء الصحائف كفهم معتٌ حياتو التي كانت توشك على الذلاؾ لولا عثوره على كتاب أسطورم في 

                                                           
‌ .36المرجع‌نفسه،‌ص‌‌1
‌ المرجع‌نفسه.‌2
‌ .13المرجع‌نفسه،‌ص‌3
‌ .57المرجع‌نفسه،‌ص‌4
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عت في مكب كبتَ لػمل على كاىلو كومة خردكات كضأحد شوارع برشلونة برت كيس صوؼ كسط  

 1النفايات كالأركاح كالصحف ".

د الأماكن البارزة بقوة في الركاية أح "الأكىاـلعبة "لؽكننا القوؿ أف الأحياء كالشوارع في ركاية    

الأحياء  "أف لاحتلالذا مساحة كاسعة، بحيث دارت جل الأحداث في الشوارع كالأحياء باعتبار

كالشوارع تعتبر أماكن انتقاؿ كمركر لظوذجية، فهي التي ستشهد حركة الشخصيات كتشكل مسرحا 

 .2عملها"ك لغدكىا كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أ

 الأسواق والمحلات:

العمرانية تبعا للمكاف الواقع فيو سواء أكاف قرية أـ ك بنيتو الذندسية  يعد السوؽ مكاف بذارم بزتلف   

 3الحوار الإجتماعي الدتبادؿ.ك إلظا أيضا للقيا ك ليس مكانا للتبضع فحسب ىو مدينة ك 

إلظا قد يكوف ارتياده دالة غتَ ك الشراء ك كليس ضركريا أف كل مرتادا لذذا الدكاف قد شارؾ في البيع    

 4النمط من الوجاىة. كمباشرة لوفرة في الفائض أ

أف زيادة الأسواؽ علمتو أف السارؽ لؼتبئ برت  إلذلد يركز الراكم كثتَا على السوؽ إلا في إشارتو    

"ثم إف فكرة زيادة الأسواؽ بكثرة نتو أماـ الواقع الدؤلد، إذ يقوؿ: بدعتٌ الجميع بست خيا ، قناع البهلواف

                                                           
‌ .65سفٌان‌زاوي،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌‌1
‌ .29حسن‌بحراوي،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً)‌الفضاء،‌الزمن،‌الشخصٌة(،‌ص‌‌2
‌ .88فهد‌حسٌن،‌المكان‌فً‌الرواٌة‌البحرٌنٌة،‌ص‌‌3
‌ .31،‌ص1،‌1981ط‌فرج‌الله‌صالح،‌القرٌة‌وسوسٌولوجٌا‌الانتقال‌الى‌السوق،‌دار‌الحداثة‌لبنان،‌بٌروت،‌‌4
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أف جلود الذئاب تباع بأبخس الأبشاف مقارنة ك قد علمتتٍ أف السارؽ غالبا ما لؼتبئ برت قناع البهلواف 

 1بجلود الضباء".

: يقوؿ ، حيث كانت تسهل على البطل تذكر الشارع، كفي مقطع اخر يذكر الراكم بعض المحلات   

أنتٍ كنت أتذكر كاجهات المحلات الدلونة التي كانت تسهل على "كنت لا أذكر اسمو حتى سول 

"أما عن شأف أصحاب لزلات بيع الدضلات، قيل لر أف بعضهم :، كفي قولو أيضا2التائهتُ أمور كثتَة"

 3شوىدكا كىم يرقصوف من شدة الحبور بنزكؿ الدطر"

 المقاهي:

ركاية العربية التي كجدت في ىذا الدكاف علامة الخاصة في ال قهى بؤرة إجتماعية لذا دلالاتهالؽثل الد   

بيت الألفة العاـ الذم "يستوعب هو كألظوذجا مصغرا لعالدنا، ف، الثقافيك دالة على الانفتاح الإجتماعي 

 4كلػتوم الجميع دكف شركط مسبقة، كدكف مواعيد مسبقة. ، الجميع

: على الأشخاص الدتواجدين فيها، يقوؿ بقدر ما ركز لد يقدـ الركائي كصفا دقيقا لدكونات الدقهى،   

فالراكم ركز على  .5"سيكوف حينها قد ألعل بساما ككأنو لد يكن يقضي أكقاتو مع أقرانو في الدقاىي"

                                                           
‌ .56سفٌان‌زاوي،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌‌1
‌ .13المرجع‌نفسه،‌ص‌‌2
‌.53المرجع‌نفسه،‌ص‌‌3
‌ .195،‌ص1،‌1994ط‌شاكر‌النبلسً،‌جمالٌات‌المكان‌فً‌الرواٌة‌العربٌة،‌المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر،‌بٌروت،‌لبنان،‌‌4
‌ .‌35زاوي‌سفٌان،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌5
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 "غلفت الكتب بأغلفة كلعية كطبع نصفها من دكف مقابل، حالة البطل في ىذه الركاية، كيقوؿ أيضا:

 1إلا في الدقاىي الكلاسيكية". لد يبق لذا أثركركائح التبغ المحركؽ على طاكلات العشاء 

إذ لا ينقطع الحديث عن أحواؿ العباد  لا بزتلف دلالة الدقهى عن الكثتَ من الدقاىي الأخرل،   

 كالتخلص من الوحدة أك تقاء كالدقهى مكاف للإل الإجتماعية...ك البلاد، بدا فيها من الأمور السياسية  ك 

 رد الحاضر.بك لػمل دفئ الداضي  مكاف موح للذكريات،

 الليلي: ىالمله

أيضا ك الحرية الشخصية ك كأىم ما يتسم بو أنو مكاف للراحة  ،عتبر الدلهى مكاف يرتبط بالددينةي   

 يعزؿ زائره عن العالد الخارجي.هو ف الغياب الكلي عن الواقع الدعيش،ك مكاف للشرب 

انا على بعد شارع من بلوغ ساحة تارتر، لرموعة ك يصور الركائي نظرة البطل للملهى فيقوؿ:"رأيت    

مثلما تتدافع الضباع الدسعورة على الجيف النتنة،  من الأشخاص يتدافعوف بعنف على ملهى ليلي،

. حيث 2أنا ألحظ تدافعهم الدريب كقد بلغ ضجيجهم الدزعج حتى آخر الشارع"ك اكتفيت بالتأفف 

فيو على استيعاب معاناة  وعدـ الإنسجاـ فهذا الدكاف لد يقك يتصل الدلهى إذا بدلالات الضياع 

 ىذا الدكاف الخانق من بعيد. إلذاجسو، كاكتفى بالتطلع ىو ك البطل 

 

 
                                                           

‌‌ .47ص‌‌المرجع‌نفسه،‌1
‌.23سفٌان‌زاوي،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌2
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 المقبرة:

الدكاف الأختَ الذم يؤكؿ إليو  ك بدثابة الدثول الأختَ الذم يناـ فيو الإنساف نومو الأبدم ىو القبر    

الدكاف ك كل من ذاؽ الدوت، حيث السكينة التامة كالصمت الدطلق. كالقبر مكاف يتوحد فيو الزماف 

 .1 دلالاتوك مكاف لا متناه يضم كل ألظاط الدكاف هو فيتحولاف لشيء كاحد ف

ر أف يكوف بتُ الأركاح يتواتر ىذا الدكاف كبكثافة في الركاية من خلاؿ حديث البطل عنو، حيث قر    

مقبرة  إلذساحة تارتر  إلذبتُ عظماء الريشة، إذ يقوؿ: "قررت أف أتوجو كأنا في طريقي ك الشريرة 

بتُ عظماء الريشة الذم ك مولظاتر حيث كددت أف أصحب نفسي في جولة بتُ الأركاح الشريرة 

الذم ينسى فيو البطل مشاكلو . بسثل الدقبرة الدكاف الوحيد 2يرقدكف في صمت مطبق في ذلك الدكاف"

كخلافاتو، كيقوؿ أيضا: " كيقاؿ في أخرل أيضا أنو يستقل البواخر مثل مشردم فتًة الاضطهاد 

حارسا للمقبرة ىنالك   كزقة مولظارتر الضيقة ببيوتها الدلونة، أكأحد بائعي الخردة الجوالتُ في أ  كالشعبي أ

لد يعره أم أحد الاىتماـ مثل سائر ك ختفى . كىنا يتحدث عن ركبرت الذم ا3كما ذكر آخركف"

الفنانتُ. حيث يقوؿ أنو أصبح حارسا للمقبرة التي يرقد فيها معظم الفنانتُ الدعركفتُ. فدلالة الدكاف 

شهرة لقيل عنو  ككاف ركبرت ذ وىنا تكمن في عدد الدواقف التي يقاس بها حجم الشخص، فل

 الكثتَ من الحكايات.

                                                           
ه(،‌مكتبة‌الثقافة،‌897-ه484عصر‌المرابطٌن‌إلى‌نهاٌة‌الحكم‌العربً(،‌)‌محمد‌العٌد‌طربولً،‌المكان‌فً‌الشعر‌الأندلسً،‌)من‌1

‌.101،‌ص1،‌2005ط‌القاهرة،‌
‌.23زاوي‌سفٌان،‌لعبة‌الأوهام،‌ص2 
‌.43المرجع‌نفسه،‌ص‌3
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يوزعها على ك سخ الكتب القدلؽة ولظارتر إذ يقوؿ: "كاف ينالراكم مقبرة مكفي مقطع آخر يذكر    

. فالدقبرة ىنا 1السكاف قرب مقبرة مولظارتر، أكلئك الذين لا بربس أنفاسهم سول الكتب القدلؽة"

ف السكاف، فالإنساف الدفكر ينبغي أ يوزعها علىك الذم كاف ركبرت ينسخ الكتب  بدثابة الدكاف

نفسو من ىيمنة المجتمع، كالدلاحظ أف الدقبرة ليست شكلا ىندسيا فحسب يقاسي لكي لػرر 

 الدثول الأختَ، بل كانت بدثابة ملجأ لركبرت لينفلت من ركائزه الدرضية.ك أ

 المدينة:

الدميزات لتكوف عالدا ك ىي ذلك الفضاء الإجتماعي الثقافي، الذم تتفاعل فيو عديد من الخصائص    

البساطة في العيش بعيدا عن قساكة الريف، ك لة هو الس إلذس البشرية الطالزة مبحوثا عنو من طرؼ النف

انتقل من حالة ك فهي مسكن الإنساف الطبيعي، يقاؿ: "بسدف الرجل، بزلق بأخلاؽ أىل الددف، 

 الدعرفة".ك الأنس ك حالة الظرؼ  إلذالجهل ك البربرة ك الخشونة 

كبنية مكانية سالعت في برريك الشخصيات كتقع أغلب   "الأكىاـلعبة "حضرت الددينة في ركاية    

بانوس التي و أحداث الركاية في الددينة، حكى بطل الركاية عن عدة مدف، كأكؿ مدينة ىي مدينة بويرت

بانوس التابعة لكوستا و تقع في اسبانيا حيث كاف يعيش جده، يقوؿ: "كاف يعيش في اسبانيا في بويرت

 .2تًات من كسط ماريبا على ما أظن"ديل سوؿ على بعد عشرة كيلومي

                                                           
‌.46المرجع‌نفسه،‌ص‌1
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كما بردث عن مدينة فيلورباف التي كاف يعيش فيها صديق ركبرت يدعى فلورم حيث تقع في    

نظرات حادة توازت  كذك الضفة الغربية لنهر الستُ، يقوؿ: "كاف يدعى فلورم، كاف شخصا صارما 

أقدـ أحياء ليوف الدزدىية  لأنو كاف يقيم في شقة ضيقة جيدا في إحد إلذمع مهنتو، بالإضافة 

ىذا في الضفة الغربية لنهر ك منازلذا الدقببة ك بثقافاتها الدتعددة، مدينة فيلورباف بشوارعها الضيقة 

 .1الستُ"

دينة كالددينة ىذا الدكاف الدفتوح بجمالياتو عمل على تفاعل الراكم معها، حيث يصور لنا نظرتو لد   

الضباب، ككانت زيارتو الأكلذ لذا، فيصفها يقوؿ: "بالنسبة الر كانت الدرة الأكلذ التي أزكر فيها مدينة 

الضباب التي كانت تسبح في فراغ رمادم لا تظهر فيو سول سقوؼ الأبنية الدطرزة بالنقوش الدلائكية 

 .2التي تلاحق الدرء بنظراتها الشاحبة من كل جانب"

خر بردث عن مدينة شلتنهاـ، حيث تعتبر من أعرؽ الددف في غلوستًشتَ، كىذا بعد كفي مقطع آ   

ذىابو للقاء الدكف ماثياس، تتصف ىذه الددينة بشوارعها الضيقة كأسقف بيوتها مصنوعة من القرميد 

الدكاف الذم لؽكث فيو الدكف ماثياص دكمينيك طواؿ الوقت. شلتنهاـ،  إلذالدرصع، يقوؿ: "كصلت 

 .3قصورىا العريقة"ك التي لطالدا عانقها الضباب كلامست أشعة الشمس بيوتها ك ة العتيقة الددين

                                                           
‌‌.39المرجع‌نفسه،‌ص‌1
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من خلاؿ كصف الراكم لذذه الددف، لػيلنا القوؿ بأف الددينة فضاء مفتوح لو ميزاتو كصفاتو الخاصة    

لركاية الفتٍ لك فهي ملتقى الأفكار كالأجناس، كىي دليل على التحضر، قد سالعت في الشكل العاـ 

 فهي برمل تلك الدلالات الرمزية التي تتطلب الوقوؼ عنده. 

 الساحات:

 كبدعتٌ آخر الفضاء الأكسع دكف مسالك أ كأكاف بالانفتاح الدطلق على الخارج، لؽتاز ىذا الد   

عتبات برده، كأىم خصوصياتو أنو فضاء مشتًؾ بتُ الناس مع اختلاؼ مستوياتهم  كأبواب أ

 كأخلاقهم.كأعمارىم 

ا في ساحة ؿ كعن موعد التقائهمهو يتجلى ىذا الدكاف في الركاية، في حديث البطل عن الرجل المج   

. كفي مقطع آخر 1ذا، نلتقي غدا على الساعة التاسعة ليلا عند ساحة الفنانتُ"الفنانتُ يقوؿ: "حسنا إ

"كساحة تارتر التي كانت يو الرسامتُ لرسم لوحاتهم، يقوؿ: يذكر ساحة تارتر، الدكاف الذم يلجأ إل

. إذا لؽكننا القوؿ بأف ىذا الدكاف تكمن دلالتو في أنو ملجأ الكثتَ من 2مسرحا للوحات الرسامتُ"

الدسرح الحقيقي الذم يتحركوف فيو في حرية ىو ك بالنسبة لذم مكاف حريتهم هو الفنانتُ كالرسامتُ ف

 ية.أكبر دكف قيود تضييق
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 ـ المبحث الثاني: الأماكن المغلقة

 الأماكن المغلقة:

يأكم إليو الدكاف الذم حدٌدت مساحتو كمكوناتو كمكاف العيش كالسكن الذم ىو الدكاف الدغلق    

الدكاف الدؤطر هو بإرادة الآخرين، لذا ف كالإنساف، كيبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو، أ

قد يكوف مصدرا للخوؼ ك بالحدكد الذندسية كالجغرافية، الذم قد يكشف عن الألفة كالأماف، أ

 1كالذعر.

 البيت: 

الذم تأكم إليو بصيع الدخلوقات طلبا للراحة  الدأكل كمتعارؼ عليو الدسكن، أىو يعتبر البيت كما    

 البنية الأساسية للعمراف البشرم الدتمثل في لرموع القرل كلرموع الددف. هو كالاستقرار، ف

إلخ، من خلاؿ  ..." كالدنزؿ، الشقةالأكىاـة "لعبة تعددت التسميات التي لػظى بها البيت في ركاي   

كيقوؿ  2يقع حي حي مولظاتر العريق على بعد خطوات"،حديث البطل عنو، يقوؿ: "كاف البيت 

أيضا: "كنت في ذلك الحتُ خفيف الركح شارد الذىن كأنا أقصد ذلك الدنزؿ الدتصدع، الأشبو بحضتَة 

يوحي البيت في ىذا القوؿ بدعتٌ العزلة كالوحدة  3منسية كقد زادىا شحوب السماء حزنا كرعبا".

 كالظلاـ كصعوبة العيش فيو.

                                                           
جوادي‌‌هنٌة،‌صورة‌المكان‌ودلالاته‌فً‌رواٌات‌واسٌنً‌الأعرج،‌رسالة‌مقدمة‌لنٌل‌شهادة‌الدكتوراه‌العلوم‌فً‌الآداب‌واللغة‌‌1

‌.178،‌ص2012/2013كرة،‌العربٌة،‌تخصص‌أدب‌جزائري،‌كلٌة‌الآداب‌واللغات،‌جامعة‌محمد‌خٌضر‌بس
‌ .12لعبة‌الأوهام،‌ص‌2
‌ .13لعبة‌الأوهام،‌ص‌3
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لزتَ كتقوؿ أنو  و مقطع آخر يصف لنا الراكم منزؿ ركبرت، يقوؿ: "بينما بركي أخرل على لضكفي   

مظهر شيطاني يقع بتُ شجرتي صنوبر كثيفتا  كلررد شبح لا كجود لو أصلا، باعتبار منزلو الدأجور ذ

البلدة  الأغصاف، بحيث لايظهر الدنزؿ إلا على مقربة، كفي آخر الشارع كاف ينهض، بعيدا عن أنوار

 في معاناة ىذا الرجل كآلامو كتكشفيرتبط ىذا الوصف  بعدة دلالات تكمن  1كأركاحها الفاسدة".

 عن حياة الفقر كالبؤس التي كاف يعيش فيها.

يصف لنا الكاتب شقة صديق ركبرت يدعى فلورم في مقطع صغتَ من الركاية، يقوؿ: "كاف يدعى    

أنو كاف يقيم في شقة  إلذمهنتو، بالإضافة مع نظرات حادة توازت  كفلورم، كاف شخصا صارما كذ

 ضيقة جدا في إحدل أقدـ أحياء ليوف الدزدىية بثقافتها الدتعددة".

لػمل البيت في الركاية عدة دلالات، بحيث يرتبط بالإنساف ارتباطا كثيقا حيث جسد معاني كثتَة    

مكاف لابدٌ منو لضماف إستقرار الفرد كإثبات كجوده لستلطة بالأمن كالأماف كالخوؼ. كما أف البيت 

 خلية لغتمع فيها كداخلها أفراد العائلة حيث لؽارسوف بشكل تلقائي علاقاتهم الإنسانية.هو ف

 المكتب والمكتبات:

في الدصانع، في أم مكاف يكوف لسصص للعمل  كمكاف مغلق، يكوف داخل الشركات أىو الدكتب    

ات ىي الأخرل مكالز مغلق يزكره عدد كبتَ من الأشخاص الدثقفتُ للبحث عن كالقراءة، أما الدكتب

 الكتب كالدراسة كأيضا للقراءة كالعمل.
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تأخذ الدكتبة ألعية كبتَة في حياة الراٌكم، كاف مولعا بقراءة الكتب كالبحث في كيانها، إذ يعتبرىا    

رد الذىن، متجها صوب مكتبة الركح شاشفاء للأركاح الكئيبة، يقوؿ: "خرجت من الدنزؿ مهلهل 

 1قيل أنها تشفي الأركاح الكئيبة كتغطس بها بحار السعادة كمن يدرم".قدلؽة 

كفي مقطع آخر يصف لنا الدكتبة، يقوؿ: "كانت الدكتبة تنهض خلف كنيسة ساكرم كور العتيقة    

الدكتبة لسفية عن أنظار  كالتي يغلفها الطلاء الأبيض منذ زمن طويل، لزاطة بأشجار كثيفة، كانت

الغافلتُ، أكلئك الذين يقلبوف أفكارىم عبر النوافذ، لد يعرفها إلا القليل من الناس في فرنسا كلا يزكرىا 

. كيقوؿ أيضا: "كانت الدكتبة برفل بكتب عتيقة 2إلا الذين يريدكف أف يفهموا معاناتهم طبعا"

آخر يقوؿ: "لقد كانت جدرانها الدليئة بالرموز  كفي مقطع 3كلرلدات قدلؽة كأخرل عفا عنها الزمن".

كبتَ، كنوافذىا ىي الأخرل قد نالت منها رطوبة السنتُ، أما الباب فكاف  والغريبة مقشرة على لض

خشبو العتيق الذم صنع منو، كمقبضو النحاسي الذم كاف على  إلذلػرصو تنيناف حجرياف، بالإضافة 

 4وسطى.شكل شيطاف يستقر على كاجهة الباب ال

بردث الراكم عن الأكضاع الكساد الاقتصادم في مدينة باريس بعدما حرقت الدكتبة، فقد فقدت    

يقوؿ:  ، الكثتَ من الكتب كالدؤلفات كلد يبق شيء منها، مرت تلك الليلة كخيبة أمل جراء ما حدث

حرقت الدكتبة " سادت فتًة كساد اقتصادم مدينة باريس بعدما فقدت الكثتَ من الدؤلفات بعدما 

                                                           
‌ .18زاوي‌سفٌان،‌لعبة‌الأوهام،‌ص‌1
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، بعد عامتُ كنصف من اختفاء ركبرت عن الأنظار، 1983من عاـ  والكبتَة في الثالث من شهر يوني

 1لد يبق منها شيء".

فالدكتبة بدا برتويو من أنواع الكتب بدختلف الأحجاـ كالعناكين، فهي تشبو الذاكرة لزفوظة مرتبة،    

تكمن دلالتها في استحضار كما أنها العالد الذم يشفي الركح، لؽكن العودة إليها كقت الحاجة،  

 الداضي )الذكريات( كمكاف لانعزاؿ الفرد عن الواقع الدرير.

بردث الراكم في مقطع آخر عن الدكتب، حيث شكل ىذا الأختَ مكاف التقاء الدكف ماثياس مع    

 إلذها الدكتبة، يقوؿ: "كصلت غوستاؼ، دار حوار بينهما عمٌا حدث تلك الليلة التي احتًقت في

الدكتب  إلذالدكاف الذم كاف لؽكث فيو الدكف ماثياس دكمينيك طواؿ الوقت...ثم لد ألبث أف دخلت 

أفضل  إلذلستلسا النظر من حولر كجلست على الكرسي الخشبي الدلمع بطلاء قرمزم ينسب صنعو 

"بدت خطواتو الدرحة تتقدـ ببطء  الدكتب، يقوؿ: إلذيصف دخوؿ الدكف ماثياس ىو . ك 2عماؿ كيلز"

تكمن دلالتو كونو مكاف للعمل يتيح لك التًكيز على  .3الدكتب الذم عشت فيو قرنا من الدقائق" ولض

 الدهاـ كزيادة إنتاجياتك، لشا يعزز التوازف بتُ العمل كالحياة الشخصية.

 الكنيسة:

لؽاف الديتٍ كالانفتاح على الآخر كالإ برمل الكنائس في الركايات دلالات خاصة تتمثل في التسامح   

 بالتعدد كحرية الدعتقد.
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" من خلاؿ حديث البطل عن الدكاف الذم تقع فيو الدكتبة، الأكىاـتبرز الكنيسة في ركاية "لعبة    

يقوؿ: "كانت الدكتبة تنهض خلف كنيسة ساكرم كور العتيقة كالتي يغلفها الطلاء الأبيض منذ زمن 

مقطع آخر، يقوؿ: "بدت قبة ساكرم كور تظهر عاليا خلف بنايات شارع كاحد . كتبرز في 1طويل"

 .2فقط، كاف يفصل بيتٍ كبتُ بلوغها"

 السجن: 

مكاف يعلن دكما عن عدائو كحربو ضد الشخصية، من خلاؿ ىو يرتبط السجن كجوده بالددينة، ك    

فإف الشخصية بذبر على الانتقاؿ انغلاقو كضيقو كظلمتو كبركدتو. كلأف السجن مكاف لزبط كاستلابي، 

 .3إليو بدا يتضمنو ذلك الانتقاؿ من بروؿ في القيم كالعادات كإثقاؿ لكاىلها بالالزامات كالمحظورات

اختفاء ركبرت، يقوؿ: "فقد كاف أديبا  إلذلد لػظ السجن بألعية كبتَة من الراٌكم، إلٌا في إشارتو    

صص قصتَة أيضا كمؤلف أفلاـ سينمائية لسضرما كإف كانت عظيما كلشثلا لزتًفا في الدسرح ككاتب ق

. كيقوؿ أيضا: 4من الويلات كنوبات الدلل كالفراغ في معظم أكقاتها العصيبة" وحياتو الاجتماعية لا بزل

كحدة السجوف الدتهالكة، كمازاؿ يعمل حاليا باسم مستعار كأحد مسؤكلر حراس  إلذ"قيل أنو انظم 

 .5ابات الزنازين الصدئة، لػمل حزمة مفاتيح لػسده عليها السجناء"البوابات الخارجية كبو 

                                                           
‌ .18المرجع‌نفسه،‌ص‌1
‌ .19المرجع‌نفسه،‌ص‌2
‌ .55،‌ص1،‌1990ط‌حسن‌بحراوي،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌المركز‌الثقافً‌العربً،‌الدار‌البٌضاء،‌المغرب،‌‌3
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لزل الشعور بالضياع كالخوؼ ىو ترتبط دلالة السجن في ىذين القولتُ بالحديث عن البطل، إذ    

عالد مناقض للحرية، "إذا كانت الحرية ىي جوىر كجوده كالقيمة الأساسية لحياتو، فإف ىو كالعجز ك 

. لغرد الإنساف من 1استلاب للوجود كاىدار الحياة"هو ذه الحرية، كبالتالر فاستلاب لذىو السجن 

يعبر عن هو الطمأنينة كلػل لزلها الشعور بالخوؼ كالضياع كالعجز فك أبسط حقوقو، يقتل قيم الراحة 

 الظلم كالاستبداد. 

                                                           
‌.222،‌ص2‌،1980لسا،‌المؤسسة‌الجامعٌة‌للدراسات‌والنشر،‌بٌروت،‌طغاستون‌باشلار،‌جمالٌات‌المكان،تر:‌غالب‌ه‌1
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 خاتمة:

الخابسة التي نرصد فيها ما توصلنا إليو في ىذه الدراسة، التي تناكلنا فيها  إلذنصل في الأختَ    

لزاكم سفياف، حفلت بالعديد من الأبعاد كالدلالات، كانت  الأكىاـالبنية الدكانية في ركاية لعبة 

ىم النتائج خصبة للدراسة كتستحق دراسات عديدة من بصيع الجوانب كبكل أنواعها، كمن بتُ أ

 التي توصلنا إليها كالدتعلقة بالبنية الدكانية في ىذا البحث نذكر:

ا تتجاذبو رؤل فكرية كنقدية تعرفو كفق مفهومإشكالية التعدد نظرا لكونو  مفهوـيطرح الدكاف ك -

 زاكية نظر لستلفة.

بتُ العناصر  يرتبط الدكاف ارتباطا كثيقا مع العناصر السردية الأخرل ليؤسس علاقة تلابضية -

لرتمعة تقوـ على أساس من الاتصاؿ لا على أساس من الانفصاؿ تسهم في خلق البعد الجمالر 

 للعمل الركائي.

نصا لػتفي بالدكاف في بذلياتو الدختلفة لذلك شكل العنصر الأبرز  "الأكىاـلعبة "تعد ركاية  -

 كالأقول فنيا بتُ العناصر السردية الأخرل.

ل كبتَ على فهم الإطار العاـ للأحداث، ففيو تتجمع مشاىد كفقرات ساعد الدكاف بشك -

 كحوارات الركاية سواء كاف ذلك حقيقيا أك خياليا.



 خاتمة
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الدكاف من أىم العناصر التي تقوـ عليها الركاية، كقد كاف الركائي زاكم سفياف متمكنا في طريقة  -

تعدد صوره  إلذورا كاضحا، أدل توظيفو في ركايتو ىذه، فكاف حضور الدكاف في متن الركاية حض

 ما انعكس على الجانب الجمالر للركاية. ىو كدلالاتو، ك 

بذلت بنية الدكاف في الركاية كالآتي، تنوعت بنية الدكاف في الركاية فهي عبارة عن تشكلات  -

 مكانية بتُ أماكن مفتوحة كأماكن مغلقة.

 لؽكن الاستغناء عنو.يعتبر الدكاف عنصر مهم في العمل الأدبي، إذ لا  -

جزأ لا يتجزأ من عنصر النص، فلا كجود للركاية من  هو لا بزلو أم ركاية من عنصر الدكاف، ف -

 دكف مكاف، كلا مكاف من دكف كجود ركاية.

 كاف كصف الكاتب للأمكنة في الركاية كصفا دقيقا كاضحا. -

أدلينا بفكرتنا في ىذا الدوضوع لعلنا كفي النهاية لا لظلك إلا أف نقوؿ أننا قد عرضنا رأينا، ك    

طئ كقد نصيب، فإف كنا قد لطنكوف قد كفقنا في كتابتو كالتعبتَ عنو، كأختَا ما لضن إلا بشر، قد 

أخطأنا فمن أنفسنا كمن الشيطاف كإف كنا قد أصبنا فمن الله كىذا كل ما نرجوه من الله عز 

 كجل. كنسأؿ الله النجاح كالتوفيق لنا كللجميع.
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 ملخص:

تناول‌البحث‌موضوع‌البنٌة‌المكانٌة‌فً‌رواٌة‌لعبة‌الأوهام‌للكاتب‌زاوي‌سفٌان‌   

‌للبنٌة،‌ حٌث‌تضمن‌البحث‌مقدمة‌ومدخل‌وفصلٌن‌وخاتمة،‌ٌمثل‌المدخل‌مفهوما

‌خصائص‌ ‌إلى ‌الأخٌر ‌فً ‌وأشار ‌وأنواعها ‌واصطلاحا ‌لغة ‌البنٌة ‌مفهوم تناول

‌ا ‌مفهوم ‌لرصد ‌الأول ‌الفصل ‌خصص ‌حٌن ‌فً ‌وأهمٌته‌البنٌة. ‌الروائً لمكان

المكان.‌تناول‌الفصل‌الثانً‌أهم‌‌وظائف،‌كما‌أعان‌أٌضا‌على‌كشف‌أهم‌أنواعهو

الأنماط‌المكانٌة‌التً‌تتوفر‌علٌها‌الرواٌة،‌ثم‌معالجتها‌وفق‌مبدأ‌التقاطب‌المكانً‌

‌من‌ ‌إلٌه ‌التوصل ‌تم ‌ما ‌البحث‌أهم ‌الأخٌر‌ضمت‌خاتمة ‌وفً ‌والمغلق، المفتوح

 .ها‌تأثر‌المكان‌الروائً‌بمجرٌات‌الواقع‌الاجتماعً‌وتحولاتهنتائج‌لعل‌أهم

 الكلمات المفتاحية:

 .زاوي‌سفٌان‌،رواٌة‌لعبة‌الأوهام،‌البنٌة‌المكانٌة

Summary: 

   The research examines the theme of spatial structure in the novel 

"Game of Delusions" by the writer Zawi Sufian. The research includes 

an introduction, an entrance, two chapters, and a conclusion. The 

entrance represents the concept of structure, addressing the concept of 

structure linguistically and terminologically, its types, and finally, it 

pointed out the characteristics of the structure. The first chapter focused 

on monitoring the concept of narrative place, its importance, and 

functions, as well as assisting in identifying the most important types of 

places. The second chapter addressed the most important spatial 

patterns available in the novel, then treated them according to the 

principle of open and closed spatial juxtaposition. Finally, the 

conclusion of the research included the most important results, perhaps 

the most important of which is the influence of narrative place on the 

course of social reality and its transformations. 
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