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انشكر وعرف  

عونه في سبيل إتمام أمدني ب إذا، الحمد لله أولا وآخر

، وعليه أتوجه بخالص شكري يسيرال هذا المجهود

 .. . المساعدة لي يد وتقديري وعرفاني إلى كل من مد  

باسم العلم والوفاء، أتقدم بجزيل الشكر إلى  باسمي وو

فرفوري ياسين"، الذي منحني من  د. أستاذي الكريم "

أمانة الكلمة ودقة البحث،   وعلمنيوقته وفكره الكثير، 

 . فكان نعم المشرف ونعم القدوة

جزاه الله عني وعن طالبات العلم خير ما يجزي به 

 العلماء العالمين   



 

 الإهداء 

 من قال أنا لها "نالها" 

أنا لها إن أبت رغما عنها أتيت بها. و  

لم يكن الحلم قريبا ولا   ،لم تكن الرحلة قصيرة ولا ينبغي لها أن تكون

 الطريق كان محفوفا بالتسهيلات لكني فعلتها ونلتها. 

هدي تخرجي ونجاحي هذاأ  

ين اسمي بأجمل الألقاب، من دعمني بلا حدود وأعطاني بلا زإلى الذي 

 مقابل.

الذي علمني أن أمشي حافية  .. لي أجنحتي ص  ذاك الرجل الذي لم يق

إلى ذلك الرجل الأول. ..لا باكية القدمين على الأشواك مبتسمة  

–أبي  -  

التي سهلت لي الطريق بدعائها إلى   .. إلى التي احتضنتني بقلبها قبل يدها

قوتي ونجاحي. الظل الخفي والقلب الحني إلى سر    

–أمي  -  

الله بهم عضدي، وأضاء بهم عتمة طريقي..إخوتي الأوفياء   إلى الذين شد  

. وأختي العزيزة  

أهديكم هذا البحث تقديرا لوجودكم الذي كان ولا يزال ملهمي الأول 

.نحو القمة  
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شهههههههواية الجز ئهههههههاة ة  طلجئهههههههاة ارتبهههههههلجاةوثهههههههيا ةت  ي هههههههت ة اوههههههه  ة او ت هههههههتةز   هههههههتة ا ههههههه ت تية
ةبههههههههتة زتوههههههه ة ة  طهههههههلجض ة  ههههههاةشههههههه   ة الجز ئهههههههاة  هههههههت ة اتتايخ ههههههاةز يةتوتل هههههههاةز ا  ت  هههههههاة اههههههه ةتههههههلج ة

فيةب هههههههيااة اهههههههيل ة اهههههههي  ةز   هههههههت ةل ههههههه ةةأسهههههههوو ر هههههههلإةسهههههههيرة  و هههههههت ة ة  طهههههههلجض ةزةئور ههههههه  ة
شههههه    ة ارت هههههتية اواههههه اةفية الجز ئهههههاة ة  طلجئهههههاة ارتبهههههلجاة  هههههت ة يا هههههتةتهههههي   ةةكوهههههتةة لهيئهههههاة ا  ت  ههههها 
  هههههههائلمةزخههههههه ة اههههههها   ة اههههههه ة ههههههه  ة اههههههه ةة لأ بيت ويتهههههههتةتلجكههههههه  ةفية او هههههههاةزة ةا هههههههوئة الجز طههههههه 

 ةزا ههههه ةبرهههههاة لأ بي  ههههه ة  هههههيلىة ا هههههتا ة  ةلهههههت ة اهههههوئةةز اشههههه لج ي الجز طههههه ة وههههه ة وههههه ة الجتهههههي ة
وثهههههياة ااا سهههههتيةز ا  هههههلمةأبههههه وةخهههههلم ة ااهههههث وةذ  هههههاة ايبههههه ةبههههه ة ا اههههه ةز ا هههههتا ةزخهههههلم ةتهههههتة

ة.ل  هة"ة  اةة و  "ة وية ا سلإة      ةلهلم ة ااث وةأكا ة

لهههههههلم ة هههههههت  ةتيسههههههيلوتة ولجكههههههه ةأستسهههههههتةل هههههه ة" تا هههههههاة ارت هههههههتية اواهههههه اةفية الجز ئهههههههاة ة  طلجئهههههههاة
محهههههتزا ة ا سهههههاةكههههه ةتهههههتةاز ئهههههاة اهههههائي  ة  سههههه   ةار هههههاة ايخهههههت ةل  هههههتزضةأ ي ةهههههت ةة- ارتبهههههلجا

زخهههههههلم ةتهههههههتةأت ههههههه ةل  وهههههههتةلهههههههااةو هههههههت ييةذتزاوهههههههتةة ذتيوههههههههةتههههههه ة ارت هههههههتية اا    هههههههاةز  تاة ههههههها 
ة  ةتباةلووتةت ة لالىةلو ةوظلجضةزآ لجةوث     ةز  وتةئ  ةللجضةلأخمة ات ت يي:

؟ةز  ةأضةتههههههههها ةك ههههههههه ة  ههههههههه ة تا هههههههههاة ارت هههههههههتية اواههههههههه اةفية الجز ئهههههههههاة ة  طلجئهههههههههاة ارتبهههههههههلجاةةة-
اههههههوئةاز ئههههههاة اهههههائي  ة  سهههههه   ةار ههههههاة ايخههههههت ةشههههه    ة ارت ههههههتية اواهههههه اة  ههههههت ة يا هههههتةتههههههي   ة

 اواههههه اةتههههها ةل ههههه ة ارت هههههتيةةتهههههتزةةزتهههههتة اي هههههتط ة اههههه ةأ وهههههتة   ههههه ة اههههه ة الجز طههههه ؟ة؟ةل  هههههتزض
ة؟ل  ة ات   ة

ة:و اا ت  قةت ة ا لجس تية لآةئ ر ةبح وتزل  هةةةةة

يم هههههههه ةأ ةو ههههههههومة ارت ههههههههتية اواهههههههه اةفيةاز ئههههههههاة اههههههههائي  ة  سهههههههه   ةفيةبوههههههههت ة ا رههههههههاة ةوههههههههت ةة-
ةز ااي ةا لجز ئاةكوتةو ش ةل ةأبرت ة اوئة ا  لجئاةز اتتايخ ا.

 اغهههههههلايةفيةوشههههههه   ة يوث ههههههت ة لأزلىةاههههههها ة ات  ههههههه ةتههههههه ة  تاة ههههههاةزةةتية اهههههههوئو ههههههومةلت هههههههةة-
  لالىةوي   ة لأاي  ةز ااياةز اروتبلجة ا الجئاة  ية ااييية اتتايخ اةز ا  ت  ا.

وههههههه  ضة ارت هههههههتية اا    ههههههها ةت ههههههه ة  خههههههها  ةز يسهههههههتولالىةز اروهههههههتزئ ة ا لجل ههههههها ةز   هههههههاة يا هههههههاةة-
ةز تا اةورُ  ة و جترة ا وت ة ا لج ضةا لجز ئا.
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و ههههههومة تا ههههههاة ارت ههههههتية اواهههههه اةفية   ههههههقة اتي بهههههه ةبهههههه ة اههههههوئةز ا ههههههتا ةلهههههه ة  ااة ا  ههههههيلىةة-
ة .زبوت ةأ قة لج ط ةتترا ة ااييي

ةزئلجة ةس بة  ت تاناةلهلم ة ايسي ةااز ٍ ة  و اةزتيسيل ا ةوتو  ةفي:ةةةةةةةةةة

ةتخائة ااا ستية لأ ب اةز لأ  ة ة  طلجضة ارتبلج.ت  وتة  ةة-

شههههه ةلههههه ة تا هههههاة اواهههههي ةزتههههها ة ا ةاغ توهههههتةفيةكهههههلمادةعهههههتة  روهههههتةي ت هههههتاةخهههههلم ة ايسهههههي ة-
ةل  ختةل  ة ا تا ة لت تاختةأستستةةيخلجة اوئة لأ بي.ةةة

 ةة ااا سا   ا  و تط  ةكيوهة اووجة لأو بةلهلمه   اووجةز اة  ت  ةتوتة   راة ايسي ة لتوت ة
ز اووجة اتتايخ ةةة اتا زا اكوتة ةنجاةس  ةت ة الج زذاةب ةبرضة اوتخجة لأ لج ةك رضة ةلج   يةة

ز اووجة اتأزئ  ةة ا يبيلىة  ة اايييةلواةةبح مة   راة الجز ئاة اتتايخ اة  تز ة ارنىة  لجفية اظتخلجة
ة.ة ارو  اةز الجتي ة ا تتوا

 ة  طلجئاةةة الجز ئا": توتزاوتةفية اا  ةة ا   تا  ةزة  ةةةة ة ا  لم  مةخلمز    تةلهلمهة الج ئاةة
تيسيرةة أتتة ا ا ة لأزلىة زوثياخت ة وشأاة الجز ئاة ة  طلجئاة ارتبلجاة زت تاة اتثيا"ة  ة ا وتة  هةل ة

ثمة ارت تية اوا اةلواةةةة ة ا وتة  هةل ةت ويرة ارت اةز اوئة" او اة لأ بيةةفيةةة"تتخ اة ارت تية اوا ا
ة اغلج ةزلواة ارلج ةثمة تا اة ارت تيةزأوي لوتة تاة اة     ا.ة

تا اة ارت تية اوا اةفيةاز ئاة اائي  ة  س   ةةةتيسيرة"ة ا ةوث    ةأتتة ا ا ة ا تنية ويةةةةةةةة
بغ اة ا ش ةة وت  وتة  هةت ة ةتوبة اوظلجضة  ة ةتوبة  ةلج ط ة اتث     ةار اة ايخت ةل  تزضة" ة

لت اةةةة ة توتزاوتة ااا سال ة اوتتطجة ا ةو ومةفية  ةتباةل ة ش تا اة ا  لمةز ات  قةت ة لجس توه
لت اةةةز سمة ا ا ةبيب هةلت اةتلجك ئاةثمةتي ره ةكلمادةللا اة اايااةثمةلت اة اتجو لإةو  هةة اغلاي

ةزأ   ةلت اة  خا  .ةز   اة اتر   ةزز   اة  غي   ة ة اروي  ة ت ا  ةل ةز تط ة اروي  

ةوتتطجة ا  لم.ةلأخمتتماة زفية لأ  ة

لت هههههتية)كتههههت ةوههههلمكلجةتووهههههتةةةاههههت اةز الج ةههههه  برهههههضة اةل هههه ةخهههههلمهةفية ا سههههتوتةلتوهههههاناز ههههاة ةةةة
)  تخهههههتية الجز ئهههههاة ارلجب هههههاةزكتهههههت ة ةار هههههاة  هههههقةب رتبهههههاة اهههههوئة  ة اوهههههت  ةةههههه  اةة و ههههه ةتههههه 

ة.ا ر اةئ ث ة)    ة  ثت ة الجز ط  ز ةاي س  ة لأللججةفية ة  طلج 
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زيةوههههال ةأو وهههههتةأزلىةتهههه ة هههههلجبة  ة ااا سهههههاة  ههههاةسههههه  توتة ا سهههههتيةسههههتب اةك ههههه اةووتزاههههه ةةةةةةة
ةتووتةل  ةس   ة ا تلىةية  الج: ةتيسي ة ارت تية اوا ا

 ارت هههههتية اواههههه اةز ييوهههههتةفية اهههههوئة الجز طههههه ةا ثهههههتخلجةز هههههتا ةتههههه ة لههههها  ة اثتا هههههاةبههههه ةل  ههههه ةة-
ةتترههههاةلهههه ةأ لجزذههههاةت اتههههاةتهههه ةأةهههه ةو هههه ةشههههوت اة اههههاكتيا ه ة شههههلج يةب ههههي فيةذ  وهههها ةأسمههههت  ة

ة.2020-2019تميشو  ة

از ئههههههههاةوشههههههههلج  ةبلجذ  ههههههههدةا هههههههه ز ةاشههههههههترةة- ارت ههههههههتية اواهههههههه اةفية الجز ئههههههههاة ة  طلجئههههههههاة ارتبههههههههلجاة-
أ ي ةههههههت ةتههههههلمكلجاةت اتهههههههاةاو هههههه ةشههههههوت اة اتسههههههه  ةةتترههههههاةو ههههههتاي ة ز هههههههت ةتههههههلجز  ةل هههههههاة ةأرةة

ة.2023-2022 شلج ية لأستت ةتا نيةلولج ةت ةك  ير ة

 تا هههههاة ارت ههههههتية اواههههه اةفيةاز ئههههههاة   ههههه ز ة ارو ههههههاةالجشهههههه اةبيةهههههااا ةتهههههه ة لههههها  ة هههههه  ةا  ههههههقةة-
ةتترههههههاةلهههههه ةتميشههههههو  ة شههههههلج ية لأسههههههتت ةب ههههههي فيةذ وهههههها ةتهههههه ةسهههههه اةل هههههه  ةبهههههه ةلوههههههلجة تههههههتا ة

ة.2022-2023

ةزلهههههههلاةأ ةز  ههههههه ة تمهههههههترةخهههههههلم ة اروههههههه  ةز ة زفية لأ ههههههه ةيةئ هههههههر ة يةأ ةأشههههههه لجة ةلههههههه  
أ  ههههلجةزسهههههرتةفيةسههههه   ة اووهههههيضةبهههههة  ة ا هههههتي ة اث هههههي  ة هههههت ةز  وههههتة هههههلمادةخهههههية الج ههههه  ةز  ة

ة الجناة    وتةأو وتة ةو الجةفيةبلملىة ةواةز   لا .

اههههههههلمضةشهههههههههلج  ة شههههههههلج  هةل ههههههههه ةخهههههههههلم ةا  "ياسينينينينينينينينين     ينينينينينينينينينين   "ةا ههههههههاكتيازأةهههههههها ةشههههههههه لجضة
بتية وتوههههههه ةزكتوههههه ةبههههههلج تتهة ار و هههههاةذههههههت   ةا و ههههه ة ههههههاتت ة  ههههههةتهههههه ةةةز ةئ خهههههه ةل ههههه  ة  ا  هههههلم 

ةةك ة اش لجةز ارلج ت .

كوهههههتةيةئ هههههيو ةأ ةأشههههه لجة لأسهههههتولماةفيةةوهههههاة اوت شهههههاةل ههههه ة شهههههوومةتشههههه اة هههههلج  اةخهههههلم ة
ة ارو ةزتلج ةرته.

ةة

 الطالبة خل د صامت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
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التاريخيّفيّّدّ عت الجزائر،ّّّّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّمنّأكثرّالأجناسّالأدبيةّالتصاقاّبالواقعّ

ّّ حيثّولدتّمنّرحمّالمعاناةّوالبحثّعنّالذاتّفيّمواجهةّالأثرّالاستعماريّولمّيكنّظهورها

ّوليدّالصدفة،ّبلّجاءتّنتيجةّالتراكماتّالثقافيةّوالفكريةّ.

ّ/ نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة:01   

نشأأأأأرتّالروايأأأأأةّالعربيأأأأأةّمتأأأأأرعرةّفيّأق أأأأأارّالمخأأأأأأراّالعأأأأأر ّعامأأأأأةّوفيّالجزائأأأأأرّعاصأأأأأةّوهأأأأأأذاّّّّّّّ

راجأأأأأعّلعأأأأأدةّأسأأأأأبااّأبريهأأأأأاّالأأأأأ ّت أأأأأررّ ليهأأأأأاّعبأأأأأدّ ّالأأأأأركي ّ أو أأأأأاّسأأأأأي رةّن ر أأأأأاّالفرن أأأأأيةّ

كّمأأأأأاّأ ّالو أأأأأأعّوال أأأأأأرو ّال أأأأأأائدةّ با ّا قبأأأأأأةّ ّّالاسأأأأأأتعماريةالأأأأأ ّتعأأأأأأودّالنأأأأأأاسّع أأأأأأوّقراء أأأأأأا،

ويقصأأأأأأدّ 1ّمرتديأأأأأأةّحيأأأأأأثكّأأأأأأا ّهأأأأأأذاّالأعأأأأأأاّاأأأأأأاو ّ مأأأأأأ ّا ويأأأأأأةّالعربيأأأأأأةّومقوما أأأأأأاكانأأأأأأ ّ

كّانأأأأأأأأأ ّتعأأأأأأأأأيوّالو أأأأأأأأأعّال ياسأأأأأأأأأيّالمأأأأأأأأأزريّوال أأأأأأأأأرو ّال أأأأأأأأأائدةّبهأأأأأأأأأذاّأ  فيّا قبأأأأأأأأأةّّالجزائأأأأأأأأأر

كّ م ّا ويةّونشرّالجهلّوالفقر. ّالاستعمارية

كّصأأأأأأأي ّبفنشأأأأأأرةّالروايأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأةّمرتب أأأأأأأةّ نشأأأأأأأر اّفيّالأأأأأأو نّالعأأأأأأأر ّوا سأأأأأأ ميّعاصأأأأأأأة

القصأأأأأأآّالقأأأأأأأربوّوال أأأأأأأاةّالنبويأأأأأأأةّومقامأأأأأأأاتّا مأأأأأأأداوّوا ريأأأأأأأريّوالرسأأأأأأأائلّوالأأأأأأأرح ت،ّلكأأأأأأأنّ

يأأأأأراّأ ّالروايأأأأأةّفأأأأأنّمأأأأأأرعولأّعأأأأأنّالخأأأأأرا،ّوقأأأأأدّسأأأأأأ لّالأديأأأأأ ّالجزائأأأأأريّ أأأأأاهرّو أأأأأأارّّبعضأأأأأهم

نقأأأأو ّدعيأأأأألّع أأأأوّال خأأأأةّالعربيأأأأةّو  أأأأأاّّعأأأأنّّواقأأأأعّالروايأأأأةّالعربيأأأأةّفأأأأأرد ّ الروايأأأأةّبالأصأأأألّفأأأأن،ّلا

فأأأأأنّجديأأأأأدّفيّالأداّالعأأأأأر ّاكتشأأأأأأفاّالعأأأأأراّفتبنأأأأأوطّمث مأأأأأاّاكتشأأأأأأفواّفيّبأأأأأدءّ ضأأأأأتهمّالمن أأأأأأ ّ

 
ّّ.198صّ،2ّ،1973طّ،،ّالدارّالعربيةّل كتاا1974-1830عبدّ ّالركي ي،ّت ورّالنثرّالجزائريّّ.1
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 ،ّفأأأأأرو ّعمأأأأألّأد ّفيّالجزائأأأأأأرّهأأأأأوّ حكايأأأأأةّالعشأأأأأارّفيّا أأأأأأ ّولا أأأأأتيار ّ مأأأأأدّبأأأأأأن1ّفتبنأأأأأوط

عأأأأأأراّفيّ أأأأأأكلّرحأأأأأأ تّلأاتّ أأأأأأابعّقصصأأأأأأي،ّم،ّثمّتبعتأأأأأأاّأأأأأأأاولاتّأ1849ّابأأأأأأراهيمّسأأأأأأنةّ

،ّو2ّم(1902م،1878ّم،1852ّمنهأأأأأأأأأاّثأأأأأأأأأ باّرحأأأأأأأأأأ تّجزائريأأأأأأأأأةّ  ّباريأأأأأأأأأ ّسأأأأأأأأأأنواتّ 

حيأأأأأأثّاعتضهأأأأأاّبعأأأأأأ ّالدارسأأأأأ ّوالنقأأأأأأاد1947ّّ غأأأأأادةّأمّالقأأأأأرا ّلأوأأأأأأدّر أأأأأاّحوحأأأأأأوّسأأأأأنةّ

أ أأأأأاّأو ّروايأأأأأأةّاسي أأأأأأيةّ أأأأأذاّالجأأأأأأن ّالأد ّفيّالجزائأأأأأأرّحيأأأأأثكّأأأأأأا ّبعأأأأأأ ّا راءّالمتناقضأأأأأأةّفيّ

وقأأأأأأأدّاعأأأأأأأتررّبأأأأأأأاّالأأأأأأأذورّالعأأأأأأأامّاّ،ّوكأأأأأأأا ّمو أأأأأأأوعهاّعا فيأأأأأأأ3ّتصأأأأأأأنيفاّ أأأأأأأمنّالقصأأأأأأأةّوالروايأأأأأأأة

كّانأأأأأ ّمو أأأأأوعا اّالدينيأأأأأة، ن أأأأأانية،ّّ االو نيأأأأأةّوّّال أأأأأائدّوهأأأأأوّمنتأأأأأواّمدرسأأأأأةّا صأأأأأ نّوالأأأأأ 

لعبأأأأأدّاليأأأأأدّالشأأأأأافعي،ّوّ صأأأأأوتّالخأأأأأأرام 1951ّّكمأأأأأاّةأأأأأدّقصأأأأأةّ ال الأأأأأ ّالمنكأأأأأوا ّسأأأأأأنةّ

 مأأأأأأدّمنيأأأأأعّوغاهأأأأأأاّمأأأأأنّا أأأأأأاولاتّالأأأأأأ ّمهأأأأأدتّل بدايأأأأأأةّالفع يأأأأأةّل روايأأأأأأةّالفنيأأأأأأة1967ّّسأأأأأنةّ

الأأأأأأ ّ كأأأأأأأنّأ ّيأأأأأأير ّفيّ أأأأأأأوئهاّلأأأأأأزمنّاسأأأأأأأي ّالروايأأأأأأةّفيّالأداّالجزائأأأأأأأريّالمكتأأأأأأواّبالعربيأأأأأأأةّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّقة.دوّلعبدّا ميدّبنّه1971ّوال ّاقترن ّب هورّنآّ ريحّالجنوا ّسنةّّتحديدا

ّّ ّّاستخدمواّعرّمنّحيثّال خة،ّحيثّبريّأدباءّجزائريو ّّبوقدّعرف ّالروايةّالجزائريةّاتجاها

الفترةّالاستعمارية،ّمنّبينهمّمولودّّّّأداةّلتمريرّقضاياّالتمعّالجزائريّ با ّّوجع واّمنهاّّّال خةّالفرن ية

تعيشها ال ّ وال ياسيةّ الاجتماعيةّ الأو اعّ عنّ كتبواّ فقدّ وغاهم،ّ ياس ّ كات ّ الب دّّّّفرعو ،ّ

ف الشع ،ّ ممث  ّصوتّ والتعباّعنّّّّهذطّالأو اعّمو وعّدراسةّّصارتبنذاك،ّ أجلّا بداعّ منّ

 
ّّ.15ص،2ّ،2005ّعب كرة،ّ،ّةّالروايةّالعربيةّفيّالجزائرّ الترسي ّوالترصيل(ّمج ةّالمخضرنشّّ،مفقودّصالحّ. 1
وأع مّّعمرّّ. 2 وقضاياّ وأنواعا،ّ تاريخا،ّ ا ديثّ الجزائريّ الأداّ فيّ قينة،ّ ّّد.طّّ،الجزائرّّ-الم بوعاتّّديوا ّّ،ابنّ ،1995،ّّّ
ّّ.198-197ص

ّّ.17صّّالمرجعّنف ا،صالحّمفقود،ّّ. 3
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الفرن يةّظب المكتوبةّبال خةّ الروايةّالجزائريةّ بع ي ّ  ك  ّ ثقافيةّّرائهم،ّوح  ّرأيّحفناويّ اهرةّ

ّّو اّجدلاّكبااّب ّالنقادّوالدارس ّمنهمّمنّعدهاّروايةّعربيةّباعتبارّحبذلكّولخويةّمتميزةّأثارتّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.1ّ ّاّروايةّجزائريةّمكتوبةّبال خةّالفرن يةوهكثرةّعدالوّوالاجتماعيةّمضامينهاّالفكريةّ

وقدّكت ّكات ّياس ّأكثرّمنّمرةّأ ّ موقفّالكات ّالجزائريّالذيّيعضّبالفرن يةّهوّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.2ّ أناّب ّع  ّمنّالناا ّيجضاناّأ ّيبدعّوأ ّيرتجل

منّالأداّلمّيكنّلاّّّّومنّع  ّهذاّيتضحّأ ّالأدي ّالجزائريّالذيّيكت ّبهذاّالنوعّّّّّّّّ

كّا ّيتقنّال خةّالفرن يةّبنذاكّلنقلّّعيار كّان ّت ودّالب دّفيّلألكّلأنا ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.ا قائ ّوالأو اعّال 

كّتباّجزائريّبال خةّالفرن يةّسنةّّّّّّّّ انتقأأامّبعنأأوا ّ ّوهوّعبارةّعأأنّقصأأة1880ّّوأو ّنآّأد 

كّاتبهاّأمدّبنّ ّرحا .الشيخّ 

ون راّل فراغّالم جلّّ JEAN DEJOUXّّوح  ّماّقالاّالمير ّوالباحثّ جا ّديجوّّّّّّّّّ

مّان  قأأةّحقيقيأأأةّفيّهأأأذا1920ّوسأأنواتّالعشأأأريناتّمأأنّالقأأأر ّالعشأأرينّف أأأنة1891ّّبأأ ّسأأأنةّ

ّ.3ّ ّالنا ئالأداّ

 
الجزائر،ّّّ–أس  ةّا داثةّجامعةّعنابةّوّالروايةّالجزائريةّالمكتوبةّبال خةّالفرن يةّالذاتّالمع ومةّّ،حفناويّبع ي.ّ 1

WWW.SCRIBD.COMمقاربةّفيّعصوصيةّالأداّالعر ّا ديث.ّ                        ّ
ّّ.105صّ،1996ّّدط،ّ،الأداّالعر ّالمكتواّبالفرن ية،ّا ي ةّالمصريةّالعامةّل كتااّالألف،ّأمودّقاسم.ّ 2
كباّّ. 3 والترصي يةّّّ،غنيةّ الترسي يةّ الجزائريةّ ل روايةّ وت قياّ الخر ّ الأكاد يّ ال رد،ّّّّ،النقدّ حو ّ الثالثّ الو نيّ الدراسيّ اليومّ

ّّ.05صّّ،10/04/2016يومّّ،ف  فةّال رد،ّن ماّق مّالأداّالجزائري،ّجامعةّالبشاّا براهيميّبراّبوعريريج
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كّانأأ ّتحأأاو ّالقضأأاءّع أأأوّّّّّّّّّ كّأأا ّناقصأأاّلأ ّفرن أأا والم حأأفيّفيّهأأذطّالفأأترةّأ ّا نتأأااّالأد 

وكانأأ ّأو ّرواياتأأاّ الأأدارّّديأأ ّكتبواّبالفرن أأيةّةأأدّأمأأدالذينّّال خةّوالفكر،ّومنّالأدباءّالجزائري ّ

 .1957ّ1ّو ّن،ّال1954،ّا ري ّسنة1952ّالكباة ّسنةّ

كّأأأذلكّ مالأأكّّ         لتكأأأو ّمأأربةّلأأأ دباءّ مأأا ،بمج أأأة1969ّأسأأأ ّسأأنةّالأأذيّ ّحأأأدادّكمأأاّةأأد

كّماّتو ّمنص ّأو ّأم ّعامّلاتحادّالكتااّالجزائأأري  فيّالفأأترةّالممتأأدةّّالنا   ّومنضاّثقافياّهاما،

كّماّأصأأدرّعأأدةّمجموعأأاتّ أأعريةّمنهأأاّ ّال1978ّ2ّو1974ّب ّّّما ،1956ّفيّع أأر ّّشأأقاء،

ّ.1961يجي  ّّ رصيفّالأيهارّلا

ّّّ اسمهأأاّا قيقأأيّفا مأأةّالزهأأراءّ م يأأا ّومأأنّوّ بسأأياّجبأأار ّّال ّفيّالعنصرّالن ويّالكاتبأأةكماّّّّّّّّ

كّماّأعرج ّأف مّروائيةّمنها ّأعما اّالروائيةّ ظلّال   انة،ّلا ّمكا ّفيّبي ّأ ،ّن اءّالجزائر 

3ّفي مّروائيّ ويلّل ت فزيو ّالجزائريّبعنوا ّ نوبةّن اءّجبلّ نوة ّّّّّّّّّ

بال خأأأأأأأةّالمكتوبأأأأأأأةّّبعأأأأأأأرّوهأأأأأأأوّالروايأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأأةّهأأأأأأأاكمأأأأأأأاّ أأأأأأأهدتّأيضأأأأأأأاّالروايأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأأةّاتجاّّّّّّّ

كّانأأأأأأ ّمتأأأأأأرعرةّنوعأأأأأأاّمأأأأأأاّمأأأأأأنّالروايأأأأأأةّالجزائريأأأأأأةّالمكتوبأأأأأأةّبالفرن أأأأأأيةّوكأأأأأأا ّأو ّعمأأأأأألّ العربيأأأأأأةّفقأأأأأأد

ّ مأأأأأأأأد1849ّ حكايأأأأأأأةّالعشأأأأأأأارّفيّا أأأأأأأ ّ ّسأأأأأأأنةّكمأأأأأأأاّلأكأأأأأأأرناّسأأأأأأأالفاّروائأأأأأأأيّفيّهأأأأأأأذطّالفأأأأأأأترةّّ

كّمأأأأأاّ،ّوكانأأأأأ ّهأأأأأذطّبدايأأأأأةّان أأأأأ رّالروايأأأأأةّالعربيأأأأأةّالجزائريأأأأأةّا ديثأأأأأة،ّمصأأأأأ فوّبأأأأأنّ بأأأأأراهيم لكأأأأأن

جعأأأألّعمأأأأأرّّصأأأأالحّمفقأأأأودّ غأأأأاّا ّهأأأأأذاّالعمأأأألّات أأأأمّبالضأأأأعفّال خأأأأويّوالتقأأأأأنيّ،ّوهأأأأذاّمأأأأاّلأكأأأأر

 
ّ.119صّّ،الأداّالعر ّالمكتواّبالفرن يةّ،أمودّالقاسمّ. 1
ّ
ّ
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كّأأأأأأو ّهأأأأأأذطّا كايأأأأأأة،ّّ رو ّكأأأأأأّبأأأأأأنّقينأأأأأأةّاأأأأأأتففيّفيّاعتبأأأأأأارطّأو ّع أأأأأأوّم أأأأأأتواّالأأأأأأو نّالعأأأأأأر ّرغأأأأأأم

عمأأأأأأألّقصصأأأأأأأي،ّانعك أأأأأأأ ّفيأأأأأأأاّنتأأأأأأأائجّا م أأأأأأأةّالفرن أأأأأأأيةّع أأأأأأأوّالجزائأأأأأأأر،ّفقأأأأأأأدّصأأأأأأأادرّالم أأأأأأأتعمرّ

وهأأأأأأيّ ال الأأأأأأ ّّةت تهأأأأأأاّا اولأأأأأأةّالثانيأأأأأأةّفيّفأأأأأأنّالروائيأأأأأأّّ،ّومأأأأأأنّثم1ّتا أمأأأأأأ كّالميلأأأأأأفّوأمأأأأأأ كّأسأأأأأأرّ

كّأأأأذلكّأعمأأأأا ّر أأأأيدّبوجأأأأدرةّروايأأأأةّ ّالتفكأأأأك ّ كّمأأأأاّةأأأأد سأأأأأنةّالمنكأأأأوا ّلعبأأأأدّاليأأأأدّالشأأأأافعي،

ومعركأأأأأأأةّالزقأأأأأأأأارّو روايأأأأأأأأةّتيميمأأأأأأأأو  ّالأأأأأأأأ ّرواّفيهأأأأأأأاّمشأأأأأأأأاهدّالرعأأأأأأأأ ّعأأأأأأأأ  ّمرح أأأأأأأأة19862ّّ

كّإحرارّالمدارسّوتخريبه ّاّواغتيا ّالمثقف ّوالأجان ّوال وان.الأيمة،

 مراحل تطور الرواية الجزائرية المعاصرة: -02 

 أأأأأأأهدتّالروايأأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأأأةّالمعاصأأأأأأأأرةّت أأأأأأأأوراّم حوظأأأأأأأا،ّارتأأأأأأأأب ّارتبا أأأأأأأأاّوثيقأأأأأأأأاّبال أأأأأأأأياقاتّ

بهأأأأاّالتمأأأأعّالجزائأأأأري،ّفقأأأأدّ أأأأك  ّالروايأأأأةّفضأأأأاءاّتعبأأأأأاياّّالتاريخيأأأأةّوالاجتماعيأأأأةّوالثقافيأأأأةّالأأأأ ّمأأأأرّ 

فيّب أأأأأأأأورةّالأأأأأأأأوعيّالأأأأأأأأو نيّوا فأأأأأأأأا ّع أأأأأأأأوّا ويأأأأأأأأةّّأسأأأأأأأأهم تعكأأأأأأأأ ّاأأأأأأأأومّا ن أأأأأأأأا ّالجزائأأأأأأأأري،ّوّ

 الثقافية،ّفقدّمرتّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّبعدةّمراحلّمتمايزةّمنهاّ 

 الأأأأأأولادةّّعأأأأأأدّ كانأأأأأأ ّهأأأأأأذطّالمرح أأأأأأةّالفع يأأأأأأةّل هأأأأأأورّروايأأأأأأةّفنيأأأأأأةّنا أأأأأأجةّوتفترترترترترتربة السترترترترترترتر ع  ا :  أ.

  3الثانيةّوالأكثرّعمقاّل روايةّالجزائريةّالمكتوبةّبال خةّالعربيةّ 

 
ك يةّا دااّّّنشرةّّ،أح مّمعمريّّ.1ّ ع ميةّأكمةّتصدرّفص ياّمنّ العربية،ّمج ةّالأثرّدوريةّ الروايةّالجزائريةّالمكتوبةّبال خةّ

ّّ.57صّّ،2014جوا ّ،20ّّع،ّورق ة،ّالجزائر،ّّمبانوال خات،ّجامعةّقاصديّ
جمعةّّ. 2 بنّ ّّّّ،بو و ةّ ال رّسردية وا داثةّ ّّدالتجري ّ في الجزائريةاليةّ العربيةّ طّّّةبعالم ّّ،روايةّ تون ،ّ ل  باعة،ّ 1ّّالمخاربيةّ
ّّ.07ص،2005ّ،
بحثّفيّالأصو ّالتاريخيةّل روايةّالجزائرية،ّالميس ةّالو نيةّلكتااّالجزائر،ّدّّ،اتجاهاتّالروايةّالعربيةّفيّالجزائر،ّّالأعرانيواسيّ. 3
ّّ.90،ّص1986ّ،ّط
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مرح أأأأأأةّالنضأأأأأأجّوالت أأأأأأور،ّ لأّانتق أأأأأأ ّالروايأأأأأأةّالجزائريأأأأأأةّمأأأأأأنّالتركيأأأأأأزّع أأأأأأوّالقضأأأأأأاياّّ أأأأأأاأيّأّّّّّّّّ

الجماعيأأأأأأأةّالمبا أأأأأأأرةّ  ّالخأأأأأأأوصّفيّأعمأأأأأأأارّالأأأأأأأذاتّا ن أأأأأأأانيةّولألأأأأأأأكّمأأأأأأأنّعأأأأأأأ  ّأعمأأأأأأأا ّعبأأأأأأأدّ

 أأأأأأيفّ  ّقائمأأأأأةّا نتأأأأأأااّالجزائأأأأأأريّةأأأأأاياّقيمأأأأأأاّأّ  ّا ميأأأأأدّبأأأأأأنّهدوقأأأأأةّ ريأأأأأأحّالجنأأأأأأواّ ّالأأأأأ ّتعأأأأأأدّ 

كّأأأأأأأذلكّأعمأأأأأأأا ّأمأأأأأأأدّعرعأأأأأأأارّ مأأأأأأأاّ،1ّّالفكأأأأأأأريّبكأأأأأأألّماتحم أأأأأأأاّمأأأأأأأنّمعأأأأأأأى تأأأأأأأذروطّلاّكمأأأأأأأاّةأأأأأأأد

 أأأأأاهرّو أأأأأارّوب هأأأأأورّهأأأأأذطّالأعمأأأأأا ّأمكننأأأأأاّا أأأأأديثّعأأأأأنّتجربأأأأأةّ الزلأأأأأزا ّ ّل وّ الأأأأأريان ،ّ ّالأأأأأ ي

 ّا قأأأأأدّالأأأأأذيّتأأأأأ ّالاسأأأأأتق  ّمكأأأأأنّالجزائأأأأأرّمأأأأأنّالانفتأأأأأانّ روائيأأأأأةّجزائريأأأأأةّجديأأأأأدةّمتقدمأأأأأة،ّ لأّ

الكتابأأأأأأأةّالروائيأأأأأأةّل تعبأأأأأأأاّعأأأأأأنّتضأأأأأأأاري ّّ  ّي ج أأأأأأو ّ ا أأأأأأرّع أأأأأأأوّال خأأأأأأةّالعربيأأأأأأأة،ّوجعأأأأأألّالأأأأأأأروائي

الثأأأأأأورةّالم أأأأأأ حةّأوّالخأأأأأوصّفيّا يأأأأأأاةّالمعيشأأأأأأيةّباسأأأأأت هامّالواقأأأأأعّبكأأأأأألّتفاصأأأأأي اّوتعقيداتأأأأأأا،ّسأأأأأأواءّ

كّأأأأأذلكّةأأأأأأدّالجديأأأأأدة،ّبا  أأأأأافةّ  ّأعمأأأأأأا ّ أعأأأأأراّمثأأأأألّ دمأأأأأأاءّودمأأأأأوع ّلعبأأأأأدّالمالأأأأأأكّمأأأأأرتا ،

ّلمريارّبق اشّ.1976ّ  يورّفيّال هاة ّسنةّ

 .2ّبوسفاات ّّلعزيزاّ ةمةّال احلّلعبد

ّ شريفّالشناتي ية.ل ح ّأمّ ر  ّ

ّ.3ل اهرّو ار1978ّ عرسّالبخل ّسنةّ

 
ّّ.90ّ،ّصّاتجاهاتّالروايةّالعربيةّفيّالجزائر،ّواسينيّالأعراّ. 1
ّّ.111صّنف ا،ّ. 2
النشرّّ بن رّّ. 3 والخ اا،ّ ركةّ ال خةّ المخاربية،ّتحولاتّ الروايةّ عقار،ّ ا ميدّ المخرا،ّّّعبدّ البيضاء،ّ الدارّ ل مدارس،ّ والتوييعّ
ّّ.24،ّص1ّ،2000ط
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ومأأأأأأأأنّسمأأأأأأأأاتّالروايأأأأأأأأةّفيّهأأأأأأأأذطّالفأأأأأأأأترةّالشأأأأأأأأجاعةّفيّال أأأأأأأأرنّوهأأأأأأأأذاّراجأأأأأأأأعّ  ّا ريأأأأأأأأةّالأأأأأأأأ ّّّّّّّّ

اكت أأأأأأبهاّالكاتأأأأأأ ّبفعأأأأأألّالواقأأأأأأأعّال ياسأأأأأأيّالجديأأأأأأد،ّان بعأأأأأأ ّالنصأأأأأأأوصّالروائيأأأأأأةّفيّهأأأأأأذطّالفأأأأأأأترةّ

ّ.1ّبال مونّالقائمّع وّأاكمةّالتاريخّأوّالواقعّالراهنّب خةّفنيةّجديدة

كّانأأأأأ كّ هأأأأأاّت أأأأأاّّ  ّّّّّّّ بعأأأأأ ّمضأأأأأام ّالنصأأأأأوصّالروائيأأأأأةّالأأأأأ ّظهأأأأأرتّعأأأأأ  ّهأأأأأذطّالفأأأأأترة

كّمأأأأأاّتعأأأأأّ الروايأأأأأةّالجزائريأأأأأأةّد ّفيّف أأأأأكّا يديولوجيأأأأأةّالا أأأأأتراكيةّالمتبنأأأأأاةّمأأأأأنّقبأأأأأألّال أأأأأ  ةّا اكمأأأأأة،

اصّأدوا أأأأأأاّوميس أأأأأأةّاجتماعيأأأأأأةّأدا أأأأأأاّال خأأأأأأةّفيّبنأأأأأأاءّمشأأأأأأروعّالدولأأأأأأةّ ن ورهأأأأأأاّالخأأأأأأّّاأدبيأأأأأأّاّج أأأأأأرّ

ّالتعبايةّالمعروفةّ.

لمّيكأأأأأنّ  ّالمترمأأأأألّفيّم أأأأأارّالروايأأأأأةّالجزائريأأأأأةّيأأأأأدركّأ ّعقأأأأأدّالثمانينأأأأأاتّفترترترترترتربة الاتان  ترترترترترترا : ب. 

كّانأأأأ ّروايأأأأةّال أأأأبعيناتّتن أأأأ ّمجأأأأردّامتأأأأدادّيمأأأأنيّلمأأأأاّسأأأأبق كّأأأأا ّيتأأأأضاّجماليأأأأاّبامتيأأأأاي،ّبينمأأأأا ا،ّبأأأأل

ب  أأأأأأأأا ّالمأأأأأأأأوعّوتخأأأأأأأأدمّالقضأأأأأأأأاياّالكأأأأأأأأضا،ّانفتحأأأأأأأأ ّروايأأأأأأأأةّالثمانينأأأأأأأأاتّع أأأأأأأأوّعأأأأأأأأوالمّا أأأأأأأأامو،ّ

المرح أأأأأأةّّم أأأأأتبدلةّاليقأأأأأأ ّبالشأأأأأأك،ّوالخ أأأأأأااّع أأأأأأوّالمبا أأأأأأرّبالرمزيأأأأأأةّالموحيأأأأأأة،ّلقأأأأأأدّ أأأأأأك  ّهأأأأأأذط

 1983ّّ  مأأأأي دّثانيأأأأأا ّل  أأأأردّالجزائأأأأأري،ّومأأأأنّبأأأأأ ّرواياتّهأأأأأذطّالفأأأأترةّنأأأأأذكرّروايأأأأةّ نأأأأأوارّال أأأأأوي

،2ّّّلواسأأأأأأينيّالأعأأأأأأرا1980ّش ّتبقأأأأأأوّمأأأأأأنّم أأأأأأاةّلخضأأأأأأرّوأأأأأأروّّلعبأأأأأأدّا ميأأأأأأدّبأأأأأأنّهدوقأأأأأأة،ّ مأأأأأأا

،ّومأأأأأأأنّبأأأأأأأ ّالأعمأأأأأأأا ّالروائيأأأأأأأةّ 1985ل حبيأأأأأأأ ّال أأأأأأأائحّّ كمأأأأأأأاّظهأأأأأأأرتّروايأأأأأأأةّ يمأأأأأأأنّالنمأأأأأأأرود

سأأأأأأنةّّ  ليّعأأأأأأ صّوروايأأأأأأةّ رائحأأأأأأةّالك أأأأأأ يالجزائريأأأأأأةّفيّهأأأأأأذطّالفأأأأأأترةّأيضأأأأأأاّأعمأأأأأأا ّالرروائأأأأأأيّجأأأأأأّ

 
ّّ.87ص،1984ّّّ،1أودّفراات،ّأصواتّثقافيةّفيّالمخراّالعر ،ّالدارّالعالميةّل  باعةّوالنشرّوالتوييع،ّطّ. 1
ّ.24،ّصالمرجعّال اب واسينيّالأعرا،ّّ ن ريّ. 2
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كّتأأأأأأأ ّأيضأأأأأأأاّمأأأأأأأريارّبق أأأأأأأاشّروايتأأأأأأاّ عأأأأأأأزويّالكأأأأأأأابرا 1985 كّمأأأأأأا ،ّوقأأأأأأأد1ّّ 1989ّسأأأأأأأنةّّ  ،

،1982ّر أأأأأيدّبوجأأأأأدرةّالكثأأأأأاّمأأأأأنّالأعمأأأأأا ّالروائيأأأأأةّنأأأأأذكرّمنهأأأأأاّ روايأأأأأةّالتفكأأأأأك ّسأأأأأنةّّأعأأأأأرا

ّ.1986ّ2ّ،ّوّ معركةّالزقار ّسنة1985ّ ولي ياتّامرأةّبرر ّسنةّ

ّ.1983ّعبدّا ميدّبنّهدوقةّ الجاييةّوالدراويو ّّ-

ّ.1983ّال اهرّو ارّ ا واتّوالقصر ّسنةّّ-

ّ.1985ّعبدّالمالكّمرتا ّروايةّ الخنايير ّّ-

ّ.1988روايةّ ع ّا جر ّل روائيّع وةّبوجاديّسنةّّ-

 أأأأأأهدتّالروايأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأأةّمنأأأأأأذّنشأأأأأأأر اّتحأأأأأأولاتّعميقأأأأأأأةّارتب أأأأأأأ ّفيّفترترترترترترتربة التسترترترترترترترترع  ا  :  .ترجترترترترترترتر 

كّانأأأأ ّمرح أأأأةّمأأأأأا مجم هأأأأاّبالم أأأأارّالتأأأأاريخيّوال ياسأأأأأيّل أأأأب دّ،ّوّ بعأأأأدّالاسأأأأتق  ّقأأأأدّات أأأأأم ّّلأا

بنأأأأأأوعّمأأأأأأنّالتفأأأأأأاا ّوالتمجيأأأأأأدّل قأأأأأأأيمّالجماعيأأأأأأةّوبنأأأأأأاءّالدولأأأأأأةّفأأأأأأأإ ّفأأأأأأترةّالت أأأأأأعيناتّ مأأأأأأاّيعأأأأأأأر ّ

بالعشأأأأأأريةّال أأأأأأوداء(ّقأأأأأأأدّ أأأأأأك  ّانع افأأأأأأاّحاسمأأأأأأأاّومفصأأأأأأ ياّفيّبنيأأأأأأةّالخ أأأأأأأااّالروائأأأأأأيّالجزائأأأأأأأري،ّ

لقأأأأأأدّوجأأأأأأدتّالروايأأأأأأةّالجزائريأأأأأأةّنف أأأأأأهاّفيّمواجهأأأأأأةّمبا أأأأأأرةّمأأأأأأعّ الأأأأأأدمّوالرصأأأأأأاص ّحيأأأأأأثّلمّيعأأأأأأدّ

الروائأأأأأأأيّمجأأأأأأأردّسأأأأأأأاردّلقصأأأأأأأآّمتخيأأأأأأألّبأأأأأأألّ أأأأأأأاهدّعيأأأأأأأا ،ّفقأأأأأأأدّأ  أأأأأأأ ّع أأأأأأأوّهأأأأأأأذطّالفأأأأأأأترةّعأأأأأأأدةّ

.ّوسميأأأأأأأ ّهأأأأأأأذطّالفأأأأأأأترةّبهأأأأأأأذط3ّت أأأأأأأمياتّمنهأأأأأأأاّالأداّا سأأأأأأأتعجالي،ّوأداّالأيمأأأأأأأةّأوّأداّا نأأأأأأأة

 
ّّ.81،ّص2012ّروايةّالجزائرية،ّدارّالقصبةّل نشر،ّالجزائر،المص فوّالقاسمي،ّدراساتّفيّّ. 1
ّ.9صّّ،المرجعّال اب ّ،بنّجمعةّبو و ةّ. 2
ّّّّ ن ريّّ. 3 الجزائري الروائيّ الخ ااّ تحولاتّ بع ي،ّ التجبحفناويّ ومتاهاتّ التجديدّ ل نشرّّري فارّ الع ميةّ اليايوريّ دارّ ّ،

ّّ.332ّصّ،2014طّّّالأرد ،-والتوييع،ّعما 
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الأسمأأأأأاءّان  قأأأأأاّمأأأأأنّالواقأأأأأعّالمعأأأأأاشّوالبشأأأأأعّوالعنيأأأأأفّوالمتأأأأأوحو،ّبحيأأأأأثّظهأأأأأرتّعأأأأأدةّتجأأأأأاراّفيّ

،ّو فتأأأأأأاوا1ّّهأأأأأذطّالفأأأأأأترةّومأأأأأنّبينهأأأأأأاّروايأأأأأةّتيميمأأأأأأو ّلر أأأأأأيدّبوجأأأأأدرة،ّوروايأأأأأأةّالشأأأأأمعةّوالأأأأأأدهاليز

مأأأأأأنّالمأأأأأأوت ّ بأأأأأأراهيمّسأأأأأأعديّو داسأأأأأأخ  ّل حبيأأأأأأ ّال أأأأأأائح،ّفقأأأأأأدّجأأأأأأاءتّالنصأأأأأأوصّالروائيأأأأأأةّ

كّماّغاب ّا كمةّوتواراّالعقلّع فّستارّواستهدا ّالمثقف.أب ابعّ ّيديولوجي،

ّّّ يأأأأأأأراّعبأأأأأأأدّالقأأأأأأأادرّفيّت أأأأأأأكّالفأأأأأأأترةّوّكانأأأأأأأ ّالروايأأأأأأأةّالجزائريأأأأأأأةّتتحأأأأأأأدباّعأأأأأأأنّأنأأأأأأأةّالجزائأأأأأأأرّّّّّّ

رابحأأأأأي ّ أ ّالأأأأأرواياتّالت أأأأأعينيةّعبأأأأأارةّعأأأأأنّردودّاسأأأأأتعجاليةّع أأأأأوّمرح أأأأأةّتبأأأأأدوّفيّألأهأأأأأا ّالكثأأأأأاّ

2ّ الكأأأأأأافيّا قيقأأأأأأةّالتاريخيأأأأأأةّلشأأأأأأع ّأ أأأأأأاّأعأأأأأأذتّالوقأأأأأأ ّالتأأأأأأاريخيّ لاّأ ّاسأأأأأأتعجاليامأأأأأأنهمّأ أأأأأأاّ

كّانأأأأأ ّت هأأأأأثّع أأأأأفّالأحأأأأأدابا،ّبينمأأأأأاّالأحأأأأأداباكّانأأأأأ ّ ويعأأأأأنيّبهأأأأأذاّالقأأأأأو ّأ ّالروايأأأأأةّالجزائريأأأأأة

ّت اّبب ءّتاريخيّلمّيدركاّالأدباء.

الروايأأأأةّالجزائريأأأأةّالمعاصأأأأرةّمنأأأأذّم  أأأأعّالألفيأأأأةّالثالثأأأأةّّتعأأأأدّ لى يوم ترترترترا  ترترترتر ا: إمترترترترة فترترترتربة ا ل   ترترترترا  د. 

كّانأأأأأ ّ يتأأأأضاّحقيقيأأأأاّل تحأأأأولاتّالكأأأأضاّالأأأأ ّم أأأأ ّبنيأأأأأةّالتمأأأأعّالجزائأأأأريّوهويتأأأأاّالثقافيأأأأة،ّفأأأأإلأا

روايأأأأأةّالت أأأأأعيناتّقأأأأأدّارتب أأأأأ ّبأأأأأأ أداّا نأأأأأة ّالأأأأأذيّفر أأأأأتاّال أأأأأرو ّالأمنيأأأأأةّوال ياسأأأأأيةّالصأأأأأعبةّ

 العشأأأأأريةّال أأأأأوداء(،ّفأأأأأإ ّالروايأأأأأةّمأأأأأعّبدايأأأأأةّالألفينأأأأأاتّبأأأأأدأتّتشأأأأأهدّانع افأأأأأاّحاسمأأأأأاّ أأأأأوّ أداّ

ّالذاكرة ّوالتجري ّالجمالي،ّمتجاويةّبذلكّالوظيفةّالتوثيقيةّالمبا رةّا ّفضاءاتّاوي ية.

 أأأأأأاهرّو أأأأأأارّوأمأأأأأأ ّالأأأأأأأزاوي،ّالومأأأأأأنّالأأأأأأروائي ّالأأأأأأذينّبأأأأأأأريواّفيّهأأأأأأذطّالمرح أأأأأأةّةأأأأأأدّأمثأأأأأأأا ّ

كّمأأأأأأاّةأأأأأأدّأيضأأأأأأاّحضأأأأأأورّالن أأأأأأويّأمثأأأأأأا ّيهأأأأأأرةّالأأأأأأديكّفيّ عزالأأأأأأدينّالج وجأأأأأأي،ّواسأأأأأأينيّالأعأأأأأأرا،
 

ّّ.22ّصّّ،206وهرا ،AGPّ ،ّ بعةّآيوش،ّأداّالجزائرّالجديد،ّالتجربةّوالمياجعفرّّ ن ريّ. 1
ّّ.62ّيديولوجيةّفيّروايةّالت عينيات،ّصعبدّالقادرّرابحي،ّالأداّوالأّ. 2
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،ّوكأأأأأأأذلكّ أأأأأأأأهريادّياغأأأأأأأرّفيّعم هأأأأأأأأاّالروائأأأأأأأيّ بيأأأأأأأأ ّمأأأأأأأنّجمأأأأأأأأاجم ّو أأأأأأأأن ّيروايتهأأأأأأأاّ بأأأأأأأأ ّفكأأأأأأأّ

تاءّ روايتهأأأأأاّمأأأأأعّ،ّوفضأأأأأي ةّفأأأأأارور2001ّ1ّّّسأأأأأنةّ صأأأأأم البحأأأأأرّروايأأأأأةّ ياسمينأأأأأةّصأأأأأالحّل روائيأأأأأةّوّ

والأأأأأأ ّتأأأأأأأرويّفيهأأأأأأاّعأأأأأأنّحأأأأأأأز ّوأسأأأأأأوّمأأأأأأاّعا أأأأأأأتاّالمأأأأأأرأةّالجزائريأأأأأأةّفيّفأأأأأأأترة2001ّّسأأأأأأنةّّ الخجأأأأأأل

ا رهأأأأأأأااّمأأأأأأأنّحأأأأأأأأز ّوألمّودمأأأأأأأارّو أأأأأأأياعّا ن أأأأأأأأانيةّواغتصأأأأأأأااّحريأأأأأأأةّو أأأأأأأأر ّالمأأأأأأأرأةّوعأأأأأأأأذريتهاّ

ّ.2ا المة

ّا  ّالأيررّلخزلا ّقنوش.ّ-

ّّجلّا  ّل بحرأ منّ-

For the Love of the Seaّ ّّة يزيةّلخاةّبنّيعقوا.هيّروايةّبا و

ّ.3واديّا ناءّلجمي ةّ  باويّ-

ّ.تتحّلناّالفرصةّلقراء انتذكرهاّأوّلمّالمميزةّال ّلمّالروائيةّوالكثاّمنّالأعما ّّ

ّ

 
دراسةّّ ن ري.1 العشرين،ّ القر ّ ت عينياتّ فيّ الجزائريةّ العربيةّ الروايةّ كبا ،ّ ال خاتّّئيانيوبّسوّسّّوردةّ ك يةّ دكتوراط،ّ أ روحةّ ة،ّ

 ّ.29ص،2018ّ-2017،ّوالأداّالعر ،ّجامعةّباتنة
عاةّّ.2 الّّ،قندي يّ ّّن خصيةّ النآ، مج ةّ أ ولأجا،ّ فارورّ لفضي ةّ الخجل(ّ روايةّ تاءّ الجزائريةّ الروايةّ فيّ ب حااّ ويةّ جامعةّ

ّّّ.456صّّ،(2022ّ ،3ّعّّ،09مج،ّ الجزائر(ّ،و ن ع ّد-بو عي 
ّّ.1ّ،2017طّّدارّالميمّل نشر،ّالجزائر،ّواديّا ناء،،ّجمي ةّ  باويّ.3
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 :تمهيد

 لافتا في مقاربة النص الأدبي، إذ لم يعد هذا النص ينُظر إليه  لاشهدت الدراسات النقدية الحديثة تحو  

بوصفه بنية مغلقة مكتفية بذاتها، بل غدا فضاءً مفتوحًا تحيط به مجموعة من العلامات والمؤشرات التي 

، بوصفها عناصر  العتبات النصيةتسهم في توجيه القراءة وبناء المعنى. ومن هنا برز الاهتمام بما يعُرف بـ  

موازية للنص تتقدمه أو تحيط به، وتؤدي دورا أساسيا في تشكيل أفق انتظار القارئ، وتيسير عملية الولوج  

 .إلى المتن الأدبي وتأويله

وتكتسب العتبات النصية أهميتها من كونها لا تمثل مجرد عناصر شكلية أو إضافات خارجية، بل تعُد  

وجماليا فاعلا، يشارك في بناء الخطاب الأدبي، ويضيء كثيرا من جوانبه الرمزية والتداولية.    اجهازا دلالي

فالعنوان، والغلاف، واسم المؤلف، والتجنيس، والإهداء، والمقدمة، والاستهلال، وغيرها من العتبات، كلها  

الدا حدوده  يتجاوز  تواصليا  بعدا  النص  وتمنح  الدلالة،  إنتاج  تسهم في  جيرار  مكونات  أكد  وقد  خلية. 

جينيت مركزية هذه العناصر ضمن ما سماه بـ"المناص"، وعد ها منطقة انتقالية بين داخل النص وخارجه،  

 .بما تحمله من وظائف تعريفية وإغرائية وتأويلية

وفي الرواية العربية المعاصرة عموما، والرواية الجزائرية المعاصرة خصوصا، ازدادت أهمية العتبات النصية  

مع تطور الوعي الجمالي لدى الروائيين، واتساع اهتمام النقد الحديث بالنصوص الموازية، لما تؤديه من أدوار 

نية والفكرية. لذلك فإن دراسة ماهية  في الكشف عن خصوصية الكتابة السردية، واستجلاء أبعادها الف

 أساسا لفهم النص الروائي، ورصد آليات اشتغاله  لاالعتبات النصية لم تعد ترفا نقديا، بل أصبحت مدخ 

 .الجمالي والدلالي
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وانطلاقا من هذا التصور، يسعى هذا الفصل إلى الوقوف عند مفهوم العتبات النصية من حيث  

النشأة والدلالة، وبيان تطورها في النقد الغربي والعربي، مع إبراز جماليتها ووظائفها وأنواعها، سواء أكانت 

. وبذلك يكون هذا الفصل إطارا خارجية أم داخلية، تمهيدا للانتقال إلى الدراسة التطبيقية في الفصل الثاني

 .نظريًا ومنهجيا ضروريا، يؤسس لفهم أعمق للعتبات بوصفها مفاتيح أولية لقراءة النص الروائي وتأويله

 :مفهوم العتبة لغة/اصطلاحا . 1

باهتمام واسع في الدراسات النقدية الحديثة، لِما يؤديه من دور أساس في تمهيد   العتبةحظي مفهوم 

القارئ عند   ما يواجه  أول  فالعتبة تمثل  الدلالية الأولى.  بعض مفاتيحه  والكشف عن  النص  إلى  الطريق 

 وتوجيه  اتصاله بالعمل الأدبي، ولذلك لم تعد عنصرا هامشيا أو شكليا، بل غدت جزءا فاعلا في بناء المعنى

معناه   عند  ثم  أولًا،  اللغوية  دلالته  عند  الوقوف  المفهوم  هذا  تناول  يقتضي  المنطلق،  هذا  ومن  القراءة. 

 .الاصطلاحي في الخطاب النقدي الحديث

 : مفهوم العتبة لغة -أ

الداخل   العتبةوردت كلمة   بين  الفاصل  والحاجز  بالمدخل  ترتبط  القديمة بمعانٍ  العربية  المعاجم  في 

، وهي بذلك تحيل  عتب، وجمعها  أسكفة البابللجوهري أن العتبة هي    الصحاحوالخارج. فقد جاء في  

أما في لسان العرب لفظة "العتبة": أسكفة   إلى الجزء الذي يوُطأ عند الدخول إلى المكان أو الخروج منه. 
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الباب التي توطأ، وقيل: العتبة العليا، والخشبة التي فوق الأعلى: الحاجب، والأسكفة: السفلى، والعارضتان: 

 1العضادتان، والجمع عتب وعتبات، والعتب: الدرج، وعتب، عتبة: اتخذها

تُست من بلاء،    خدم كما  يتحمله الإنسان  أو ما  الشدة  للدلالة على  السياقات  بعض  الكلمة في 

، أي تحمل مشقة أو عبئاً. وهذا المعنى اللغوي يكشف منذ البداية عن دلالة  حمل فلان على عتبة :فيقال

 .2انتقالية وحدودية، تجعل العتبة مرتبطة بفكرة العبور من فضاء إلى آخر، أو من حال إلى حال

مها النقدي لاحقًا، لأنها توحي بالموقع الوسيط الذي  و فهوعليه، فإن الدلالة اللغوية للعتبة تؤسس لم

  يفصل ويصل في آن واحد بين مجالين مختلفين.

 :مفهوم العتبة اصطلاحًا  -ب

ضمن    جيرار جينيتأما في الاصطلاح النقدي الحديث، فقد ارتبط مفهوم العتبة أساسًا بما قد مه  

، حيث يشير هذا المفهوم إلى مختلف العناصر التي تحيط بالنص وتجعله يقدم نفسه إلى  ناصتالنظريته في 

القارئ بوصفه كتابًا قابلًا للقراءة والتلقي. فالعتبة، وفق هذا التصور، ليست مجرد إطار خارجي، بل هي  

لامات أولية  فضاء انتقالي يربط بين داخل النص وخارجه، ويسمح للقارئ بولوج العالم النصي من خلال ع

الغلاف، واسم المؤلف، والإهداء، والمقدمة، وغيرها. وقد نظر جينيت إلى العتبة باعتبارها مثل: العنوان،  

 
 . 576، ص 1هـ، ج 1414، دار صادر، بيروت، 3منظور، لسان العرب، ط ابن .1
 .  417ص  ،2025  ،(4)27 ،الل غة العربية ،مومن نجاة. جمالية العتبات النصية في رواية الحب والموت في زمن كورونا ،زيتوني كريمة .2
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منطقة عبور حر، تسمح بالدخول إلى النص أو الخروج منه، وهو ما يبرز وظيفتها التوجيهية والتأويلية في  

 1الآن نفسه. 

أن العتبات تمثل المساحة التي تحتلها الكتابة ذاتها في شكلها    حميد لحميدانيوفي السياق نفسه، يرى  

المادي والبصري، فهي تشمل تصميم الغلاف، وترتيب الفصول، وتنظيم المطالع، والتلوين الطباعي، وتنسيق  

العناوين، وسائر العناصر التي ترافق النص وتشارك في تقديمه. وبذلك تتسع العتبة لتشمل كل ما يحيط  

وهذا ما يؤكد أن العتبة لم تعد تفُهم   2ؤثر في تلقيه، سواء أكان عنصراً لغويًا أم بصريًا أم طباعياً.بالنص وي

 3. بوصفها مجرد عنصر خارجي منفصل عن المتن، بل باعتبارها مكو نًا مشاركًا في إنتاج الدلالة

ومن ثمم ، يمكن القول إن العتبة اصطلاحًا هي كل ما يسبق النص أو يجاوره أو يحيط به، ويؤدي  

وظيفة تمهيدية وجمالية وتأويلية، تجعل القارئ أكثر استعدادًا لفهم النص وتفكيك علاماته. فهي ليست  

 .قعمجرد مدخل شكلي، بل تمثل جهازاً دلالياً يوجه القراءة ويسهم في تشكيل أفق التو 

 
 . 418نفس المرجع، ص  .1
 .  220-200 ، ص2021 ،( 3)3  ،مجلة الدراسات الأكاديمية، العتبات النصية في رواية غفلة مقدام لمحمد مفلاح ،هانية دهيني.  2
أنموذجاً ،  سلامات سجاد  ،بلاوي رسول.  3 لحورية الارياني  اليمينة المعاصرة، رواية "خضرا"  النسوية  الرواية  النصية في  مجلة    ،العتبات 

   .96، ص 2025،(4)11 ،التواصلية
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 :لغة/اصطلاحا  النصمفهوم . 2

من المفاهيم المركزية في الدراسات الأدبية والنقدية، لما يمثله من أساس تبُنى عليه   النصيعُد  مفهوم  

ا تلتقي في كونه بنية مترابطة   مختلف المقاربات التحليلية. وقد تعددت تعريفاته بتعدد المناهج والرؤى، غير أنه 

 .تحمل دلالات ومعاني تتجاوز مجرد تجاور الكلمات

بنية دلالية تنتجها الذات ضمن  " :أن النص هو سعيد يقطينأم ا من الناحية الاصطلاحية، فيرى 

، وهو تعريف يبرز أن النص ليس مجرد ألفاظ متراصة، بل هو نسق دلالي ينبني على  "بنية نصية منتجة

علامة  أن النص ينُظر إليه بوصفه    نسيج النصإنتاج المعنى داخل نظام لغوي مخصوص. كما ورد في كتاب  

الشكل    كبرى بين  تجمع  متكاملة  وحدة  يجعله  ما  وهو  المدلول،  ووجه  الدال  وجه  وجهين:  من  تتكون 

 .1والمعنى

في العربية بمعنى الرفع والإظهار والبيان، في حين يقابله في   النصومن الناحية اللغوية، يرتبط لفظ  

؛ أي إن النص عبارة عن شبكة من النسيجالذي يحيل إلى معنى   Texteاللغات الأجنبية مصطلح  

الكلمات والجمل المترابطة، تتآزر فيما بينها لتشك ل كيانًا موحدًا ومنسجمًا. وبهذا المعنى، فإن النص ليس 

 .مجموعة مفككة من الألفاظ، بل بناء لغوي ودلالي تتشابك عناصره لتنتج دلالة كلية

 
 . 419سابق، ص الرجع المزيتوني كريمة،  1



 في النقد الأدب  ماهية العتبات النصية                          الفصل الأول 
 
 

 21 

 العتبات النصية عند الغرب. 3

تحديد   إلى  الباحثين  من  عدد  سعى  إذ  الغربي،  النقد  في  واضح  باهتمام  النصية  العتبات  حظيت 

من أبرز الدارسين الذين أسهموا في بلورة   جيرار جينيتمفهومها وبيان وظائفها وعلاقتها بالمتن. ويعُد   

واضحا للعتبات بوصفها عناصر موازية تحيط بالنص، وتؤدي دوراً    اهذا الحقل النقدي، حيث قد م تصور 

القيمة الكبرى لهذه العناصر، مبيـ ناً أنها   عتباتمهمًا في تقديمه للقارئ وتوجيه قراءته. وقد أبرز في كتابه  

 .1ليست إضافات شكلية، بل مكونات ترتبط بالنص ارتباطاً وثيقًا، وتسهم في بناء دلالته

حواشي ، حين أشار إلى ما سماه  الميثاق السيرذاتيهذه القضية في كتابه    فيليب لوجونكما تناول  

أهدابه أو  والعنوان  النص  والعنوان،  الكاتب،  اسم  مثل  المطبوع،  بالنص  المحيطة  العناصر  أن  موضحًا   ،

الفرعي، واسم الناشر، والاستهلال، تتحكم بدرجة كبيرة في تلقي النص وتوجيه القراءة. ومن خلال هذا  

 2الطرح، أسهم لوجون في لفت الانتباه إلى أهمية هذه العناصر وخصوصيتها داخل العمل الأدبي

بالتارأما   في كتابه    مارتان  المناص  مفهوم  إلى  تطرق   L’écrit et les écritsفقد 

didactiques   وقد اتسمت معالجته بالدقة المنهجية، مما جعلها من المحاولات القريبة من  1979سنة ،

التصور الذي بلوره جينيت لاحقًا. وقد عر ف المناص بأنه مجموع النصوص التي تحيط بالنص أو بجزء منه،  

 
الدار  ،الحق بلعابد  عبد. 1 الاختلاف،  المناص، تقديم: سعيد يقطين، منشورات  للعلوم  عتبات جيرار جينيت من النص الى  العربية 

 . 30، ص2008 ،1ناشرون، الجزائر ط
مذكرة ماستر، جامعة محمد خيضر بسكرة، كلية الآداب ، العتبات النصية في رواية المنفى لعبد الوهاب الحميد الزهواني ،رشاشة هاجر  .2

 . 16، ص 2022واللغات، قسم الآداب واللغة العربية، 
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مثل عنوان الكتاب وعناوين الفصول والفقرات، وهو بذلك قد م تصوراً يبرز الوظيفة التنظيمية والدلالية  

 .1لهذه المكونات

وعليه، يتضح أن النقد الغربي كان سب اقاً إلى الاهتمام بالعتبات النصية، إذ أسهم عدد من منظ ريه  

 .في تأسيس هذا المفهوم وإبراز أهميته في دراسة النصوص الأدبية، مما مه د لانتقاله إلى النقد العربي الحديث

 :العتبات النصية عند العرب. 4

بعد أن حظي مفهوم العتبات النصية باهتمام واسع في النقد الغربي، انتقل هذا الاهتمام إلى الساحة  

النقدية العربية، حيث سعى عدد من الباحثين والنقاد إلى استثمار هذا المفهوم وتوطينه داخل الدرس الأدبي  

،  النص الموازي، والمناص، والعتبات النصية :العربي. وقد تعددت تسميات هذا المصطلح عند العرب بين

 .، غير أن هذه التسميات جميعها تلتقي في الإحالة إلى العناصر المحيطة بالنص والممهدة لقراءتهالمناصةو

، المناصةمن أبرز النقاد العرب الذين اشتغلوا على هذا المفهوم، إذ اقترح مصطلح    سعيد يقطينويعُد   

، ورأى أنها بنى نصية تشترك مع النص الأصلي في المقام  مناصات خارجيةو  مناصات داخليةوقس مها إلى 

والسياق، وتجاوره مع احتفاظها باستقلالها النسبي. ومن ثم  فقد أبرز يقطين العلاقة الوثيقة بين النص وهذه  

 .2العناصر الموازية، وعد ها علامات نصية لا تقل أهمية عن المتن نفسه

 
 . 16، ص نفسه المرجع . 1
  ، 2001،  2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط   ،انفتاح النص الروائي، النص والسياق  ،سعيد يقطين .2

 . 99ص 
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، وأشار إلى أن هذا الحقل المعرفي  المقدماتأو    العتبات فقد استعمل مصطلح    عبد الرزاق بلالأما  

يعنى بمجموع النصوص التي تحف  بالنص وتحيط به، مثل العناوين، وأسماء المؤلفين، والإهداءات، والمقدمات،  

والفهارس، والحواشي، وبيانات النشر. ويكشف هذا التصور عن وعي واضح بأهمية العتبات في توجيه 

 .1القراءة والكشف عن بعض أبعاد النص

تصوراً قريباً من هذا الفهم، إذ رأى أن العتبات هي الحيز الذي تشغله   حميد لحميدانيكما قد م  

الفصول،  وتنظيم  المطالع،  ووضع  الغلاف،  تصميم  ويشمل ذلك  والطباعي،  المادي  الكتابة في شكلها 

والتغيرات الطباعية، وتشكيل العناوين. وبهذا المعنى، تصبح العتبات عنده جزءاً من الكيفية التي يعُرض بها  

 .2لنص للقارئا

وخلاصة القول، فإن النقاد العرب، رغم اختلاف مرجعياتهم وتعدد المصطلحات التي اعتمدوها، قد 

التقوا في النظر إلى العتبات النصية باعتبارها مكونات أساسية تسبق النص أو تحيط به، وتؤدي وظيفة  

قد الغربي، وإنما عملوا على دلالية وجمالية وتوجيهية. لذلك لم تخرج تصوراتهم عن الإطار العام الذي رسمه الن

 .تكييفه مع خصوصية النصوص العربية وخلفياتها الثقافية

 
 . 17سابق، ص الرجع المرشاشة، هاجر،  .1
 . 18رشاشة، هاجر، مرجع سابق، ص  2
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 1  العتبات النصية عند العرب وعند الغرب  1 شكل
 جمالية العتبات النصية . 5

لا تقتصر العتبات النصية على أداء وظيفة تعريفية أو تنظيمية فحسب، بل تتجاوز ذلك إلى بعد 

جمالي واضح، يجعلها جزءاً أساسياً من البنية الفنية للنص الأدبي. فالعنوان، والغلاف، والإهداء، والتجنيس،  

ايدة، بل باعتبارها مكونات والمقدمة، وغيرها من العتبات، لا تقُدَّم للقارئ بوصفها عناصر خارجية مح

 .تساهم في تشكيل الصورة الأولى للنص، وتؤثر في طريقة استقباله وتأويله

، فهي أول ما يصادف  الإيحاء والإغراء وإثارة التوقعوتتجلى جمالية العتبات النصية في قدرتها على  

العمل الأدبي. فالعنوان مثلًا قد يحمل كثافة دلالية   القارئ، ومن خلالها تتكون الانطباعات الأولى عن 

 
العتبات النصية في كتاب »الجسد حقيبة سفر« للكاتبة »غادة السمان« مذكرة ماستر، جامعة الشهيد    ،مباركة  بن عمر إيمان، ومرزف .1

 . 17، ص 2020الوادي، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي،  -حمه لخضر 
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واختزالًا رمزيًا، والغلاف قد ينهض بدور بصري يوازي الخطاب اللغوي، أما الإهداء والمقدمة فيضيفان بعدًا  

وجدانياً وتأويلياً يسهم في توجيه القراءة. ومن هنا تصبح العتبات فضاءً جمالياً قائمًا بذاته، لا يقل أهمية  

 .1عن المتن، لأنها تهيئ للدخول إليه وتفتح آفاق فهمه

، إذ تشتغل العتبات على مستوى الشكل  التكامل بين البصري واللغويكما أن جماليتها تتجسد في  

كما تشتغل على مستوى المعنى. فهي تجمع بين الألفاظ، والألوان، والخطوط، والتنظيم الطباعي، بما يجعلها  

خطابًا موازيًا يشارك في إنتاج الأثر الفني. ولذلك فإن قيمة العتبات لا تكمن فقط في كونها مداخل إلى  

 .لى خلق متعة جمالية أولية، تجعل القارئ أكثر انجذابًا إلى العمل الأدبيالنص، بل أيضًا في قدرتها ع

وعليه، فإن جمالية العتبات النصية تتمثل في كونها عناصر فنية ودلالية تؤدي دوراً مزدوجًا: فهي من 

جهة تزين النص وتمنحه خصوصية شكلية، ومن جهة أخرى تسهم في بناء معناه وتوجيه تلقيه، وبذلك  

 .تغدو جزءاً لا يتجزأ من التجربة الجمالية للنص الأدبي

 أنواع العتبات النصية . 6

من أبرز النقاد الذين أسهموا في تأسيس نظرية العتبات النصية وتقعيدها ضمن    جيرار جينيتيعُد   

مشروعه النقدي الواسع المتصل بعلاقات النصوص. وقد جاء اهتمامه بهذا المجال في سياق تجاوزه للنظرة  

ص عملًا  التي تحصر النص في بنيته الداخلية المغلقة، إذ سعى إلى إبراز مختلف العلاقات التي تجعل من الن

منفتحًا على محيطه، ومتصلًا بعناصر عديدة تسهم في إنتاج دلالته وتوجيه تلقيه. وفي هذا الإطار، جعل  

 
 . 420-419سابق، ص الرجع المزيتوني كريمة،  1
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جينيت العتبات النصية واحدة من أهم العلاقات النصية التي تحيط بالمتن وتشارك في تقديمه إلى القارئ  

 .وتأويله

 .العتبات المحيطةو  العتبات الفوقية :وقد مي ز جينيت بين نوعين رئيسين من العتبات النصية، هما

هي كل الخطابات التي توجد خارج النص، لكنها تبقى مرتبطة به وتدور في فلكه، مثل   الفوقيةفالعتبات 

الوثائق   بعض  أيضًا  تشمل  قد  والمؤتمرات، كما  والمناقشات،  والندوات،  والحوارات،  التلفزيونية،  اللقاءات 

النوع، على الرغم من   أهميته، لا  الخاصة، مثل المراسلات والنصوص القبلية والمذكرات الشخصية. وهذا 

يحظى غالباً بالتركيز نفسه الذي تحظى به العتبات الملتصقة بالكتاب، لأنه يتطلب تتبعًا خارج النص وفي  

 .1فضاء تداولي أوسع

فهي التي ترافق النص مباشرة وتلتصق به، وتشكل المجال الأقرب إلى الكتاب من    المحيطةأما العتبات  

عتبات حيث الحضور والتأثير. وقد صن فها جينيت من زوايا مختلفة؛ فمن حيث الجهة المنتجة، تنقسم إلى 

عتبات ينشئها المؤلف نفسه، مثل العنوان، والعناوين الداخلية، والاستهلال، والتصدير، والمقدمة، و  تأليفية

يشترك فيها المؤلف مع الناشر بدرجات متفاوتة، مثل الغلاف، وكلمة الناشر، والسلسلة، وبعض   نشرية

تظهر على ظاهر الكتاب،   عتبات خارجيةالبيانات الطباعية. كما يمكن تقسيمها من حيث الموقع إلى  

  عتبات داخليةلف، والتجنيس، والألوان، والصور، ومثل الغلاف الخارجي، والعنوان الأصلي، واسم المؤ 

 
   .101المرجع السابق، صسلامات سجاد.  ،بلاوي رسول .1
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ترد داخل  التي  العناصر  وسائر  التوجيهية،  والنصوص  الداخلية،  والعناوين  والمقدمة،  تتمثل في الإهداء، 

 .الكتاب

وعليه، يتضح أن العتبات النصية ليست نمطاً واحدًا، بل هي شبكة متنوعة من العناصر والخطابات  

التي تتوزع بين الخارج والداخل، وبين ما يحيط بالنص مباشرة وما يتجاوزه إلى فضاء التداول الخارجي. غير  

، لكونهما الأقرب إلى النص العتبات الخارجية والعتبات الداخليةأن الدراسة الحالية ستركز أساسًا على  

 .المدروس، والأكثر حضوراً في تشكيل بنيته الدلالية والجمالية

 

 أنواع العتبات النصية  2 شكل
 1المصدر: من إعداد الباحثة بالاعتماد على  

 

 
 . 103، ص السابقرجع المبلاوي رسول،  1
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 أولًا: العتبات الخارجية

  الفرصة   له   تتيح  فهي.  الد اخلي  محتواه في  الت عمق   قبل   للنص   المتلقي  فهم  من  تعُزز  نصي ة  عناصر  هي

  ولكل  العتبات  هذه  و ع  تتن.  دونها  نص  ال  تقديم  عب  الص    من  يجعل   ا  مم    رموزه،  وفك   النص  لاستكشاف

 :النص جوهر إلى الد خول القارئ على يسهل مم ا محددة،  وظيفة منها

 عتبة الغلاف  .أ

يعُد  الغلاف من أبرز العتبات الخارجية التي تواجه القارئ قبل الولوج إلى المتن، إذ يشك ل أول عنصر  

بصري يلفت الانتباه ويؤسس لعلاقة أولية بين القارئ والنص. لذلك لم يعد الغلاف في الدراسات الحديثة  

لية تسهم في توجيه القراءة،  مجر د عنصر شكلي أو وسيلة لحماية الكتاب، بل غدا علامة سيميائية ودلا

وتكشف عن بعض أبعاد النص الجمالية والتأويلية. فالغلاف بما يشتمل عليه من عنوان، واسم المؤلف،  

والصورة، والألوان، والمؤشر الجنسي، وبيانات النشر، يمثل فضاءً بصريًا متكاملًا يعمل على تقديم النص  

 .أولي عن مضمونه وأفقه الدلالي وإغراء القارئ به، كما يسهم في خلق انطباع

ومن هذا المنطلق، ينظر إلى الغلاف بوصفه لوحة فنية جمالية تتضافر فيها العناصر اللسانية والبصرية  

من أجل أداء وظائف متعددة؛ فهو يعر ف بالكتاب، ويقد مه إلى المتلقي، ويضطلع في الوقت نفسه بوظيفة  

ية هذه العتبة في النشر الحديث،  إغرائية وإيحائية، تجعل القارئ أكثر انجذابًا إلى النص. وقد ازدادت أهم

خاصة مع تطور تقنيات الطباعة والتصميم، إذ أصبح الغلاف عنصراً حاسماً في تسويق الكتاب وفي تشكيل  

 .هويته البصرية
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 .الغلاف الخلفيو الغلاف الأمامي :جناحين أساسيينويمكن التمييز في الغلاف بين 

فالغلاف الأمامي يمثل الواجهة الأولى للكتاب، وهو الذي يشتمل غالباً على أهم العناصر التعريفية  

والبصرية، مثل اسم المؤلف، وعنوان الكتاب، والمؤشر الجنسي، وصورة الغلاف، والألوان، واسم دار النشر. 

 المعتمد في تصميمه؛ فقد  وتختلف أشكال الغلاف الأمامي باختلاف طبيعة العمل الأدبي والتصور الفني

يكون غلافاً فنياً تجريديًا، أو تصويريًا واقعياً، أو فوتوغرافياً، أو غلافاً بسيطاً يعتمد على الكتابة وحدها، 

 .1وكل ذلك يسهم في بناء دلالة أولية تسبق القراءة

الخلفيأما   تكميلية لا تقل    الغلاف  وظيفة  بدوره  ويؤدي  للغلاف الأمامي،  المقابلة  فيمثل الجهة 

أهمية، إذ يتضمن في الغالب معلومات إضافية عن الكتاب، أو مقتطفات منه، أو كلمة للناشر، أو نبذة  

عن المؤلف، أو إشارات نقدية تساعد القارئ على تكوين تصور أوسع عن النص. ومن هنا فإن الغلاف  

ي يسهم في تعميق العلاقة بين الكتاب ومتلق يه، ويعزز الوظيفة التواصلية للغلاف بوصفه عتبة مرافقة  الخلف

 .2للنص

 :كما يمكن تقسيم الغلاف إلى أقسام متعددة، من أهمها

الصفحة الأولى التي تتضمن العناصر الأساسية مثل اسم المؤلف، والعنوان، والمؤشر الجنسي، ودار  

النشر؛ والصفحات الداخلية أو الفراغات الطباعية التي قد تأتي صامتة أو خالية من البيانات؛ ثم الصفحة  

مل عليه من كلمة الناشر أو مقتطفات  الرابعة التي تعد من المواقع المهمة في استراتيجية تقديم الكتاب، لما تشت

 
 . 134، ص 2008، 1الحديث، دار طيبة، المدينة المنورة، ط الشعر العربي محمد الصفراني، التشكيل البصري في 1
 . 137محمد الصفراني، مرجع سابق، ص  2
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تعريفية أو إشهارية. وبذلك يصبح الغلاف بنية متكاملة، لا تؤدي وظيفة جمالية فقط، بل تمارس أيضًا  

 .1دوراً دلالياً وتداولياً يسبق المتن ويواكبه

وعليه، فإن عتبة الغلاف تمثل مدخلًا أساسًا لفهم النص الأدبي، لأنها تختزل عددًا من العلامات  

البصرية واللغوية التي تهيئ القارئ للدخول إلى العالم النصي، وتوج ه نظره إلى بعض مفاتيح القراءة الأولى. 

رجية، لما له من أثر واضح في إنتاج ومن ثم ، فإن دراسة الغلاف تعد  خطوة ضرورية في تحليل العتبات الخا

 .المعنى وفي تشكيل أفق انتظار المتلقي

 عتبة الصورة )اللوحة(  .ب

تزيينية   وظيفة  لا تؤدي  لأنها  للغلاف،  المصاحبة  البصرية  العتبات  أهم  من  اللوحة  أو  الصورة  تعُد  

فحسب، بل تسهم في بناء المعنى وتوجيه القراءة منذ اللحظة الأولى. فالصورة تمثل خطابًا بصريًا موازيًا 

إلى العالم الداخلي للعمل. ومن  للنص، وتختزن في تفاصيلها شبكة من الإيحاءات التي تهيئ القارئ للدخول  

ثم ، فإنها تشكل علامة دالة تتفاعل مع العنوان وبقية عناصر الغلاف لتقديم تصور أولي عن طبيعة النص  

 .ومناخه النفسي والدلالي

وتكتسب الصورة أهميتها من قدرتها على التكثيف الرمزي، إذ يمكن لها أن تختصر مشاعر معقدة أو  

أوضاعًا نفسية وفكرية يصعب التعبير عنها مباشرة. وفي هذا السياق، تشير بعض الدراسات إلى أن الصورة 

الأ وهيئات  الوجوه،  ملامح  خلال  من  مأساوية  أو  حزينة  إيحاءات  تحمل  قد  وحركات  الغلافية  جساد، 

 
 .93من النص إلى المناص، ص  جيرار جينيت عبد الحق بلعابد، عتبات .1



 في النقد الأدب  ماهية العتبات النصية                          الفصل الأول 
 
 

 31 

  إيهام زياد الورداتالخطوط، وطبيعة التشكيل الفني، بما يجعلها مرآة أولى لموضوع النص. فقد ورد في دراسة  

والبؤس والتشظي، كما تُظهر وجوهًا متعددة لشخص واحد  أن الصورة في بعض الأغلفة توحي بالحزن 

 1تبدو عليها آثار التعب والتشتت، وهو ما يجعلها تحيل إلى حالة من الضياع والاغتراب والتشظي الذاتي.

وبذلك، فإن عتبة الصورة لا تقُرأ بوصفها عنصراً منفصلًا عن المتن، بل باعتبارها جزءاً من بنيته 

الإيحائية، إذ تتقاطع مع النص في التعبير عن التردد، والحيرة، وشتات الذات، والعزلة، وهي كلها دلالات  

رة تمثل مدخلًا بصريًا أساسياً، تسهم في تشكيل الأفق التأويلي للنص قبل قراءته الفعلية. وعليه، فالصو 

 .ينهض بوظيفة جمالية ودلالية في آن واحد، ويجعل الغلاف فضاءً سيميائياً متكاملًا لا مجرد إطار خارجي

 عتبة الألوان  .ت

إذا كانت الصورة تمثل البعد البصري المباشر في الغلاف، فإن الألوان تشكل البعد الإيحائي العميق  

تُختار   فالألوان لا  الرمزية.  الدلالة  وبناء  النفسي  الانفعال  إثارة  قدرة على  العلامات  أكثر  من  لأنها  فيه، 

لإيحاءات الخفية والأبعاد المستترة  اعتباطاً، بل تُوظَّف ضمن استراتيجية بصرية مخصوصة، تسهم في نقل ا

الصورة  تشكيل  وتساعد في  الرؤية،  أفق  توسع  التي  الدلالية  الرموز  أغنى  من  النقاد  ولهذا عد ها  للنص. 

 2الجمالية للعمل الأدبي. 

 
، العتبات النصية عند محمد القيسي، حوليات الآداب واللغات، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد بوضياف  إيهام زياد الوردات.  1

 . 90، ص2017،  02 مج، 09عبالمسيلة، الجزائر، 
 . 90، صالمرجع نفسه. 2
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وتنبع أهمية اللون من كونه يحمل طاقة رمزية ونفسية تؤثر في المتلقي مباشرة؛ فاللون الأسود، مثلًا، 

والقتل،   والعنف،  الدم،  إلى  الأحمر  اللون  يحيل  قد  حين  والضياع، في  والتشرد  والموت  يرتبط بالحزن  قد 

إلى أن الأسود في الغلاف يرتبط بدلالات الموت والنفي   إيهام زياد الورداتوالدمار. وقد أشارت دراسة 

والخراب، بينما يحمل الأحمر سمة القتل والدمار المصبوغ بدم الشعوب، وهو ما يجعل اللونين معًا يشاركان 

 في تعميق البعد المأساوي للنص. 

ومن هنا، لا تكون الألوان مجرد خلفية جمالية، بل تتحول إلى علامات رمزية تساند الصورة والعنوان  

في توجيه القراءة. فهي توحي بما لا تقوله اللغة مباشرة، وتخلق مناخًا نفسياً سابقًا على القراءة، يجعل القارئ  

لون والصورة والكلمة. وعليه، فإن يدخل النص محم لًا بإحساس معين يتشكل من خلال التفاعل بين ال

عتبة الألوان تمثل عنصراً أساسياً في تشكيل جمالية الغلاف، لأنها تسهم في بناء الدلالة، وتمنح النص بعدًا  

 .بصريًا وانفعالياً يثري عملية التلقي

 عتبة العنوان  .ث

يعُد  العنوان من أهم العتبات النصية وأكثرها كثافة دلالية، لأنه أول ما يواجه القارئ من النص،  

وأول ما يسهم في تشكيل أفق انتظاره قبل الدخول إلى المتن. لذلك حظي بعناية كبيرة في التراث العربي 

وإيح وتوجيهية  تعريفية  وظائف  يحمله من  النقدية الحديثة، لما  الدراسات  من دور في  وفي  يؤديه  ولما  ائية، 
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كشف بعض ملامح النص ومضامينه. فالعنوان ليس مجرد تسمية خارجية، بل هو بنية دلالية مختزلة، تُحيل  

 1إلى النص وتفتح أمام القارئ إمكانات التأويل والفهم. 

 مفهوم العنوان  •

 أ/ لغةً 

حول معنى    العنوانوردت كلمة   مجملها  تدور في  متعددة  القديمة بمعانٍ  العربية  المعاجم    السمة في 

أن العنوان هو ما يُستدل به على الكتاب  لسان العربالدال على الشيء. فقد جاء في  الأثرو العلامةو

وتكشف هذه   2ويعُرمف به، وهو بذلك علامة خارجية تحيل إلى ما بداخل النص وتقوم مقام الدليل عليه. 

 .الدلالة اللغوية أن العنوان ليس لفظاً اعتباطياً، وإنما هو علامة تؤدي وظيفة الإشارة والكشف والإحالة

 ب/ اصطلاحًا

أما اصطلاحًا، فقد تعددت تعريفات العنوان تبعًا لاختلاف المناهج النقدية، غير أنها تلتقي جميعًا 

بأنه العلامة التي تعُر ف الكتاب وتسمه    محمد فكري الجزارفي اعتباره مفتاحًا أولياً لقراءة النص. فقد عر فه  

 3وتكشف عن هويته، كما أنه عنصر يتصل بالنص اتصالًا وثيقًا ويسهم في توجيه القراءة نحوه. 

 
الرئيسي في روايات الطاهر وطار )دراسة أسلوبية(  ،بسرة شهاب  ،سلامي العيد.  1 جامعة محمد   الإنسانية،مجلة العلوم    ،عتبة العنوان 

 .  566- 547، ص2021 ،(2)21خيضر بسكرة، 
 . 449، ص13ابن منظور، لسان العرب، مادة: »عنن«، ج 2
 . 15، ص1998محمد فكري الجزار، العنوان وسيمياء الاتصال الأدبي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  3
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إلى العنوان بوصفه مجموعة من العلامات اللسانية، قد تأتي في صيغة كلمة أو    ليو هوككما نظر  

جملة أو حتى نص قصير، وتوضع في مقدمة النص لتدل عليه وتعينه وتشير إلى محتواه العام بقصد جذب  

 1جمهوره المستهدف. 

ويرى بعض النقاد أن العنوان لا يقتصر على كونه علامة تعيين فقط، بل هو محور دلالي يدور حوله  

 مضمون النص، وعتبة أساسية تتحكم في بناء الأشكال الإبداعية وتوجيه المتلقي نحو المعنى العام للعمل. 

، تؤدي وظيفة التسمية والتعيين، وتفتح  بنية لغوية ودلالية مكثفةوعليه، يمكن القول إن العنوان هو 

 أمام القارئ منافذ أولى لفهم النص وتأويله، وتعد بذلك من أهم العتبات النصية المصاحبة للمتن.

 أنواع العنوان  •

 :2تتعدد أنواع العنوان بحسب موقعه ووظيفته وعلاقته بالنص، ومن أبرز أنواعه ما يأتي

الحقيقي ويعُد :  العنوان  الكتاب،  واجهة  العمل على  صاحب  يضعه  الذي  العنوان الأصلي  وهو 

 .البطاقة التعريفية الأساسية للنص، لأنه يمنحه هويته ويحدد وجوده داخل الحقل الأدبي

وهو عنوان يأتي بعد العنوان الحقيقي مباشرة، وقد يكون إعادة  :  (faux titre)  العنوان المزيف

 . مختصرة له أو ترديدًا له داخل الصفحات الأولى من الكتاب، ويؤدي وظيفة تأكيدية وتنظيمية

 
 . 67المرجع نفسه، ص 1
 . 32ص  المرجع نفسه، ،بن عمر إيمان، ومرزف مباركة 2
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وهو عنوان يرد مكم لًا للعنوان الرئيس، يوضح بعض أبعاده أو  :  (sous-titre)  العنوان الفرعي

 .يشرح مجاله أو يحدد موضوعه بصورة أدق، وقد يأتي في صورة جملة تفسيرية تابعة للعنوان الأصلي

وهو العنوان الذي يميز جنس النص أو طبيعته، ويقدم  :  (titre afférents)  العنوان الشكلي

للقارئ إشارة مسبقة إلى نوع العمل، هل هو رواية أم قصة أم شعر أم مسرحية، وبذلك يؤدي وظيفة  

 . تجنيسية إلى جانب الوظيفة الدلالية

وهو العنوان الذي ينهض أساسًا بوظيفة الإغراء والترويج،  : (titre courant) العنوان التجاري

وبعض   والمجلات  الصحافة  استعماله في  ويكثر  واستمالته،  القارئ  انتباه  تستهدف شد  بطريقة  يُصاغ  إذ 

 . المنشورات ذات الطابع الإشهاري، وإن كان قد يحضر أيضًا في المجال الأدبي

وهو الذي يمردِ في الفهارس أو ضمن تقسيمات العمل  : (titre catalogue) العنوان الفهرسي

الداخلية، وتكون وظيفته تنظيمية في المقام الأول، إذ يعر ف بمحتوى الأقسام والعناوين الجزئية ويساعد على 

 . ترتيب بنية النص

 وظائف العنوان  •

للعنوان وظائف متعددة، ولا يقتصر دوره على التسمية فقط، بل يؤدي جملة من الوظائف التي تجعل  

 :منه عتبة مركزية في النص، ومن أهمها
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وتتمثل في تعيين النص وتمييزه عن غيره، إذ يمنحه اسماً يعرف به بين القراء، ويكفل  :  الوظيفة التعيينية

له حضوراً مستقلاً داخل الفضاء الأدبي. وهذه الوظيفة هي الأولى والأكثر التصاقاً بالعنوان، لأن أي عمل 

 1إبداعي لا يكتمل وجوده التداولي من دون عنوان يميزه.

وتتمثل في قدرة العنوان على الإشارة إلى بعض خصائص النص أو مضمونه أو  :  الوظيفة الوصفية

 . موضوعه العام، فهو يقد م أحيانًا توصيفًا أولياً يوجه القارئ نحو طبيعة العالم النصي الذي سيقبل عليه

وتظهر في الشحنة الرمزية والجمالية التي يحملها العنوان، إذ لا يكتفي بالإشارة :  الوظيفة الإيحائية

المباشرة، بل يفتح المجال أمام القارئ لتوليد المعاني واستكشاف الإيحاءات الممكنة. ومن هنا يرتبط العنوان  

 . بطاقته التأويلية التي قد تتجاوز دلالته السطحية

وتعد من أبرز وظائف العنوان، لأنها تقوم على جذب القارئ وإثارة فضوله وحمله :  الوظيفة الإغرائية

أو   المفارقة  أو  الغموض  من  مساحة  بل يترك  جاهزاً،  المعنى  يقد م  لا  الناجح  فالعنوان  النص.  ولوج  على 

 . الانزياح، تجعل المتلقي أكثر رغبة في القراءة والاكتشاف

 الوظيفة الإغرائية  •

في كون العنوان أداة استمالة وإثارة، إذ يمارس سلطة جمالية على القارئ    الوظيفة الإغرائيةتتجلى  

جيرار  من خلال لغته المختزلة، وبنائه الدلالي، وما يتضمنه من مفارقة أو غرابة أو تكثيف رمزي. وقد أشار  

 
 . 35، ص المرجع نفسه. بن عمر إيمان، ومرزف مباركة، 1
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تجعله    جينيت وإغرائية  إشهارية  بوظيفة  ينهض كذلك  بل  التعيين،  وظيفة  فقط  يؤدي  لا  العنوان  أن  إلى 

 .عنصراً فاعلًا في توجيه التلقي

وتنبع فاعلية هذه الوظيفة من أن العنوان يمثل أول تماس بين النص والقارئ؛ فإذا كان محكم الصياغة، 

غني  الإيحاء، ومشحونًا بالدلالات، فإنه يثير التوقع، ويخلق توتراً معرفياً يدفع المتلقي إلى استنطاق النص.  

من خلال الاستعارة، أو الجمع بين  كما أن العنوان قد يمارس إغراءه من خلال الغموض المقصود، أو  

 .ألفاظ متباعدة الدلالة، أو استدعاء مرجعيات ثقافية وتاريخية توحي بمعانٍ أعمق من ظاهر اللفظ

ومن هنا، فإن الوظيفة الإغرائية لا تنفصل عن بقية وظائف العنوان، بل تتكامل معها؛ فالعنوان يعين   

النص ويصفه ويوحي به، لكنه في الوقت نفسه يفتنه ويغري القارئ بقراءته. ولذلك أصبح العنوان في النقد  

لنصي في صيغة لغوية موجزة، ويوجه  الحديث عتبة جمالية مركزية، لا مجرد ملصق خارجي، لأنه يختزل العالم ا

 .المتلقي إلى استكشاف ما وراءه

 عتبة التجنيس  .ج

تعُد  عتبة التجنيس من العتبات الأساسية التي ترافق النص، وتتمثل غالباً في الإشارة إلى الجنس الأدبي 

مثل الغلاف،  منذ  .  مجموعة قصصية،  ديوان،  رواية :المثبت على  القارئ  تُوج ه  من كونها  أهميتها  وتنبع 

بين النص والمتلقي، إذ تحدد أفق التلقي   بالعقد القرائي البداية إلى طبيعة العمل، وتؤسس لما يمكن تسميته 
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وتساعد على فهم طبيعة الخطاب وتمييزه عن غيره. لذلك فالتجنيس لا يؤدي وظيفة تعريفية فقط، بل  

 1. يؤدي أيضًا وظيفة تأطيرية وتوجيهية، لأنه يهيئ القارئ لنمط مخصوص من القراءة

 عتبة دار النشر  .ح

فتُعد  من العتبات الخارجية ذات البعد التداولي والإشهاري، إذ تحضر عادة في    عتبة دار النشر أما  

الغلاف أو الصفحة الأولى أو الصفحة الأخيرة من الكتاب، وتؤدي وظيفة تعريفية تتصل بالجهة المسؤولة  

اب  عن نشر العمل وتداوله. غير أن أهميتها لا تقف عند حدود التعريف، بل تتجاوز ذلك إلى منح الكت

ورصيدًا رمزيًا داخل الحقل الثقافي، لأن اسم دار النشر قد يسهم في بناء ثقة القارئ    شرعية مؤسساتية

بالنص، ويؤثر في انتشاره وتلقيه. ومن ثم ، فإن دار النشر تعد عنصراً موازيًا يشارك في تقديم النص وتسويقه  

 2وإدراجه ضمن فضاء ثقافي محدد.

 الداخلية: العتبات ثانيا 

  الفرصة  له تتيح فهي. اخلي الد   محتواه في الت عمق  قبل  للنص المتلقي فهم من تعُزز نصي ة عناصر هي

  ولكل  العتبات  هذه  و ع  تتن.  دونها  نص  ال  تقديم  عب  الص    من  يجعل   ا  مم    رموزه،  وفك   النص  لاستكشاف

 :النص جوهر إلى الد خول القارئ على يسهل مم ا محددة،  وظيفة منها

 عتبة الاستهلال )البداية(  .أ

 
 . 80، ص، عتبات جيرار جيناتدعبد الحق بلعاب.  1
 . 92، ص نفسه المرجع.  2
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يعُد  الاستهلال من أهم العتبات الداخلية، لأنه أول احتكاك مباشر بين القارئ والمتن السردي، ومن  

خلاله تتشكل الانطباعات الأولى وتتحدد ملامح أفق التلقي. فإذا كانت العنوانات والغلاف والإهداء  

ي إلى العالم الروائي، ولذلك تمثل نصوصًا موازية محيطة بالكتاب، فإن الاستهلال يمثل بداية الدخول الفعل

 1يضطلع بوظيفة توجيهية ودلالية وجمالية في آن واحد.

ويحمل الاستهلال قيمة خاصة لكونه لا يفتتح السرد فقط، بل يضع القارئ منذ البداية أمام طبيعة  

النص ونبرته العامة، وقد يختزل رؤية الكاتب وموقفه من القضايا التي يعالجها. ومن هنا تنبع أهميته، إذ  

ح أولية عن النص، أو لحظة  يمكن أن يكون لحظة إغرائية تستميل القارئ، أو لحظة إعلامية تقدم له ملام

 2توجيهية ترسم له طريقة القراءة.

لا يؤدي    خضراإلى أن الاستهلال في رواية    بلاوي رسول وسلامات سجادوقد أشارت دراسة  

وظيفة شكلية عابرة، بل يتحول إلى عتبة فنية وفكرية بالغة الأهمية، من خلال البدء من النهاية، بما يخلق  

كيف حدث ما   :إلى سؤال  ماذا سيحدث؟ :صدمة معرفية لدى القارئ، ويحو ل مسار التلقي من سؤال

وبهذا يصبح الاستهلال أداةً لإثارة الفضول، وتوجيه القراءة،  حدث؟ ولماذا انتهى الأمر على هذا النحو؟

 وبناء رؤية دلالية تتجاوز السرد إلى الموقف الفكري والإيديولوجي. 

وعليه، فإن عتبة الاستهلال تمثل بداية نصية مركزة، تضبط إيقاع القراءة منذ اللحظة الأولى، وتسهم  

 .في بناء المعنى العام للنص، مما يجعلها من أهم العتبات الداخلية تأثيراً في توجيه المتلقي وتأويله

 
 . 112ص المرجع نفسه، ،بلاوي رسول، وسلامات سجاد 1
 . 113، ص نفسهرجع . الم2



 في النقد الأدب  ماهية العتبات النصية                          الفصل الأول 
 
 

 40 

 عتبة الإهداء ب.  

تعُد  عتبة الإهداء من العتبات الداخلية ذات البعد الوجداني والرمزي، لأنها تقع في منطقة وسطى 

بين الذاتي والنصي، وتكشف منذ البداية عن طبيعة العلاقة التي يقيمها المؤلف مع المتلقي أو مع الجهة 

هدى إليها. فالإهداء ليس عبارة عابرة أو عنصراً شكلياً زائدًا، بل ه
ُ
و خطاب مكثف يحمل دلالات  الم

 1نفسية وتأويلية، ويسهم في توجيه القارئ نحو أفق مخصوص من الفهم. 

بعض   الكشف عن  ويتيح  والمتلقي،  والنص  المؤلف  صلةً بين  ينُشئ  أهمية الإهداء من كونه  وتنبع 

مقاصد الكاتب ونواياه، كما يمنح النص جوًا عامًا يسبق القراءة ويؤثر في استقبال العمل. ومن خلاله  

على مستوى أعمق،    تتشكل شبكة من الروابط العاطفية والرمزية التي تساعد القارئ على التفاعل مع النص 

 لذلك يعد الإهداء مدخلًا دلالياً لا يقل أهمية عن باقي العتبات الداخلية.

 الإهداء الخاص :أما من حيث أنواعه، فقد تعدد الإهداء بحسب طبيعة المهدى إليه، ومن أبرز صوره

و  الأصدقاء،  أو  الأقارب  إلى  العامالموج ه  ثقافية،    الإهداء  أو  اجتماعية  فئة  أو  جماعة  إلى  يتجه  الذي 

الذي يهدي فيه الكاتب عمله إلى ذاته الكاتبة. وهذا التنوع يكشف أن الإهداء ليس    الإهداء الذاتيو

 2مجرد تحية، بل هو اختيار دلالي يكشف عن جهة الانتماء العاطفي أو الرمزي للنص. 

 
، وفاروق أحمد تركي الهزايمة، العتبات النصية: دراسة تحليلية في المفاهيم والتفرعات، مجلة ابن خلدون  علي عبد الله ناصر أخوصينة .1

 . 110، ص2024، 8، ع4للدراسات والأبحاث، مج
 . 111–110، وفاروق أحمد تركي الهزايمة، مرجع سابق، صعلي عبد الله ناصر أخوصينة 2
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وعليه، فإن عتبة الإهداء تمثل عنصراً داخلياً فاعلًا في بناء المعنى، لأنها تصل بين المؤلف والمتلقي،  

 .وتُضفي على النص بعدًا وجدانياً وتأويلياً يثري عملية القراءة

 عتبة المقدمة  ج. 

تعُد  المقدمة من العتبات الداخلية ذات الأهمية البالغة، لأنها تمثل خطابًا يسبق المتن ويقوم بوظيفة 

تمهيدية وتأطيرية في آن واحد. فمن خلالها يهيئ الكاتب قارئه للدخول إلى النص، ويقدم له إشارات أولى 

قرأ منها. لذلك لا تفُهم المقدمة  عن طبيعته، أو موضوعه، أو مقاصده، أو زاوية النظر التي ينبغي أن يُ 

 1بوصفها كلامًا زائدًا عن النص، بل باعتبارها نصًا موازيًا يسهم في توجيه القراءة وتشكيل أفق التلقي. 

وتبرز أهمية المقدمة أيضًا في كونها قد تحمل موقفًا صريحاً أو ضمنياً من النص؛ فقد تكون توضيحية،  

أو تفسيرية، أو دفاعية، أو حتى ذات بعد نقدي يضيء خلفيات العمل وأبعاده. ولهذا فإنها تؤدي وظيفة  

وتحدي معناه  بناء  تساهم في  أخرى  جهة  ومن  النص،  تقد م  جهة  من  فهي  وقد  مزدوجة:  أفق تأويله.  د 

افتتاح   ولم تعد مجرد  والإضاءة،  للتوجيه  مستقلًا  فضاءً  المقدمات في كثير من الأعمال الحديثة  أصبحت 

 2شكلي. 

 عتبة العناوين الداخلية د. 

 
 . 21، ص2000عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، إفريقيا الشرق،  1
مجلة إنسانيات معاصرة للبحوث والدراسات  ،الذاتي وجماليات التلقي من خلال نماذج روائية مختلفة سماح طاجين، الخطاب المقدماتي .2

 .  107-71، ص 2025سبتمبر   ،(2) 4 المركز الجامعي أحمد صالحي النعامة، ،في العلوم الإنسانية
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تمثل العناوين الداخلية عتبات نصية موزعة داخل المتن، وتعمل على تقسيمه إلى وحدات أو فصول 

أو مقاطع، بما يمنح النص تنظيمًا بصريًا ودلالياً. وهي لا تؤدي وظيفة ترتيبية فقط، بل تضطلع أيضًا بوظيفة  

ة الأساسية أو الحدث أو التحول دلالية، لأنها تختزل مضمون الجزء الذي تتقدمه، وتوجه القارئ إلى الثيم

 1الذي يتضمنه ذلك الجزء. 

وتكتسب هذه العناوين أهميتها من كونها امتدادًا للعنوان الرئيس، إذ تسهم في تفصيل معناه وتوسيعه  

داخل النص. فهي ترسم مسار القراءة تدريجياً، وتساعد على فهم البنية الداخلية للعمل، كما تمنح القارئ  

ناوين الداخلية ليست مجرد فواصل نقاط ارتكاز يستعين بها في تتبع الحكاية أو الفكرة. ومن ثم ، فإن الع

 2شكلية، بل هي مفاتيح صغيرة متتابعة تسهم في إنتاج المعنى العام للنص. 

 عتبة الهوامش د. 

تعُد  الهوامش من العتبات الداخلية التي ترافق المتن وتحيط به من داخله، وهي من العناصر التي تضيف  

إلى النص أبعادًا تفسيرية أو توثيقية أو ثقافية. فقد تأتي لتوضيح لفظ غامض، أو شرح إحالة تاريخية أو  

مرجعياته. ولهذا فإن الهامش لا  فكرية، أو تقديم معلومة تكميلية تساعد القارئ على إدراك عمق النص و 

 يكون منفصلًا عن النص، بل يتفاعل معه ويثريه ويكمل بعض جوانبه. 

 
، مقاربة عتبة العنوان في مجموعة من القصص القصيرة لمحمد تيمور: ما تراه العيون أنموذجًا، بحوث  طاهرة ميرزاده، آباديحسين شمس   .1

 . 2022  جامعة أصفهان، في اللغة العربية،
القارئ للدراسات الأدبية   ،رواية الطرحان لعبد الله كروم أنموذجا قراءة سيميائية  ،نعيم قعر المثرد، الصحراء في العتبات،  حسينة صالحي.   2

 .  240-227، ص 2023 ،( 2)6  ، جامعة الوادي،والنقدية واللغوية
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كما تؤدي الهوامش وظيفة تأويلية، لأنها قد توجه القارئ إلى فهم مخصوص للنص أو إلى الانتباه 

لبعض أبعاده التي لا تظهر مباشرة في المتن. ومن هنا تغدو جزءاً من الجهاز الموازي الذي يوسع دلالة 

بوصفه عتبة    العمل ويكشف عن انفتاحه على معارف وخطابات أخرى. لذلك يمكن النظر إلى الهامش

 1داخلية تجمع بين الشرح والإسناد والتوجيه.

 عتبة النهاية ح. 

تمثل النهاية عتبة داخلية بالغة الأهمية، لأنها اللحظة التي يكتمل عندها المسار النصي أو ينفتح على 

احتمالات جديدة. فهي ليست خاتمة شكلية فحسب، بل موضع حاسم يعيد القارئ من خلاله النظر  

رات والمصائر. ولهذا في النص كله، إذ تتجمع عندها الخيوط الدلالية وتتضح العلاقة بين البدايات والمسا

 2فإن النهاية تؤدي وظيفة دلالية قوية، لأنها تمنح النص شكله الأخير، وتحدد أثره في ذهن المتلقي.

وقد تكون النهاية مغلقة تحسم المصير وتضبط المعنى، وقد تكون مفتوحة تترك المجال للتأويل والتخييل  

والاستمرار الذهني للنص. وفي الحالتين، تبقى النهاية عنصراً أساسياً في بناء الأثر الجمالي، لأنها لا تنهي  

حًا لفهم العمل كله. لذلك تعُد  النهاية من  الحكاية فقط، بل تترك في القارئ انطباعًا أخيراً قد يكون مفتا

.لداخلية اتصالًا بالفعل التأويليأهم العتبات ا

 
 . 2016بلعيدة حبيبي، شعرية العتبات في ديوان أسفار الملائكة لعز الدين مهيوبي،  .1
جامعة   ،مجلة سيميائيات  ،العتبات النصية في رواية "عناق الأفاعي" لعز الدين جلاوجي  أحمد الجمعي وعيسى عطاشي، سيميائية.  2

  .291- 275، ص 2024، (1)19 ،1وهران



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الثاني الفصل   
الإسبرطي  جمالية العتبات النصية في رواية الديوان  

لعبد الوهاب عيساوي    
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 :تمهيد

النص الأدبي في الدراسات النقدية الحديثة كيانا منغلقا على ذاته، بل أصبح ينُظر إليه بوصفه    لم يعد  

بنية مفتوحة تحيط بها مجموعة من النصوص الموازية التي تسهم في إنتاج دلالته وتوجيه تلقيه. ومن هنا برز  

اصر المحيطة بالنص، التي تشك ل  الاهتمام بما اصطلح عليه جيرار جينيت بـ"العتبات النصية"، وهي تلك العن

 .1منطقة انتقالية بين داخله وخارجه، وتؤدي دورا حاسما في تشكيل أفق انتظار القارئ وتوجيه مسار القراءة 

  "منطقة عبور" أو "فضاء  –كما يرى جينيت    –فالعتبة ليست مجرد عنصر شكلي أو إطار زخرفي، بل تمثل  

. وقد ترجم  2انتقاليا" بين النص والعالم الخارجي، بما تحمله من إشارات دلالية وجمالية تؤطر الفعل القرائي

هذا المفهوم إلى العربية تحت مسميات متعددة، من بينها: "المناص"، و"النص الموازي"، و"العتبات النصية"،  

 .وكلها تؤكد الوظيفة الوسيطة لهذه العناصر في بناء المعنى

وقد لقيت نظرية العتبات اهتماما واسعا في النقد العربي المعاصر، حيث اشتغل عدد من الباحثين 

الخطاب   تشكيل  في  فاعلة  مكونات  باعتبارها  والتجنيس،  والإهداء،  والعنوان،  الغلاف،  دراسة  على 

أن العتبات النصية تمثل جهازا دلاليا موجها،    عبد الحق بلعابد  الباحث  السردي. ففي هذا السياق يؤكد

. كما يرى سعيد يقطين أن  3يسهم في ضبط استراتيجية القراءة، ويمنح القارئ مفاتيح أولية لولوج المتن 

 
 .7ص  عتبات جيرار جينات، عبد الحق بلعابد،.  1
 . 8المرجع نفسه، ص  . 2
 . 15ص  . المرجع نفسه، 3
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لأن   النصي،  محيطه  لا يقُرأ بمعزل عن  السردي  ويؤثر في عملية    النص  المعنى  بناء  يشارك في  هذا المحيط 

 1التأويل.

لعبد الوهاب عيساوي  الديوان الإسبرطيوانطلاقا من هذا التصور، تغدو دراسة العتبات في رواية 

متعددة   التاريخية  الكتابة  إلى  تنتمي  الرواية  وأن  خاصة  والجمالية،  الدلالية  بنيتها  لفهم  أساسيا  مدخلا 

الأصوات، بما يضاعف من أهمية عناصر مثل العنوان، والغلاف، وعتبة التجنيس، والإهداء، في توجيه أفق  

 .التلقي وتحديد طبيعة التعاقد القرائي

فالعتبات في هذه الرواية لا تؤدي وظيفة تعريفية فحسب، بل تتجاوز ذلك إلى أداء وظيفة جمالية 

وتأويلية، إذ تسهم في بناء تصور أولي عن العالم الروائي، وتخلق توترا دلاليا يوازي التوتر التاريخي والسردي 

تحليل هذه العتبات يكشف عن كيفية اشتغالها كآليات خطابية    الذي يشتغل عليه النص. ومن ثم  فإن  

 .تسبق المتن وتواكبه، وتعيد إنتاجه في وعي القارئ

، من خلال الديوان الإسبرطيوعليه، يسعى هذا الفصل إلى مقاربة جمالية العتبات النصية في رواية  

الجمع بين التأصيل النظري لمفهوم العتبات، والقراءة التطبيقية لمكوناتها داخل النص المدروس، بما يسمح  

 .بالكشف عن أبعادها التداولية والجمالية والتأويلية

 

 

 
 . 42، ص  1997سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1
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 عتبة الغلاف أولا: 

 . اسم المؤلف: 1

 : المؤلف بوصفه عتبة نصية مركزيةاسم  -أ

أبرز   من  المؤلف  التعريف    العتباتيعُد  اسم  يقتصر دوره على  لا  إذ  السردي،  التي تحيط بالنص 

ستراتيجي يسهم في تشكيل أفق التلقي. وقد أكد جيرار جينيت  إبالكاتب، بل يتحول إلى عنصر تداولي و 

. 1أن اسم المؤلف جزء أساسي من "المناص"، لما يؤديه من وظائف تعريفية وإشهارية وتأويلية في آن واحد 

فالاسم يمثل أول احتكاك بين القارئ والنص، ويؤسس منذ الوهلة الأولى علاقة تعاقدية قائمة على الثقة  

 .أو التوقع أو حتى الحكم المسبق

باعتباره مجرد إحالة على ذات    *وفي هذا الإطار، لا يمكن النظر إلى اسم "عبد الوهاب عيساوي" 

 .كاتبة، بل بوصفه علامة دلالية مشحونة برصيد ثقافي وأدبي داخل الحقل الروائي العربي المعاصر

 : الموقع الطباعي لاسم المؤلف ودلالته البصرية ب.

بصرية   أولوية  موقع يمنحه  وهو  الغلاف،  أعلى  بارزا في  موقعا  الوهاب عيساوي  يحتل اسم عبد 

ستراتيجية تصميمية تهدف إلى  إواضحة. هذا التموقع ليس بريئا من الناحية السيميائية، بل يدخل ضمن  

 .تثبيت الاسم في الوعي القرائي قبل الدخول إلى العنوان أو الصورة

 
 . 23، ص عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه 1
  2020 عام البوكر العالمية للرواية العربية وهو أول جزائري يفوز بجائزةوابن مدينة الجلفة  ،  جزائري كاتب وروائي :عبد الوهاب عيساوي  *

عن هذه الرواية "الديوان الإسبرطي"، وله عدة مؤلفات روائية منها: سييرا دي مويرتي، سينما جاكوب، الدوائر والأبواب، سفر أعمال  
 المنسيين، عقدة ستالين، حبل الجدة طوما... 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/2020
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. 1يشير محمد مفتاح إلى أن العناصر البصرية المحيطة بالنص تشكل خطابا موازيا لا يقل أهمية عن المتن نفسه 

حجم الخط، ونوعه، وموضعه على الغلاف، كلها عناصر تؤدي وظيفة دلالية ضمنية، تؤكد    وعليه، فإن  

 .حضور المؤلف باعتباره سلطة مرجعية للنص

فكلما كبر حجم الاسم مقارنة بالعنوان، دل  ذلك على رسوخ مكانة المؤلف في السوق الأدبية،  

 .وهو ما نلحظه وضوح في طبعات الرواية اللاحقة لفوزها بالجائزة العالمية للرواية العربية

 : التحول من الدالّ الشخصي إلى العلامة الأدبية ج.

في ضوء النظريات المعاصرة، لم يعد اسم المؤلف يشير فقط إلى شخص واقعي، بل أصبح "وظيفة  

خطابية". فقد أوضح ميشال فوكو في مقاله "ما المؤلف؟" أن اسم المؤلف يؤدي وظيفة تصنيفية وتنظيمية  

 2داخل الخطاب، ويحدد طريقة تداوله وتأويله. 

وبهذا المعنى، يتحول "عبد الوهاب عيساوي" من مجرد اسم علم إلى علامة أدبية ذات رصيد رمزي،  

مؤسساتيا، وتُدرجه ضمن دائرة    خاصة بعد حصوله على جائزة البوكر العربية. فالجائزة تمنح الاسم بعدا

 .بتوقعات مسبقة الاعتراف النقدي، وهو ما يجعل القارئ يدخل النص محم لا 

 
 . 112، ص 1987محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  .1

 . 45، ص 1987ميشال فوكو، "ما المؤلف؟"، ضمن: حفريات المعرفة، تر: سالم يفوت، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، . 2
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كما أن بيير بورديو في حديثه عن "الحقل الأدبي" يربط قيمة العمل الأدبي برأس المال الرمزي الذي  

ستراتيجية الهيمنة الرمزية  إيحوزه الكاتب داخل المجال الثقافي. ومن هذا المنطلق، يصبح اسم المؤلف جزءا من  

 .1داخل الحقل الروائي

يشكل اسم المؤلف أداة توجيه ضمنية لعملية القراءة. فالقارئ لا يقرأ النص في فراغ، بل يقرأه ضمن سياق  

معرفته السابقة بالمؤلف. وقد أشار سعيد يقطين إلى أن تلقي النص السردي يتأثر بعوامل خارج نصية، من  

 2بينها شهرة الكاتب ومكانته النقدية. 

بوسم "الفائز بالجائزة العالمية   حضور اسم عبد الوهاب عيساوي على الغلاف، مقرونا وعليه، فإن  

للرواية العربية"، يخلق أفق انتظار مرتفعا، ويضفي على النص سلطة مسبقة. وهنا تتجلى الوظيفة التداولية 

 . للعتبة، إذ تسهم في توجيه القارئ نحو قراءة مخصوصة، قد تكون أكثر جدية أو أكثر تأويلا

الواقع التداولي للنصوص الأدبية يكشف    على الرغم من إعلان رولان بارت "موت المؤلف"، فإن  

في إنتاج المعنى. فحتى إن تراجع دور المؤلف في التأويل البنيوي،    استمرار حضور الاسم بوصفه عنصرا فاعلا

 .3فإن اسمه يظل عاملا محددا في التلقي الثقافي

 
 . 98، ص 2009بيير بورديو، قواعد الفن، تر: نظير جاهل، المنظمة العربية للترجمة، بيروت،  .1
 .42ص  المرجع السابق،سعيد يقطين، . 2
 . 67، ص 1992رولان بارت، لذة النص، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، حلب، . 3
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يمثل نقطة تقاطع بين النظرية والممارسة؛    الديوان الإسبرطيومن هنا، يمكن القول إن اسم المؤلف في  

فهو من جهة لا يفرض معنى محدداً على النص، ومن جهة أخرى يوج ه أفق القراءة عبر رصيده الرمزي  

 .ومكانته داخل الحقل الأدبي

لا يمكن إغفال البعد التسويقي لاسم المؤلف، خاصة في ظل التحولات التي شهدها سوق النشر  

العربي. فالاسم يتحول أحيانا إلى "علامة تجارية" تستثمرها دور النشر في الترويج للعمل. وقد أشار عبد  

 1ي الثقافي. الملك مرتاض إلى أن العتبات تلعب دورا في الترويج للنصوص وتثبيت حضورها في الوع 

بدور العتبة في جذب القارئ،    إبراز اسم عبد الوهاب عيساوي على الغلاف يعكس أيضا وعيا  وعليه، فإن  

 .وتحقيق الانتشار

ليس مجرد عنصر شكلي، بل يمثل عتبة دلالية   الديوان الإسبرطي يتضح أن اسم المؤلف في رواية  

وجمالية ذات وظائف متعددة: تعريفية، تداولية، رمزية، وإشهارية. كما أنه يتحول من دال  شخصي إلى 

 .علامة ثقافية داخل الحقل الأدبي، تسهم في توجيه التلقي وبناء أفق انتظار محدد

 الغلاف  .2

 : بصريا موازيا الغلاف بوصفه خطابا .أ

خارجيا، بل بوصفه نصاً بصريا موازيا  زخرفيا لا ينُظر إلى الغلاف في النقد الحديث باعتباره إطارا 

يوازي المتن السردي في إنتاج الدلالة. فقد أكد جيرار جينيت أن الغلاف يشكل جزءاً من المناص النشري،  

 
 . 54، ص 1998عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، . 1
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ويؤدي وظيفة تداولية أساسية في توجيه القراءة. فالغلاف هو أول ما تقع عليه عين القارئ، وهو البوابة  

 .1الأولى لعبور النص

كما يشير عبد الحق بلعابد إلى أن الغلاف يمثل "واجهة النص" التي تتقاطع فيها الوظيفة الجمالية  

 .2ا يجعله حاملا لرسائل دلالية مقصودةبالوظيفة الإشهارية، مم  

لا تقتصر على الوصف الشكلي، بل تمتد إلى تفكيك    الديوان الإسبرطيدراسة غلاف    وعليه، فإن  

 .عناصره السيميائية وتحليل بنيته الرمزية

 : الألوان ودلالاتها الرمزية ب.

في تشكيل المعنى البصري للغلاف. فاللون ليس مجرد اختيار جمالي، بل هو   مركزيا  يحتل اللون موقعا

 .علامة ثقافية محم لة بإيحاءات نفسية وتاريخية

إذا تأملنا غلاف الرواية، نلاحظ حضور ألوان داكنة تميل إلى الأحمر القاني والبني القاتم، وهي ألوان 

ترتبط في الثقافة البصرية بدلالات الدم، الحرب، العنف، والموت. وهذا الانزياح اللوني يتناغم مع الطابع 

 .التاريخي للرواية التي تتناول مرحلة الاحتلال الفرنسي للجزائر

 
 . 28، ص عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه .1
 . 41ص المرجع نفسه،  .2
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يشير محمد السرغيني إلى أن اللون في الخطاب البصري يؤدي وظيفة إيحائية تسهم في خلق مناخ  

للصراع الدموي، بينما   اللون الأحمر يمكن أن يقُرأ بوصفه رمزا  دلالي سابق للقراءة. ومن هذا المنطلق، فإن  

 .1تحيل الدرجات الداكنة إلى أجواء القمع والاستعمار

وهكذا يصبح اللون مؤشرا استباقيا لمضمون الرواية، يهيئ القارئ نفسياً لدخول عالم سردي مشحون  

 .بالتوتر التاريخي

 :الصورة البصرية والطابع الاستعماري ج.

تتضمن واجهة الغلاف مشهداً بصريا يحيل إلى حقبة تاريخية ذات طابع استعماري، حيث تظهر معالم  

معمارية أو مشاهد عسكرية توحي بزمن الاحتلال. هذه الصورة لا تُدرج اعتباطا، بل تؤدي وظيفة تمثيلية  

 .تحيل مباشرة إلى الفضاء الروائي

الصورة البصرية لا تنقل الواقع كما هو، بل تعيد   وفقا لتحليلات سعيد بنكراد في مجال السيميائيات، فإن  

اختيار مشهد ذي طابع استعماري على الغلاف يشكل    ستراتيجية دلالية محددة. وبالتالي فإن  إإنتاجه وفق  

 .2تأطيرا أوليا للمتن، ويقترح على القارئ زاوية قراءة تاريخية

كما أن الطابع الاستعماري للصورة ينسجم مع عنوان الرواية "الديوان الإسبرطي"، الذي يحيل إلى الصرامة 

 .بين العنوان والصورة دلاليا والقوة والعنف، وهو ما يخلق انسجاما

 
 . 73، ص 1999محمد السرغيني، محاضرات في السيميائيات،  1
 . 112، ص 2003، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاءسعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، . 2
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مغاير.    كما زمن  إلى  للدخول  القارئ  يهيئ  عام  مناخ  بناء  في  للغلاف  البصرية  الخلفية  تُسهم 

 .فالتدرجات اللونية الداكنة، والظلال الممتدة، توحي بمرحلة مضطربة تتسم بالصراع والتحولات السياسية

يرى جميل حمداوي أن الغلاف يشكل فضاءً بصرياً يختزل الجو العام للنص، ويؤدي وظيفة استباقية في  

لا تؤدي وظيفة جمالية فقط،    الديوان الإسبرطيتشكيل أفق الانتظار. ومن هذا المنظور، فإن الخلفية في  

 .بل تسهم في خلق إحساس تاريخي يوازي البناء السردي للرواية

 : علاقة الصورة بمضمون الروايةد. 

تتناول الرواية مرحلة مفصلية من تاريخ الجزائر إبان الاحتلال الفرنسي، من خلال تعدد الأصوات  

 .وتداخل الرؤى. وعند ربط الغلاف بالمضمون، يتضح أن الصورة البصرية تمثل تمهيدا بصريا لهذا الصراع

فالعناصر البصرية )الألوان، المشهد التاريخي، الطابع العسكري( تتناغم مع البنية السردية التي تقوم على  

 .التوتر بين المستعمِر والمستعممر، وبين السلطة والمقاومة

مرآة  مجرد  الغلاف  يكون  لا  حيث  والمتن،  العتبة  بين  التفاعلية"  "العلاقة  النقاد  يسميه  ما  تتحقق  وهنا 

 .1للمضمون، بل مدخلاً تأويلياً له

 يعكس الغلاف أفق التوقع؟  إلقاء نظرة على الغلاف للوهلة الأولى يدعونا للتساؤل:

نعم، فالغلاف يخلق أفق انتظار تاريخيا وسياسيا، ويهيئ القارئ لنص يتناول قضايا الصراع والاستعمار.  

 .وهو بذلك يؤدي وظيفة توجيهية واضحة

 
 . 64، ص  2012جميل حمداوي، سيميائيات النص الموازي، دار الريف للطباعة والنشر، تطوان،  .1
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يشكل الغلاف وعدا بسرد ملحمي يتناول مرحلة تاريخية مشحونة، ويمعِد القارئ بعالم روائي  كما 

 ."يقوم على الصرامة والقوة والصدام، وهو ما ينسجم مع كلمة "الإسبرطي

يتبين أن غلاف الديوان الإسبرطي يمثل عتبة بصرية غنية بالدلالات، تتداخل فيها الوظيفة الجمالية  

بالوظيفة التداولية والتأويلية. فالألوان، والصورة، والخلفية، جميعها تسهم في خلق مناخ تاريخي استباقي،  

 .يوجه أفق التلقي ويؤسس لعلاقة تأويلية بين القارئ والمتن

 ثانيا: عتبة التجنيس: 

تعُد  عتبة التجنيس من العتبات الأساسية التي تسبق المتن السردي، وتؤدي وظيفة تعاقدية واضحة  

بين النص والقارئ. وتتمثل في الإشارة الصريحة إلى الجنس الأدبي، كما في كلمة "رواية" المثبتة على الغلاف  

وهذه الإشارة، على بساطتها الشكلية، تحمل أبعادا تداولية وتأويلية    .الديوان الإسبرطيالخارجي لعمل  

 .عميقة

 : وظيفة تحديد الجنس الأدب .1

يحدد طبيعة النص ويؤطر تلقيه. فهي لا تؤدي وظيفة تعريفية   تُشك ل كلمة "رواية" إعلانا تجنيسيا

بنوع    فحسب، بل تمثل ما يمكن تسميته "عقدا قرائيا" بين الكاتب والقارئ، حيث يُخبر النص قارئه مسبقا

 .1الخطاب الذي هو مقبل عليه

 
 . 67ص  المرجع نفسه،جميل حمداوي، . 1
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وظيفة   وتؤدي  النشري،  المناص  ضمن  تدخل  التجنيسية  أن الإشارات  إلى  جينيت  جيرار  يشير 

أن   على  العمل  يُصن ف  فحين  القراءة.  طريقة  تحدد  فإن  توجيهية  "رواية"،  عالما  ه  يتوقع  تخييليا،    القارئ 

 .وشخصيات، وحبكة، وصراعا، حتى وإن استند النص إلى وقائع تاريخية

تثبيت كلمة "رواية" على الغلاف يضع القارئ منذ البداية داخل    ، فإن  الديوان الإسبرطيوفي حالة 

 .أفق تخييلي، ويبُعد النص عن كونه دراسة تاريخية أو وثيقة أرشيفية، رغم اشتغاله على مادة تاريخية واضحة

 : علاقة الرواية بالتاريخ .2

تتناول الرواية مرحلة الاحتلال الفرنسي للجزائر، وهي فترة تاريخية حساسة ومشحونة بالتحولات  

أمام رواية   أم  التقليدي؟  تاريخية بالمعنى  رواية  أمام  نحن  السؤال: هل  يطرح  وهنا  والاجتماعية.  السياسية 

 تستثمر التاريخ دون أن تخضع لقوانينه؟ 

يرى جورج لوكاتش أن الرواية التاريخية تقوم على إعادة تمثيل الماضي من خلال شخصيات تعيش  

وفي ضوء هذا  داخل سياق تاريخي حقيقي، بحيث يصبح التاريخ خلفية فاعلة في تشكيل الحدث الروائي.

تنتمي إلى الرواية التاريخية، لكونها تستعيد لحظة مفصلية من    الديوان الإسبرطيالتعريف، يمكن القول إن  

 .1تاريخ الجزائر، وتعيد تشكيلها سردياً 

غير أن الرواية لا تكتفي بإعادة سرد الوقائع، بل تقدم رؤية متعددة الزوايا للتاريخ، من خلال تعدد  

 .الأصوات السردية، وهو ما يجعلها تتجاوز النموذج الكلاسيكي للرواية التاريخية

 
 . 34، ص  1986صالح جواد الكاظم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  :جورج لوكاتش، الرواية التاريخية، تر .1
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يعد  تعدد الأصوات من أبرز خصائص الرواية عند ميخائيل باختين، الذي يرى أن الرواية  كما  

 1جنس أدبي منفتح، يتسم بالحوارية وتعدد وجهات النظر. 

، يتجلى هذا التعدد من خلال تنوع الرواة، واختلاف مواقفهم من الحدث  الديوان الإسبرطيوفي  

 .يعكس صراع الرؤى حول الاستعمار والسلطة والمقاومة التاريخي، مما يمنح النص طابعا حواريا

ما تقدم رؤية سردية    مع التصور التقليدي للرواية التاريخية، التي غالبا  وهذا التعدد لا ينسجم تماما

 .مهيمنة، بل يفتح المجال أمام قراءة أكثر تعقيدا للتاريخ

 أثر التجنيس في توجيه القراءة  .3

ه يدخل النص متوقعا حضور الخيال، حتى وإن كان الحدث  عندما يقرأ القارئ كلمة "رواية"، فإن  

 .تاريخيا. وهذا ما يمنح الكاتب حرية في إعادة تشكيل الوقائع وفق منظور فني

 :فالتجنيس هنا لا يحدد فقط طبيعة النص، بل يحدد أيضا أفق تلقيه

 .القارئ لا يبحث عن الدقة الوثائقية، بل عن الصدق الفني •

 .لا ينتظر سردا أرشيفيا، بل بناءً تخييليا للتاريخ •

تؤدي وظيفة مركزية في توجيه القراءة، من خلال إعلان    الديوان الإسبرطيتبين  أن عتبة التجنيس في  

الانتماء إلى جنس الرواية. غير أن هذا الانتماء لا يُختزل في إطار تقليدي، بل يتفاعل مع التاريخ والحوارية  

 
 . 112، ص 1987محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر، القاهرة،  :ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر .1
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ا يجعل النص يتأرجح بين الالتزام بقواعد الرواية التاريخية وتجاوزها نحو أفق سردي أكثر  وتعدد الأصوات، مم  

 .انفتاحا

 عتبة العنوان ثالثا:

 : وظائف العنوان .1

القارئ قبل   يشكل أول عتبة لغوية يواجهها يعُد  العنوان من أكثر العتبات النصية كثافة دلالية، إذ  

مكثفا يحمل في   لت الدراسات السردية الحديثة أهمية خاصة للعنوان باعتباره نصاالدخول إلى المتن. وقد أو  

 .طياته مفاتيح القراءة الأولى

ه يمثل "عتبة  يرى جيرار جينيت أن العنوان يؤدي وظيفة تعريفية وإغرائية وتأويلية في آن واحد، وأن  

ستراتيجية" تهيئ القارئ للدخول إلى العالم السردي. كما يؤكد محمد مفتاح أن العنوان ليس تسمية بريئة،  إ

 1بل هو بنية دلالية مرك زة تختزل أبعاد النص وتوجه تأويله.

 "الديوان الإسبرطي" :وانطلاقا من هذا التصور، يمكن مقاربة عنوان رواية عبد الوهاب عيساوي

 .بوصفه بنية لغوية مركبة، تقوم على تركيب اسمي ذي أبعاد حضارية وتاريخية وثقافية عميقة

 : التحليل التركيبي للعنوان أ.

 .الديوان + الإسبرطي :يتكون عنوان الرواية من تركيب إضافي بسيط في بنيته الظاهرة، عميق في دلالته

 
 . 72ص  عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه، .1
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وهو تركيب اسمي إضافي معرف بأداة التعريف "أل" في كلا المكو نين، مما يمنحه طابعاً تقريرياً حاسماً، وكأننا  

بل   العموم،  أو  بالاحتمال  يشي  لا  فالتعريف هنا  الثقافي.  الوعي  داخل  ومؤسس سلفاً  أمام كيان محدد 

 .1بالإحالة إلى كيان مخصوص، له وجود واضح أو متخيَّل

إليه  ومضاف  )الديوان(  مضاف  بين  إضافة  علاقة  على  العنوان  يقوم  اللغوية،  الناحية  من 

انتماء؛  أو  تؤسس علاقة اختصاص  بل  فحسب،  وصفية  وظيفة  تؤدي  لا  العلاقة  وهذه  )الإسبرطي(. 

 ."فالديوان هنا ليس مطلقاً أو عاماً، بل هو ديوان خاص، منسوب إلى "الإسبرطي

ويشير النحويون إلى أن الإضافة تفيد التخصيص والتقييد، وهو ما ينعكس دلالياً في العنوان، إذ يخرج 

 ."الديوان" من عموميته إلى خصوصية محددة، تجعل القارئ يتساءل عن طبيعة هذا التخصيص

التعريف في الكلمتين معا يمنح العنوان قوة تقريرية، ويُضفي عليه صبغة اليقين والرسوخ. كما أن  

مفتوحا لكان  "ديوان إسبرطي"،  مثلا  العنوان  "الديوان الإسبرطي"   فلو كان  أما  أوسع،  على احتمالات 

 .فيوحي بكيان مؤسسي أو تاريخي محدد

وهذا التعريف المزدوج ينُتج إحساسا بوجود نظام صارم أو مؤسسة قائمة بالفعل، وهو ما ينسجم          

 .مع الطابع التاريخي للرواية

 

 :ينتمي كل عنصر من عناصر العنوان إلى حقل دلالي مختلف

 
 . 120، ص 1987محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، . 1
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 .مفردة ذات مرجعية عربية/إدارية/ثقافية :الديوان •

 .مفردة ذات إحالة يونانية عسكرية :الإسبرطي •

دلاليا عميقا، ويؤسس منذ البداية لفضاء ثقافي   هذا الجمع بين مرجعيتين حضاريتين مختلفتين يخلق توترا

زمن   في  الحضارية  والصراعات  الهويات  تداخل  على  تشتغل  التي  الرواية  طبيعة  بدوره  يعكس  متداخل، 

فالعنوان لا يكتفي بتسمية النص، بل يعلن منذ البداية عن تصادم بين نظام إداري من جهة،  ،  الاحتلال

 .1ومنظومة عسكرية صارمة من جهة أخرى

 :وكلمة"الإسبرطي" "دلالة كلمة "الديوان ب.

الإدارة،   إلى  التاريخية  الذاكرة  إذ تحيل في  واضحة،  حمولة ثقافية عربية  "الديوان" ذات  تعُد  كلمة 

 .والسلطة، والتنظيم الرسمي في الدولة الإسلامية. كما تحيل في السياق الأدبي إلى الكتاب الجامع أو السجل

وقد أشار عبد الملك مرتاض إلى أن المفردة العنوانية حين تستدعي مرجعية ثقافية محددة، فإنها تستحضر 

 2شبكة من الدلالات السابقة للنص. 

 :وعليه، فإن "الديوان" في عنوان الرواية يمكن أن يقُرأ باعتباره

 مؤسسة سلطوية •

 سجلاً للأحداث  •

 
 . 61، ص 1998عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، . 1
 . 63ص . المرجع نفسه،  2
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 فضاء إداريا ينظم شؤون الحكم •

وهذا يتناغم مع طبيعة الرواية التي تشتغل على مرحلة الاحتلال الفرنسي، حيث كانت الإدارة الاستعمارية  

 .تؤسس دواوين وسجلات لتنظيم السيطرة على البلاد

إلى مدينة إسبرطة اليونانية، المعروفة تاريخيا بالنظام العسكري الصارم،  فتحيل  "الإسبرطي"    كلمةوأما  

 .والانضباط، والقوة، والتربية القتالية

هذا الاستدعاء الحضاري لا يأتي اعتباطاً، بل يحم ل العنوان بعداً رمزياً واضحاً، يوحي بالقوة والعنف  

 .والصرامة

،  ⁴يرى سعيد بنكراد أن العلامة اللغوية في العنوان تستدعي خلفيات ثقافية كامنة في ذاكرة القارئ

 ." تستثير مخزوناً حضارياً يرتبط بالعسكرة والانضباط الصارمومن ثم فإن كلمة "الإسبرطي

للسلطة   رمزاً  بوصفه  "الإسبرطي"  قراءة  يمكن  الاحتلال،  زمن  الجزائري  بالسياق  ربطها  وعند 

 .الاستعمارية ذات الطابع العسكري القاسي

تدوين   يتم  حيث  لشؤون الحكم،  المنظمة  المؤسسة  معنى  العربي  الوعي  "الديوان" في  تحمل كلمة 

القرارات وضبط الموارد وإدارة شؤون الدولة. إنها تحيل إلى النظام، إلى التقنين، إلى البنية البيروقراطية التي  

في المقابل، تستدعي كلمة "الإسبرطي" صورة مجتمع عسكري مغلق، يقوم على    .تقوم على الضبط والتوثيق

دولة عُرفت ببنيتها العسكرية  -التربية الصارمة، والطاعة المطلقة، والجاهزية للحرب. فالإسبرطة تاريخيا مدينة

السلطة  ،  الحديدية تعكس طبيعة  وتاريخية  مفارقة سياسية  بل هي  فحسب،  لغوية  ليست  المفارقة  وهذه 
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الاستعمارية في الجزائر، التي لم تكن مجرد إدارة مدنية، ولا مجرد قوة عسكرية، بل كانت مزيجاً من الاثنين  

 .امع

هذا الجمع غير المتوقع بين مفردتين مختلفتين يثير فضول القارئ، ويدفعه إلى البحث داخل النص  

عن تفسير لهذه العلاقة. ومن هنا يصبح التوتر الدلالي آلية إغوائية، تفتح أفق التأويل وتمنح العنوان طابعاً 

ه عنوان لا يقد م معنى جاهزا، بل يضع القارئ أمام معادلة رمزية تحتاج إلى تفكيك، وهو ما  إن    .إشكالياً 

 .يمنحه قوة تأثيرية واضحة

 : العلاقة بين العنوان والفضاء التاريخي للرواية ج.

 :تتناول الرواية مرحلة تأسيس الإدارة الاستعمارية الفرنسية في الجزائر، وهي مرحلة قامت على

 إعادة تنظيم المجال السياسي  •

 فرض قوانين جديدة  •

 إحكام السيطرة العسكرية  •

ومن ثم، فإن "الديوان الإسبرطي" يصبح استعارة مكثفة للنظام الاستعماري الذي يجمع بين الإدارة  

وبذلك يتحول العنوان إلى مفتاح لفهم الفضاء الروائي، ويؤدي وظيفة تأطيرية  ، الصارمة والعنف العسكري

 .واضحة

 : وظائف العنوان في الرواية د.

 : وظيفة التعيين -
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العنوان يحدد هوية النص ويمي زه عن غيره، وهو أول عنصر يثبت وجوده داخل الحقل الأدبي. إنه 

 .يمنح النص اسمه الخاص

 : وظيفة الإيحاء -

يحمل العنوان إيحاءات حضارية وتاريخية وسياسية، تسبق القراءة الفعلية للنص، وتزرع في ذهن  

 .القارئ شبكة من التوقعات

 : وظيفة التلخيص -

 .رغم قصره، يختزل العنوان طبيعة العالم الروائي، حيث يلم ح إلى طبيعة السلطة التي يعالجها النص

 :خلق أفق انتظار -

وفي حالة    .لنظرية أفق التوقع عند ياوس، يدخل القارئ النص محم لا بتوقعات يخلقها العنوان  وفقا

 .1، يتوقع القارئ نصا تاريخيا مشحونا بالصراع والصرامةالديوان الإسبرطي

أن عنوان   المرجعية    الديوان الإسبرطييتبين  بين  مكثفة تجمع  بل هو بنية دلالية  تسمية،  مجرد  ليس 

يؤدي   الرواية. كما  تعالجها  التي  السلطة الاستعمارية  وتختزل طبيعة  والإحالة الحضارية الإغريقية،  العربية 

 .وظائف متعددة: تعيينية، إيحائية، تأطيرية، وتوجيهية، مما يجعله عتبة مركزية في بناء المعنى

 : وظيفة الإغواء في العنوان -

 
 . 48، ص 2004رشيد بنحدو، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، : هانس روبرت ياوس، جمالية التلقي، تر 1
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لا يقتصر العنوان في الخطاب السردي على أداء وظيفة التعيين أو التحديد، بل يتجاوز ذلك إلى  

كما يرى    – وظيفة إغرائية تقوم على جذب القارئ وإثارته وتحفيزه على الولوج إلى النص. فالعنوان الجيد  

 .لا يكشف كل شيء، بل يترك مسافة من الغموض تشكل مجالاً للتأويل –النقاد 

يرى جيرار جينيت أن من وظائف العنوان الأساسية "الوظيفة الإغرائية"، حيث يسعى العنوان إلى  

. كما يؤكد جميل حمداوي أن العنوان الناجح هو الذي يحدث "صدمة  1استمالة القارئ وإغرائه بالقراءة

 دلالية" أولى تدفع المتلقي إلى التساؤل والبحث داخل المتن. 

بوصفه عنوانا إشكاليا يمارس سلطة   الديوان الإسبرطيوانطلاقا من هذا التصور، يمكن قراءة عنوان  

 .2الإغواء عبر عدة آليات دلالية

 : عنصر الغموض في العنوان. 2

صفة   يوضح  ولا  الديوان،  طبيعة  يحدد  لا  فهو  الغموض؛  من  واضحة  بدرجة  العنوان  يتسم 

 ."الإسبرطي" هل هي نسبة إلى شخص أم إلى نظام أم إلى مرحلة تاريخية

 – كما يشير صلاح فضل    –ستراتيجية مقصودة. فالغموض  إفي الدلالة، بل هو    هذا الغموض ليس نقصا

 3يمثل طاقة شعرية وجمالية تفتح النص على احتمالات متعددة، وتمنحه عمقا تأويليا.

 :فالقارئ، قبل أن يقرأ الرواية، يجد نفسه أمام تركيب لغوي لا يقد م معنى مباشرا، بل يطرح سؤالا

 
 . 84، ص عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه .1
 . 92ص  المرجع السابق،جميل حمداوي،  .2
 . 211، ص 1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت،  .3
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 ما المقصود بهذا الديوان؟ 

 ومن هو أو ما هو الإسبرطي؟ 

 .وهذا السؤال هو أول أشكال الإغواء

مم    كما الروائي،  العربي  السياق  مألوفة في  "الإسبرطي" كلمة غير  العنوان طابعاتعُد  كلمة    ا يمنح 

من خلال الثقافة العامة أو التاريخ القديم، لكنه لا   غرائبيا يلفت الانتباه. فالقارئ العربي قد يعرف إسبرطة

 .يتوقع حضورها في سياق رواية عن الجزائر

دلاليا، ويكسر أفق التوقع التقليدي. ويرى سعيد    هذا الاستدعاء الحضاري البعيد يخلق انزياحا

 1يقطين أن كسر أفق التوقع يمثل آلية جمالية تخلق توتراً بين المتوقع والمتحقق.

الدلالات من  أمام شبكة  تفتح المجال  "الإسبرطي"  العسكرية،  الصرامة  :فكلمة  ،  الطاعة،  التربية 

 .وكلها إيحاءات تمارس ضغطاً تأويلياً على ذهن القارئ قبل الدخول إلى النص. التقشف، القسوة

إن الجمع بين مفردة إدارية عربية )"الديوان"( ومفردة حضارية يونانية )"الإسبرطي"( يولد مفارقة دلالية  

 ..قوية. وهذه المفارقة تمثل أحد أهم عناصر الإغواء في العنوان

ويشير عبد الملك مرتاض إلى أن العنوان الذي يقوم على المفارقة يولد طاقة تأويلية مضاعفة، لأنه  

 2يدفع القارئ إلى البحث عن العلاقة الخفية بين عناصره. 

 
 .56، ص المرجع نفسهسعيد يقطين،  .1
 . 73ص  المرجع نفسه،عبد الملك مرتاض، . 2
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، الديوان الإسبرطي لا يتحقق الإغواء عبر الوضوح، بل عبر خلق مسافة بين الدال والمدلول. وفي عنوان  

 . الإحالة الحضارية غير المباشرة، المفارقة، الغموض :تتسع هذه المسافة بسبب

بدافع  الكتاب  اقتناء  إلى  القارئ  يدفع  إذ  واضحة،  جذب  وظيفة  يؤدي  العنوان  يجعل  ما  وهذا 

المعرفي لا    .الفضول  القارئ بوعد دلالي"  "يعد  إذ  استباقية،  وظيفة  يؤدي  العنوان  أن  مفتاح  ويرى محمد 

يتحقق إلا داخل المتن. ومن هنا يصبح العنوان وعداً سردياً ضمنياً، يشير إلى عالم روائي يقوم على الصرامة 

 .1والتنظيم والصراع

إن الإغواء لا ينفصل عن أفق التلقي؛ فالعنوان حين يخلق توترا وغموضا، فإنه يعيد تشكيل أفق  

 2النص الأدبي يتحقق في ضوء توقعات المتلقي.  انتظار القارئ. ووفقا لنظرية التلقي عند ياوس، فإن  

 عتبة الإهداء رابعا: 

تعُد  عتبة الإهداء من العتبات النصية ذات الطبيعة الخاصة، إذ تقع في منطقة وسطى بين الشخصي 

وظيفة   وتؤدي  تحمل شحنة دلالية مكثفة،  فإنها  قصرها غالبا،  ورغم  والتأويلي.  العاطفي  وبين  والرمزي، 

 .توجيهية مبكرة تؤطر عملية القراءة

 
 . 134ص  المرجع نفسه،محمد مفتاح،  .1
 . 63ص  المرجع نفسه،هانس روبرت ياوس،  .2
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يدخل ضمن المناص التأليفي، لأنه يصدر عن المؤلف مباشرة،   "الإهداء"يرى جيرار جينيت أن  

ويكشف عن علاقة النص بسياق خارجي قد يكون ذاتياً أو تاريخياً. كما يشير عبد الحق بلعابد إلى أن  

 1يكشف عن خلفية شعورية أو فكرية تسبق المتن.  موازيا الإهداء يمثل خطابا

يقتضي قراءته لا بوصفه عبارة عاطفية عابرة، بل    الديوان الإسبرطيتحليل إهداء    وانطلاقا من ذلك، فإن  

 .باعتباره مفتاحا تأويليا أوليا للنص

 :قراءة نص الإهداء كاملا .1

  –على قصره  – الإهداء  إن الانطلاق من النص الحرفي للإهداء يعُد  خطوة منهجية أساسية، لأن  

يمثل خطابا قائما بذاته، لا يقل أهمية عن باقي العتبات. فهو نص مكثف، موج ه، يحمل مقاصد دلالية  

 .واضحة أو مضمرة

ه لا يأتي باعتباره عبارة عاطفية معزولة، بل  ، يُلاحظ أن  الديوان الإسبرطيعند قراءة الإهداء في  

يتجه إلى جهة معينة )سواء كانت شخصية محددة، أو جماعة، أو رمزا وطنيا(، ويستعمل لغة مشحونة  

لا ينفصل عن سياق تاريخي ووجداني أوسع،   بإيحاءات وجدانية. وهذه اللغة تكشف منذ البداية أن النص  

 .بل يتأسس عليه

ضمنيا عن الموقف القيمي   نا فالإهداء هنا لا يقُرأ بوصفه تحية شخصية فحسب، وإنما بوصفه إعلا

 .الذي يتبناه النص

 
 . 88، ص المرجع نفسهعبد الحق بلعابد،  .1
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المستعملة الضمائر  الوقوف عند  التحليل في الإهداء  أهم عناصر  المفرد    .من  ضمير  يعتمد الإهداء  هل 

 )إليك، لكِ، له(؟، أم ضمير الجمع )إلى الذين، إلى أبناء، إلى كل من...(؟ 

، ويكشف عن علاقة خاصة بين الكاتب اإذا كان الضمير مفردا، فإن الإهداء يأخذ طابعا شخصياً حميمي

هدى إليه
ُ
 .والم

أما إذا كان الضمير جمعيا، فإن الإهداء يتحول إلى خطاب جماعي، يتجاوز الفرد إلى فئة أو شعب أو  

 .ذاكرة مشتركة

وطنيا،   توج ه الإهداء نحو الجماعة يمنحه بعدا ، فإن  الديوان الإسبرطيوفي رواية ذات بعد تاريخي كـ

 .ويجعله متصلا مباشرة بموضوع الرواية المرتبط بالاحتلال والذاكرة الجماعية

محايدا، بل هو مؤشر دلالي يكشف طبيعة المخاطب، وبالتالي طبيعة    لغويا  فالضمير هنا ليس عنصرا

 .الأفق الذي يريد النص الانتماء إليه

إذا كانت الصيغة تذكارية، فإن الإهداء يتحول إلى فعل استرجاع للذاكرة، ويصبح جزءاً من مشروع  

  وإذا كانت الصيغة دعائية، فإنه يضفي على النص بعدا قيميا  .الرواية في استحضار الماضي الاستعماري

تحمل الإهداءات طابع.  وأخلاقيا ما  تاريخية، غالبا  رواية  لحظة    اوفي سياق  بإحياء  ترتبط  لأنها  تذكاريا، 

 .تاريخية أو تخليد ذكرى معينة

 :لفهم أبعاده الدلالية. فإذا حضرت مفردات مثل  يمثل الحقل المعجمي المستعمل في الإهداء مفتاحا أساسيا

 ... الحرية، التاريخ، الشهداء، الذاكرة، الأرض، الوطن
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امتدادا لموضوع   ويصبح  أوسع،  رمزي  فضاء  إلى  الضيق  الشخصي  نطاقه  من  يخرج  فإن الإهداء 

حضور مفردات ذات   ، بما أنها رواية تستعيد مرحلة الاحتلال الفرنسي، فإن  الديوان الإسبرطيوفي  .الرواية

 .طابع تاريخي أو وطني يجعل الإهداء بمثابة تمهيد عاطفي للدخول إلى عالم الصراع والذاكرة

 .فالإهداء هنا يؤدي وظيفة استباقية، إذ يضع القارئ منذ البداية داخل أفق دلالي يرتبط بالتاريخ والهوية

لا يمكن فصل الإهداء عن البنية العميقة للرواية. فغالبا ما يحمل إشارات أولى إلى الثيمات المركزية التي  

في الروايات التاريخية تحديدا، يتحول الإهداء إلى فعل اعتراف ضمني بأن النص ينتمي إلى  .1سيعالجها المتن

 .ذاكرة جماعية، وأنه ليس مجرد تخييل فردي، بل هو مساهمة في إعادة كتابة الماضي

 : رمزي( –جماعي  –طبيعة المخاطب في الإهداء )شخصي  .2

تشير الدراسات النقدية المهتمة بالعتبات النصية إلى أن الإهداء لا يفُهم فقط من خلال مضمونه  

اللغوي، بل من خلال طبيعة الجهة المخاطمبة فيه. فالمخاطب يحدد الأفق التداولي للنص، ويكشف عن  

 .المجال الذي يرغب المؤلف في إدراج عمله داخله

 :إلى ثلاثة أنماط رئيسة –بحسب الدراسات السردية  –ويمكن تصنيف الإهداءات 

 .إهداء شخصي موج ه إلى فرد محدد •

 .إهداء جماعي موج ه إلى فئة أو جماعة أو شعب •

 .إهداء رمزي يتجاوز الشخص إلى معنى عام أو قيمة مجردة •

 
 . 145، ص عبد الحق بلعابد، المرجع نفسه .1



 ثاني                                    جمالية العتبات في رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوهاب عيساوي الفصل ال
 

 65 

  ، يبدو أن الإهداء يتجاوز الطابع الشخصي الضيق، ليأخذ بعدا جماعياالديوان الإسبرطيوفي رواية  

يرتبط بالذاكرة الوطنية. فبما أن الرواية تعالج مرحلة الاحتلال الفرنسي، فإن توجيه الإهداء إلى جماعة أو  

وهنا يتحول الإهداء إلى فعل اعتراف رمزي بتاريخ مشترك،  .1إلى ذاكرة مشتركة يمنحه بعداً وطنياً واضحاً 

 .وإلى إعلان انتماء إلى قضية تتجاوز الفرد

على   يشير جميل حمداوي إلى أن الإهداء قد يؤدي وظيفة "الإضاءة الخلفية"، إذ يسل ط ضوءا أوليا

للدخول إلى المتن  .³المرجعية التي يستند إليها النص وبمعنى آخر، فإن الإهداء يهيئ القارئ نفسياً وذهنياً 

 .من زاوية محددة

في ضوء موضوع الرواية، يمكن القول إن الإهداء لا ينفصل عن مشروع استعادة الذاكرة التاريخية.  

 .فهو لا يبدو مجرد تحية عاطفية، بل يشكل امتداداً للخطاب السردي العام

 .فإذا كان المخاطب جماعياً، فإنه يربط الرواية بالذاكرة الوطنية

 .وإذا كان رمزياً، فإنه يؤطر النص داخل خطاب الهوية والتاريخ

 .وفي الحالتين، يتحول الإهداء إلى عنصر بنائي يشارك في تشكيل المعنى، لا مجرد عنصر تزييني

من أهم ما يكشفه تحليل طبيعة المخاطب أن الإهداء يمثل نقطة التقاء بين الذاتي والتاريخي. فهو  

وهكذا ، صادر عن ذات كاتبة، لكنه يتجه إلى أفق أوسع، مما يعكس تداخل الخاص والعام داخل الرواية

 :2يغدو الإهداء

 
 . 88ص  . المرجع نفسه، 1
 . 121ص  المرجع نفسه،جميل حمداوي،  2
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 .وسيلة لربط النص بسياق تاريخي •

 .جزءاً من الخطاب السردي العام •

 .مدخلاً تأويلياً يمهد لفهم البعد الوطني في الرواية •

 

 : الإهداء كجسر عبور نحو المتن -

يمثل الإهداء جسرا رمزيا يعبر من خلاله القارئ إلى العالم الروائي. فبعد أن يكون العنوان قد أثار  

الأسئلة، يأتي الإهداء ليعيد توجيه هذه الأسئلة داخل إطار محدد. إنه لحظة تهدئة أو تركيز قبل الانخراط  

 .في السرد

من هذا المنظور، يُسهم الإهداء في تشكيل أفق التوقع، إذ يضع القارئ في سياق ذهني معين قبل  

الولوج إلى النص. فإذا كان موجهاً إلى الوطن أو إلى الذاكرة الجماعية، فإنه يعلن منذ البداية أن النص  

 .1يتجاوز حدود الحكاية الفردية ليصبح خطاباً تاريخياً أو وطنياً 

رواية   فإن  الديوان الإسبرطيوفي  للجزائر،  الفرنسي  مرحلة الاحتلال  النص على  يشتغل  حيث   ،

يسهم في إدراج الرواية ضمن خطاب الذاكرة الوطنية.   –إذا كان ذا طابع جماعي أو رمزي  –الإهداء 

 .فهو لا يترك القارئ في حياد تأويلي، بل يوجهه نحو قراءة تستحضر البعد التاريخي للصراع

 : العلاقة بين الإهداء والبنية الموضوعية للرواية. 3

 
 . 233ص  المرجع نفسه،صلاح فضل،  1
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 الذاكرة التاريخية ، إعادة تشكيل السلطة، الصراع، الاستعمار:يتمحور حول الديوان الإسبرطيإن موضوع 

ه  يصبح جزءا من البنية الموضوعية للرواية، لأن    –إذا ارتبط بالوطن أو بالذاكرة    –الإهداء    ومن هنا، فإن  

 .يعكس نفس الثيمات التي سيعالجها المتن

فالإهداء لا يبقى خارج السرد، بل يتحول إلى مدخل وجداني يمهد للانخراط في عالم الصراع التاريخي. إنه 

يُضفي على النص مسحة أخلاقية وإنسانية، ويذك ر القارئ بأن ما سيُروى ليس مجرد حكاية، بل استعادة  

 .لمرحلة مفصلية من تاريخ جماعي

 : الوطن(  –التاريخ  –العلاقة بين الإهداء وموضوع الرواية )الذاكرة  -

على مرحلة الاحتلال الفرنسي للجزائر، وهي مرحلة لا تمثل مجرد    الديوان الإسبرطيتشتغل رواية  

حدث تاريخي عابر، بل تشكل جرحاً مؤسساً في الذاكرة الوطنية الجزائرية. ومن هذا المنطلق، يمكن قراءة  

 .الإهداء بوصفه امتداداً لهذه الذاكرة، ولحظة أولى من لحظات استحضارها داخل النص

فالإهداء لا يرد منفصلاً عن موضوع الرواية، بل يتقاطع معه دلالياً، ويؤدي وظيفة تمهيدية تمهد للدخول  

 .في عالم تاريخي مشحون بالصراع والتحولات

عبر    –لا يمكن فصل الإهداء عن الإطار التاريخي الذي تعالجه الرواية. فبمجرد أن يُحال القارئ  

 .إلى الوطن أو إلى ضحايا مرحلة معينة، يصبح النص مرتبطاً بسياق واقعي محدد –الإهداء 

وهنا يتحول العمل من مجرد بناء تخييلي إلى خطاب يلامس التاريخ. فالإهداء يؤدي وظيفة توثيقية رمزية،  

 .لأنه يذك ر القارئ بأن ما سيُروى ليس منفصلاً عن تجربة جماعية حقيقية
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 .إنه يُخرج النص من العزلة الفنية، ويضعه في علاقة مباشرة مع التاريخ والهوية

موقف   يكشف عن  فهو  واضحاً.  إنسانياً  بعداً  الرواية  التاريخي، يمنح الإهداء  بعده  جانب  إلى 

وجداني من المادة السردية، ويظُهر أن استعادة الماضي ليست عملاً بارداً أو محايداً، بل هي فعل مشحون  

 .بالعاطفة والانتماء

 .فالرواية، حين ترتبط بإهداء يحمل دلالة وطنية أو ذاكراتية، تتحول إلى مساحة اعتراف أو وفاء رمزي

 .وهذا ما يضفي على السرد طابعاً أخلاقياً، ويجعله أكثر اتصالاً بالقارئ

 : الوظيفة العاطفية والجمالية للإهداء -

لا يمكن إغفال البعد العاطفي في الإهداء، إذ يضفي على النص مسحة وجدانية تسبق القراءة  

 .العقلية. فالإهداء يمثل لحظة إنسانية تكشف عن موقف الكاتب من موضوعه

وقد أشار عبد الملك مرتاض إلى أن العتبات قد تحمل شحنة وجدانية تغُني التجربة القرائية، لأنها تكشف  

 1عن البعد الإنساني خلف العمل الفني 

ليست مجرد عنصر شكلي، بل تمثل مدخلاً تأويلياً    الديوان الإسبرطييتضح أن عتبة الإهداء في  

أساسياً يربط النص بسياقه التاريخي والوطني. فهي تؤدي وظيفة عاطفية وتأطيرية، وتكشف عن أفق دلالي 

يسبق المتن ويوجهه. ومن ثم ، فإن الإهداء يشكل حلقة وصل بين الذات الكاتبة والذاكرة الجماعية، وبين  

 .النص والتاريخ

 
 .74ص  المرجع نفسه،يقطين،  عيدس. 1
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ضلها يمكننا الغور داخل المتن، ومن هنا فل العتبات النصية مكونا أساسيا في بنية العمل الأدبي، فبث  تم      

 ، نذكر منها:  الروايةالكتابات النصية في إجماليةجملة من النتائج بعد الوقوف على إلى ص ليمكن أن نخ

رواية    - النصية في  العتبات  هذه    الديوان الإسبرطيخلصت دراسة جمالية  أن  إلى  الوهاب عيساوي  لعبد 
العتبات لا تمثل عناصر شكلية هامشية، بل تشكل جهازا دلاليا متكاملا يسهم في بناء المعنى وتوجيه القراءة 

 .قبل الولوج إلى المتن السردي

يحتل موقعاف  - المؤلف  أن اسم  الغلاف  من خلال تحليل عتبة  من مجرد بارزا  دلاليا  قد تبين  فيه  يتحول   ،
علامة تعريفية إلى سلطة رمزية داخل الحقل الأدبي، خاصة بعد فوز الكاتب بالجائزة العالمية للرواية العربية.  
كما كشف تحليل التشكيل البصري للغلاف أن الألوان، والصورة، والخلفية، تؤدي وظائف إيحائية تستبق  

 .القراءة، وتؤطر النص ضمن أفق تاريخي يرتبط بالصراع والاستعمار

يوجه المتلقي نحو    قرائيا   أما عتبة التجنيس، فقد أظهرت أن تثبيت كلمة "رواية" على الغلاف يمثل تعاقدا  -
الرواية  إلى فضاء  تنتمي  الرواية  أن  اتضح  وقد  وقائع تاريخية.  إلى  النص يستند  كان  وإن  تخييلي، حتى  أفق 

 منفتحا  ، بل تتجاوزه عبر تعدد الأصوات والحوارية، مما يجعلها نصاتقليديا  التاريخية، لكنها لا تلتزم به التزاما
 .يعيد تشكيل الماضي داخل الحاضر الثقافي

يمثل بنية لغوية مكثفة تقوم    الديوان الإسبرطي وفيما يخص عتبة العنوان، فقد كشفت الدراسة أن عنوان    -
على توتر دلالي بين مفردتين تنتميان إلى مرجعيتين مختلفتين. فالجمع بين "الديوان" بما يحمله من دلالة إدارية 
تنظيمية، و"الإسبرطي" بما يحمله من إحالة عسكرية صارمة، يختزل طبيعة السلطة الاستعمارية التي تعالجها 
الرواية. كما يؤدي العنوان وظائف متعددة: تعيينية، إيحائية، تأطيرية، وإغرائية، مما يجعله عتبة مركزية في بناء  

 .أفق التوقع

مدخلا  - أنها تمثل  تبين  فقد  يسهم    وتأويلياا  وجداني  أما عتبة الإهداء،  إذ  الوطنية.  النص بالذاكرة  يربط 
الإهداء في تأطير القراءة ضمن سياق تاريخي وإنساني، ويحو ل الرواية من مجرد بناء تخييلي إلى فعل استحضار  

 .للذاكرة الجماعية. وبذلك يشكل الإهداء حلقة وصل بين الذات الكاتبة والتاريخ، وبين التخييل والواقع
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تعمل بوصفها منظومة متكاملة، تتفاعل فيما   الديوان الإسبرطيوعليه، يمكن القول إن العتبات النصية في  
بل   التعريف،  أو  التزيين  فهي لا تقف عند حدود  التأويل.  مسار  وتوجيه  للنص،  أولية  رؤية  لتشكيل  بينها 

 .تمارس وظيفة جمالية وتداولية تؤسس للقراءة وتواكبها

وبذلك يتأكد أن دراسة العتبات ليست دراسة خارجية للنص، بل هي مدخل أساس لفهم بنيته العميقة،   -
والسرد   والكشف عن آلياته في إنتاج المعنى، خاصة في الرواية التاريخية التي يتداخل فيها التخييل بالذاكرة،

 بالتاريخ. 

الجائزة العالمية للرواية كان قد نال "عبد الوهاب عيساوي" ويجدر بنا أن نذكر أن ابن ولاية الجلفة الأديب  -

سنة   الرواية  عن  2020العربية  الإسبرطي"  هذه  كما"الديوان  أيضا   ،  نة  الس  هذه  "عيساوي"  اسم  يظهر 

 ( في القائمة القصيرة للجائزة نفسها عن روايته "حَبلُ الَجد ة طوما". 2026)
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  :الملخص     

من أهم المداخل الإجرائية التي تسهم المعاصرة  تعدّ العتبات النصية في الرواية الجزائرية         
في الكشف عن البنية الدلالية والجمالية للنص الروائي، إذ لم تعد هذه العناصر مجرد مكوّنات 

في إنتاج المعنى وتوجيه   شكلية تحيط بالنص، وإنما غدت فضاءات تأويلية توازي المتن الحكائي 
مقاربتنا هذه الوقوف عند طبيعة العتبات النصية في   حاولتفعل القراءة. ومن هذا المنطلق،  

، ومن خلال رواية عبد الوهاب عيساوي "الديوان الإسبرطي" التي افتكت جائزة الرواية الجزائرية
، انطلاقا من التصور النقدي الذي بلوره جيرار جينيت، والذي نظر إلى العتبات بوصفها البوكر

 .لاقة تفاعلية بينهمامنطقة انتقالية تربط بين النص والقارئ، وتؤسس لع
المفتاحيّة النصية،    :الكلمات  الجزائريةالجمالية،  العتبات  الموازي، المعاصرة  الرواية  النص   ،
 الديوان الإسبرطي. 

 
 

 Abstract:   

Text thresholds in the contemporary Algerian novel are one of the most 

important operational entrances that contribute to revealing the indicative and aesthetic 

structure of the novel text, since these elements are no longer just material components 

surrounding the text, but rather they have become contemplative spaces balancing the 

narrative maturity in producing meaning and directing the action of reading. From this 

star our approach tried to stand with the nature of text barriers in the Algerian novel, 

and thought Abdelouahab Aissaoui novel “The Spartian Dewan ‘’ which missed the 

poker prize, staring from the critical perception explored by Gerar Jeannette, who 

viewed barriers as a transitional area that connects the text and the reader, and 

established an interactive relationship between them. 
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