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  تعظيما   له شريك لا وحده الل  ه إلا إله لا أن ونشهد وامتنانه توفيقه على له والشكر  إحسانه على لل  ه الحمد
 وأصحابه آله وعلى  عليه الل  ه صلى رضوانه إلى الداعي ورسوله عبده محمدا   ونبينا  سيدنا أن ونشهد لشأنه

وسلم وأتباعه . 

  يكن لم الذي  المتواضع العمل هذا   أمام اليوم نقف الإتمام نعمة تسكنها وأرواح بالامتنان مفعمة بقلوب
ودعمهم  وصبرهم بعطائهم أحاطونا من  فضل ثم أولا، الل  ه فضل لولا النور ليرى   

يل فالشكر ياني بن المشرف أستاذنا إلى موصول الجز   الناقد بعين البحث هذا  رافق الذي  العابدين زين  ز
يق لنا  أضاءت منارة    توجيهاته فكانت ، المتمكن  الكلمات تسعنا ولا السبل، اشتبهت كلما البحث طر
معنا  الحاضرة المناقشة  لللجنة كذلك بشكر اتقدم كما وعطاء وصبر علم من   لنا قد مه ما حق لإيفائه . 

 الذي  الأول المعلم ذلك من التعليمية مسيرتنا امتداد على حرفا عل منا من كل إلى كذلك  موصول والشكر
  المسيرة هذه طول  على فكرا   وأيقظ عقلا   أضاء أستاذ كل إلى الحروف أولى نخط ونحن بأيدينا أمسك

  نهدي  بعيد من أو قريب من العون يد لنا مد   من كل وإلى عليه، نحن ما  اليوم صرنا جميعا فبفضلهم
امتناننا  وعميق شكرنا خالص . 

َ  أَنْ  أَوْز عْن ي ربَ   ﴿ َ ت ي ن عمْتَكََ  أَشْكرُ َ   أَنعْمَْتَ  ال ح ا أَعمْلََ  وأََنْ  واَل ديََ   وعَلَىَ   علَيَ ُ  صَال   ب رحَْمتَ كَ  وأََدْخ لنْ ي ترَضَْاه

ح ينَ  ع باَد كَ  ف ي ال  .﴾الصَ 



َ ف لا  الحب أن عل متني من إلى   فلم الحمل  وأثقلها تنكسر فلم الأيام أنهكتها من إلى بالتضحيات يعُاش بل بالكلمات يعُر
العمل هذا أهدي  الغالية أمي إلى...عاصفة كل من يحميني سقفا   دعاؤها  كانت من إلى تشكُ  . 

ياح، بنا تعصف حين كالجبل صامدا يقف من إلى   أن  هي الحقيقية الرجولة أن  كلامه قبل بصمته  عل مني الذي  إلى الر
العمل هذا أهدي  الـكريم  أبي إلى...تشكو ولا  تحمل . 

  الحبيبة جدتي إلى...شفاء دعائها وفي بركة ابتسامتها في التي إلى والحنان، الحكمة من بأكمله عمرا تحمل التي الروح إلى
العمل هذا أهدي . 

  وفايزة ومحمد زبيدة إلى وطن، أي  قبل الأول وطني كانوا  من إلى الـكبر، وأحلام الصغر فرحة معهم تقاسمت من إلى
العمل هذا أهدي وقصي، وأبوبكر . 

ية  عائشة إلى بضحكتهن، وطأة أخف الصعبة الأيام جعلن من إلى   هذا لتشهد العمر لها يتسع لم  روح وإلى وأسماء وفوز
ع الل  ه رحمها شهرزاد إلى اليوم، يق هذا من شيئا معي حملت صديقة كل وإلى قبرها في لها ووس  الطر . 

  حاول  ظرف كل إلى القوة، أجد أين  من أعلم  لا  وأنا قاومته تحدٍ كل إلى بنائي، أعادت  ثم كسرتني صعبة لحظة كل إلى
العمل هذا أهدي تستسلم لم التي نفسي إلى...مضي ي في سببا فكان يوقفني أن . 

  . الغيب ظهر في بدعوة أو بكلمة ودعمني بصدق أحبني من كل وإلى
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 مقدمة: 

ّّالإنسانّّّالواقعّّتحولاتّّّاستيعابّّّعلىّّقدرةّ ّّالأدبيةّّالأجناسّّأكثرّّمنّّالروائيّّالأدبّّّيعُدّ  
ّّبيّّّيجمعّّّمتميزاّّأدبياّّكجنساّّنفسهاّّتفرضّّأنّّالطويلةّّمسيرتهاّّعبرّّالروايةّّاستطاعتّّإذّّعنها،ّّوالتعبير
ّالروائيّّّالخطابّّّشهدّّوقدّّالمختلفةّّأبعادهاّّفيّّالإنسانيةّّالتجربةّّتعقيداتّّّويعكسّّوالرؤيةّّوالفكرّّالفن
ّّالمناهجّّعلىّّانفتحّّّإذّّوالرؤيةّّّوالأسلوبّّّالبنيةّّمستوىّّعلىّّجوهريةّّتحولاتّّّالأخيرةّّالعقودّّفيّّالعربي
ّّالحكايةّّّحدودّّالأحيانّّّمنّّكثيرّفّيّّتتجاوزّّروائيةّّنصوصاّّفأنتجّّمعهاّّوتفاعلّّالحديثةّّالغربيةّّالنقدية
ّوفيّّآلياتهّّّوتتنوعّّأصواتهّّوتتعددّّالسردّّمستوياتّّّفيهاّّّتتشابكّّّمعقدةّّفنيةّّفضاءاتّّّلتغدوّّالتقليدية

ّبنيتهّّوتحليلّّالسرديّّالنصّّبدراسةّّيعنىّّمتخصصاّّمعرفياّّحقلاّّبوصفهاّّالسردياتّّّبرزتّّّالسياقّّهذا
ّّالنصّّعمقّإلىّالولوجّّمنّالباحثّتمكنّدقيقةّإجرائيةّأدواتّّتطويرّفيّأسهمتّوقدّاشتغالهّوآلياتّ
ّالساردّّبعنصرّّالبالغّّاهتمامهاّّالدراساتّّّهذهّّميزّّماّّأبرزّّولعلّّالخفيةّّمكوناتهّّعنّّوالكشفّّالروائي
ّّساردّّّوجودّّدونّّسرديّّنصّّتصورّّيمكنّّلاّّإذّّالروائيّّالخطابّّّعليهّّيقومّّالذيّّالفقريّّالعمودّّبوصفه
ّّينقلّّصوتّّّمجردّّليسّّفالساردّّّ،ّّالمرادّّّالمعنىّّنحوّّالقارئّّّوتوجيهّّالأحداثّّّوتنظيمّّّالحكيّّمهمةّّّيتولى

ّّالروائيّّّعالمهّّوبناءّّدلالاتهّّوتوجيهّّالروائيّّالخطابّّّإنتاجّّفيّّيتحكمّّفاعلّّبنيويّّعنصرّّهوّّبلّّالأحداثّ
ّدعائمّّّأرسىّّالذيّّجينيتّّجيرارّّالفرنسيّّالناقدّّأعمالّّفيّّبوضوحّّالاهتمامّّهذاّّتجلىّّوقدّّالخاص
ّّلوظائفّّّمحكماّّنظرياّّتصوراّّالحكايةّّخطابّّّكتابهّفّيّّورسمّّالسرديّّالخطابّّّتحليلّّفيّّراسخةّّمنهجية
ّبهاّيعملّالتيّالمتعددةّالأدوارّعنّتكشفّأساسيةّوظائفّخمسّبيّمميزاّالروائيّّالنصّداخلّالسارد
ّّعنهاّّّغنىّّلّاّّخصبةّّّتحليليةّّأداةّّّمقاربتهّّيجعلّّماّّوهوّّّدلالاتهاّّّوتوجيهّّّوتنظيمهاّّّالحكايةّّّبناءّّّفيّّالسارد
ّ.الداخلّمنّاشتغالهاّآلياتّّعنّوالكشفّالمعاصرةّّالروائيةّالنصوصّدراسةّفي

ّّيسهمّّإذّّّالروائي،ّّالسردّّعناصرّّمنّّجوهرياّّعنصراّّيتناولّّكونهّفّيّّالموضوعّّّهذاّّأهميةّّوتتجلى
ّّحديثةّّّسرديةّّمفاهيمّّتوظيفّّخلالّّمنّّالمعاصرةّّالجزائريةّّبالروايةّّالمتعلقةّّالنقديةّّالدراساتّّّإثراءّّفي
ّّفضلاّّالمجال،ّّهذاّّفيّّالأكاديميّّالبحثّّتخدمّّعلميةّّإضافةّّّيشكلّّمماّّمتميزّّجزائريّّّروائيّّنصّّعلى
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ّّالنصّّفيّّالكامنةّّّالدلاليةّّالطاقاتّّّعنّّتكشفّّّخصبةّّّتحليليةّّآفاقاّّّتفتحّّّالساردّّوظائفّّّدراسةّّّأنّّعن
ّ.الروائي

ّّبناءّّفيّودورهّّالروائيّالنصّداخلّالساردّاشتغالّكيفيةّّعنّالكشفّإلىّالبحثّهذاّويهدف
ّّجيرارّّالفرنسيّّالناقدّّرسمهاّّّالتيّّالنظريةّّالمفاهيمّّتطبيقّّخلالّّمنّّالسرديّّالخطابّّّوتنظيمّّالأحداثّ
ّيعتمدهاّّّالتيّّالسرديةّّالاستراتيجياتّّّوإبرازّّأوغستيّّالقديسّّمدينةّّروايةّّعلىّّفعلياّّتطبيقاّ ّّجينيت
ّ.النصّداخلّالمعنىّوبناءّالقارئّتوجيهّفيّالسارد

ّّفمن.ّّواحدّّآنّفيّوشخصيةّموضوعيةّّالأسبابّّمنّجملةّّالموضوعّّهذاّّاختيارّإلىّدفعناّوقد
ّعلىّّتقومّّتقليديةّّغيرّّسرديةّّّببنيةّّّالأحمرّّلفيصلّّأوغستيّّالقديسّّمدينةّّّروايةّّتتميزّّالموضوعيةّّّالناحيةّ
ّوالتحليلّّبالدراسةّّجديراّّروائياّّنصاّّيجعلهاّّمماّّالأصواتّّّوتنوعّّالأزمنةّّوتداخلّّالسرديةّّالمستوياتّّّتعدد
ّذلكّّّفيعودّّالشخصيةّّالناحيةّّّمنّّأماّّّسرديّّّمنظورّّمنّّتناولتهاّّّالتيّّالنقديةّّالدراساتّّّندرةّّّجانبّّإلى
ّ.المعاصرةّالجزائريةّالروايةّعلىّمناهجهاّتطبيقّفيّوالرغبةّالحديثةّبالسردياتّّالاهتمامّإلى

ّّالوظيفيةّّالأبعادّّما:ّّالآتيّّالجوهريّّالتساؤلّّحولّّالبحثّّهذاّّإشكاليةّّتتمحورّّالمنطلقّّهذاّّومن
ّالخطابّّّبناءّّفيّّالوظائفّّهذهّّأسهمتّّوكيفّّالأحمر؟ّّلفيصلّّأوغستيّّّالقديسّّمدينةّّروايةّّفيّّللسارد
ّّمنّّّجملةّّالإشكاليةّّهذهّّعنّّوتتفرعّّجينيت؟ّّلجيرارّّالسرديةّّالمقاربةّّّضوءّّفيّّدلالاتهّّوتنظيمّّالروائي
ّّأبرزهاّّالفرعيةّّالأسئلة ّّجيرارّّّعندّّالحديثةّّّالسرديةّّالدراساتّّّفيّّووظائفهّّوأنواعهّّالساردّّمفهومّّما:
ّّاعتمدهاّّالتيّّالاستراتيجياتّّّوماّّّالرواية؟ّّبنيةّّّداخلّّالمتعددةّّّالسرديةّّالمستوياتّّّتجلتّّوكيفّّّجينيت؟
ّالمعنى؟ّوبناءّالقارئّتوجيهّفيّالسارد

ّلطبيعةّّالأنسبّالمنهجّبوصفهّالتحليليّالوصفيّالمنهجّاعتمدناّالتساؤلاتّّهذهّعنّوللإجابة
ّالإجرائيةّّالمفاهيمّّوفقّّداخلهاّّّالساردّّوظائفّّوتحليلّّللروايةّّالسرديةّّالبنيةّّوصفّّلناّّّيتيحّّإذّّالبحثّّهذا
ّ.الحكايةّخطابّّّكتابهّفّّيّجينيتّجيرارّرسمهاّالتي
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ّوتعددّّّالسرديّّالمصطلحّّتشعب:ّّّّأبرزهاّّالصعوباتّّّمنّّجملةّّالبحثّّهذاّّإنجازّّفيّّواجهتناّّوقد
ّّتعقيدّّّذلكّّّإلىّّيُضافّّوّّّالمفاهيمّّضبطّّفيّّالالتباسّّمنّّنوعاّّأوجدّّمماّّّالعربيةّّالدراساتّّّفيّّترجماتهّ
ّوبتوفيقّّّاستطعناّّأنناّّإلاّّالمستويات،ّّومتعددةّّمتأنيةّّقراءاتّّّتستدعيّّالتيّّالمدروسةّّللروايةّّالسرديةّّالبنية
ّ.النصّدراسةّفيّونتعمقّالعثراتّّهذهّنتجاوزّّأنّاللهّمن

ّّوفصلّّّنظريّّفصلّّللموضوعّّوفهرسّّوفصليّّمقدمةّّمنّّبنائهاّّفيّّمكونةّّالبحثّّخطةّّوجاءتّ
ّوملخصّّالأحمرّّفيصلّّبالروائيّّتعريفّّبالبحثّّوأُلحقّّوالمراجعّ،ّّللمصادرّّوقائمةّّخاتمةّّّتلتهماّّّتطبيقي
ّّعندّّّووظائفهّّأنواعهّّتناولناّّّثّّّواصطلاحاّّّلغةّّالساردّّبتعريفّّالنظريّّالفصلّّفيّّقمنتّّحيثّّللرواية
ّثّّالروائيّّالنصّّوتنظيمّّالأحداثّّّبناءّّفيّّالساردّّدورّّإلىّّبالتطرقّّالفصلّّهذاّّوختمناّّجينيتّّجيرار
ّّالروايةّّّلسياقّّعرضاّّتضمنّّّوقدّّالنظريّّالفصلّّفيّّعرضناهّّماّّفيهّّطبقناّّالذيّّّالتطبيقيّّالفصلّّيأتي

ّّفّيّّالساردّّوظائفّّتجلياتّّّتناولناّّبعدهاّّوّّفيهاّّالسرديةّّالمستوياتّّّتداخلّّدرسناّّّثّّالسرديةّ،ّّوبنيتهاّ
ّّكلّّّوكانّّالدلالةّّوبناءّّالقارئّّتوجيهّّفيّّالساردّّباستراتيجياتّّّوختمناّّأوغستيّّالقديسّّمدينةّّرواية
ّّفيهاّّحوصلناّبخاتمةّالبحثّانتهىّوّالمستنتجةّالنقاطّأهمّّيبرزّتحليلاّيتضمنّالعناصرّهذهّمنّعنصر
ّّلّاّّالذيّّالروائيّّالعملّّلهذاّّبناّّالخاصةّّالنظرةّّوفقّّالنتائجّّهذهّّجاءتّّّوقدّّإليهاّّالمتوصلّّالنتائجّّأهم
ّومضمونهّشكلهّبيّالفصلّيمكن

ّّالرؤيةّّّآفاقّّّفتحّّّفيّّلناّّّعوناّّكانتّّوالمراجعّّالمصادرّّمنّّمجموعةّّعلىّّالبحثّّفيّّاعتمدنّاّّوقد
ّالسردياتّّومعجمّّجينيتّّلجيرارّّالحكايةّّخطابّّّكتابّّّأبرزهاّّولعلّّالمعرفيّّزادنّاّّوإثراءّّالتحليلّّوتعميق
ّ.الحميدانّلحميدّالسرديّالنصّوبنيةّّالقاضيّلمحمد
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 الساردّبمكانةّمحوريةّضمنّالدراساتّالسرديةّالحديثة،ّنظراّلماّيضطلعّبهّمنّأدوار يحظى  
سرديّدونّّ جوهريةّفيّبناءّالنصّالروائيّوتنظيمّأحداثهّوتوجيهّدلالاتّ،ّإذّلاّيمكنّتصورّأيّنص

وسيطّسلبيّينقلّّ وجودّساردّيتولىّمهمةّالحكيّوإيصالّالأحداثّإلىّالقارئ،ّفالساردّليسّمجرد
وربطهاّداخلّالعملّالروائي،ّوقدّ الوقائعّبلّهوّعنصرّبنيويّفاعلّيتحكمّفيّطريقةّتقديمّالأحداثّ

مما وتعريفهّ الساردّ مفهومّ تحديدّ الباحثونّفيّ وتنوعّّ اختلفّ بهّ المتعلقةّ التصوراتّ تعددّ إلىّ أفضىّ
إليهّمنّزاويةّموقعهّوتصنيفهاّداخلّالنصّالروائيّفمنهمّمنّنظرّّ المقارباتّالتيّحاولتّرصدّأنواعه

صنفهّوفقّدرجةّعلمهّبهاّومنهمّمنّحددهّانطلاقاّمنّطبيعةّصوتهّداخلّّ منّالأحداثّومنهمّمن
منّهذهّالأهميةّيتناولّهذاّالفصلّمفهومّالساردّلغةّواصطلاحا،ّثّيقفّّ الخطابّالسرديّوانطلاقاّ 

كّماّحددهاّالدارسونّوصولاّإلىّعرضّوظائفهّعندّجيرارّجينيتّودورهّفيّبناء عندّأنواعه  المختلفة
 .الأحداثّوتنظيمّالنصّالروائي

  :مفهوم السارد-1

  :أ/لغة  

إذاّتابعَه،ّّ» :"سرد" وجاءّفيّلسانّالعربّلابنّمنظورّفيّمادةّ سَرَدَّالحديثَّونحوَهّيَسرُدُهّسَرْداّ 
كّلامه:ّلمّيكنّيسرد وفلانّ  كّانّجي دّالسياقّله،ّوفيّصفة إذا أيّّ يَسرُدّالحديثَّسَرْداّ  الحديثَّسرداّ 

1ّ«والاهّوتابعه يتابعهّويستعجلّفيه،ّوالسَّرْدّالمتابع،ّوسردّفلان ّالصومَّإذا

يدلّعلىّالتتابعّوالانتظامّفيّإيرادّ ويتضحّمنّخلالّهذاّالتعريفّأنّالسردّفيّأصلهّاللغوي
علىّنسقّواحدّمتسلسلّوهوّماّيقتربّمنّالمعنىّ الكلامّوأنّالساردّهوّالذيّيتابعّحديثهّويرويهّ

اّلسردية اّلدراسات لّلساردّفي اّلأحداثّوتنظيمهاّّ الاصطلاحي رّواية يّتولى اّلذي اّلصوت الحديثةّباعتباره
اّلسياق اّلنص،ّوفي بّتسلسلّ داخل اّلحديث يّتابع اّلساردّهوّ»من أّن إّلى اّلفراهيدي اّلخليل يّذهب نفسه

إلىّنقطةّأخرى،ّوهكذاّحتىّيتحققّمرادهّفيّالنهاية منّنقطةّما كماّيضيفّفيّّ ،2«كالبدايةّمثلاّ 

 
 .1987ص ,2016منظور، لسان العرب ، دار المعارف للنشر ، القاهرة ، د ط ،   ابن )1
 14، ص  1980)دط(،   الخليل بن أحمد الفراهيدي: معجم العين ، دار الرشيد بغداد ، العراق،  )2
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ّلناّمنّّ 1«لسانه تعريفّآخرّأنهّ»الناظمّللشيءّفيّنظامّمبتدعّمنّغيرّخلل،ّومسردّالسارد ويتبي 
زاويتيّمتكاملتي؛ّفمنّجهةّيراهّذاتاّّ خلالّهذينّالتعريفيّأنّالخليلّالفراهيديّينظرّإلىّالساردّمن

يبدأّمنّنقطةّانطلاقّوينتهيّإلىّغايةّمرسومةّومنّ واعيةّتسيرّبالحديثّوفقّمسارّمحددّومقصود
كلامهّدونّخللّأوّاضطرابّوهوّماّيجعلّالسردّعندهّفعلاّهادفاّّ جهةّأخرىّيراهّناظماّيحكمّبناءّ

ّ.تتحكمّفيهّقدرةّالساردّاللغويةّوحسنّسياقهّللحديث ومنظماّفيّآنٍّواحد

 :ب/اصطلاحا

أهمّهذهّّ اختلفّمفهوم  بيّ تعريفاته،ّومنّ تعددّ أدىّإلىّ الباحثي،ّمماّ الساردّباختلافّ
اّلساردّبأنهّهوّ التعاريفّ اّلمالكّمرتاضّ:ّويعرف يّليّعبد الأحداثّّ مؤلفّمباشرّ...ّولكن " نذكرّما

ويفُهمّمنّخلالّهذاّالتعريفّأنّالساردّليسّشخصاّّ 2"التيّيسردهاّليستّحقيقة،ّولكنهاّخيالية
فّنيّداخل إّطارّتخييلي،ّّ حقيقيا،ّوإنماّهوّعنصر اّلأحداثّوصياغتهاّفي نّقل يّتولىّمهمة اّلروائي، النص

الأحداثّصلةّمباشرةّبالواقع،ّمماّيجعلهّوسيلةّسرديةّيعتمدّعليهاّالنصّفيّعرضّّ دونّأنّتكونّلهذهّ
ّ.الحكائيةّ مادته

)بالراوي(ّفيّفهرسّّ " conteur وهناكّتعريفّآخرّلمحمدّمعتصمّيقابلّمصطلحّالسارد
كّلمة المصطلحاتّالذي أنناّنلحظّخلطاّوتداخلا،ّفكماّهوّمعلومّأن  ( conte) وضعه،ّغيرّ

اّلقاصّ)القاصّأوّالحاكي(ّّ ( conteur) منهاّهو معناهاّقصةّأوّحكاية،ّواشتقاقّاسمّالفاعل أي
المصطلح فيّ الروايةّ أنّ نجدّ هذاّّ(roman) الفرنسي كماّ أنّ سبقّ ماّ منّخلالّ تلحظّ وعليهّ ّ،

3ّ «روىّ "لاّيأتيّبمعنىّالزاوي،ّولاّمنّفعله  ( conte)المصطلح

 
 .146بن أحمد الفراهيدي: معجم العين ، المرجع السابق، ص خليلال )1
  .242م ، ص 1998الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،   عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السردي المجلس )2
  110للموت ( السمير قسيمي ، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مجلد  عبد اللطيف مكدور، نزيهة زاغر، وظائف السارد في رواية اليوم رائع )3

 .230،ص2021، 5ع
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اّلراوي أّن نّستنتج مّعتصم، تّعريفّمحمد اّلذيّّ (conteur) ومنّخلال اّلحاكي أّو اّلقاص هو
الذيّيشيرّ (roman) بأسلوبهّالخاص،ّوأنهّلاّيمكنّالخلطّبينهّوبيّمصطلحّالرواية ينقلّالقصة

ّ .يتعلقّبمنّيروي،ّوالثانّبماّيرُوى إلىّالنصّالروائيّنفسه،ّفالأول

وتداخلاّبيّمصطلحاتّالقصّالسرد،ّّ فيّتعريبهّلهذاّالكتابّخلطا " ونجدّعندّحسنّحمامةّ
 عندهّتعنيّالسرد،ّومنهماّالفعل (narration) بينما (narrative) الحكايةّ(،ّفالقصّعندهّهو

لمّهذاّالتداخلّالكبيرّّ ،ّولاّتعلم"الراوي" ،ّوقدّعربهاّبّ(narrateur) التيّنجدهاّماثلةّمنّ "روى"
كّأنّلهذهّالمصطلحاتّالأصلّنفسه،ّومنّغير المعقولّأنّيتعددّمعناهّبهذاّالشكل،ّّ فالملاحظّيجد

المصطلحاتّ يعزىّلأخذهّ والتداخلّ الخلطّ هذاّ يقول ولعلّ كّماّ غيره، عندّ ترجمةّّ ": منّ إطارّ فيّ
 إبراهيمنبيلةّ " ،" يمنىّالعيد " ّ، "جابرّعصفور " منكّلّمن المصطلحاتّالواردةّفيّالكتاب،ّأخذنا

أخرىّترجيحّالكفةّللمصطلحّ ،ّوقدّحاولناّقدرّالإمكانّتارةّالتوفيقّبينهم،ّوتارةّ"،ّوّسعيدّيقطي"
كّلّمنّجابرّعصفور بالقص،ّويترجمهّّ (narrative) " نبيلةّإبراهيم " و " الأكثرّتداولا،ّيترجم

الأولي،ّرغمّأنّمشكلّالمصطلحّفيّالعالمّالعربيّمازالّمسألةّّ بالحكي،ّلذاّاقتفيناّأثر "سعيدّيقطي
1ّ "الآراء شائكة،ّوتتضاربّحولها

ّ-بعدّّّّ–،التيّحددهاّتودروفّّ كماّأنّحضورّالساردّيتحققّمنّخلالّالرؤياتّالسردية»
كتابةّروائيةّوأخرىّوتتعددّهذهّالرؤياتّالثلاثّّ ،ّبويونّوهيّالإمكانيةّالتيّتتيحّلناّالتمييزّبيّّج

2ّ .«الرؤيةّمعّ،ّالرؤيةّمنّالخارج   كماّيلي:ّالرؤيةّمنّالخلفّ،

ّلناّأنّحضورّالساردّفّي الروايةّيرتبطّبالرؤيةّالسرديةّالتيّيختارها،ّّ منّخلالّهذاّالتعريفّيتبي 
والشخصيات،ّمماّيجعلّالرؤيةّالسرديةّأداةّأساسيةّفيّتمييزّّ والتيّتحددّمدىّاطلاعهّعلىّالأحداثّ

ّ.الروائي أنماطّالسردّداخلّالنص

 
 .203مكدور، نزيهة زاغر، وظائف السارد في رواية اليوم رائع للموت ( ،المرجع السابق، ص عبد اللطيف  (1
 .23، ص 2018روايات محمد زفزاف، دار النشر المغربية، د.ب، محمد عز الدين التازي، السرد في )2
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البنيويّبأنه:ّ»الذيّيتكلمّفيّالقصةّّ ويعرفّرولانّبارتّالساردّفيكّتابهّمدخلّالىّالتحليل
اّلحياة اّلذيّيكتبّفي لّيسّ وهنا 1 .«ليسّهو اّلراوي اّن اّلى لّلسرد اّلبنيوية يشيرّرولانّبارتّفيّدراسته

كّيان ّ. نصيّتستمدّملامحهّمنّالخطابّالحكائيّنفسه هوّالمؤلفّوانما

كّذلكّ وفي  قدّيغدوّخفياّاحياناّوالذيّقدّّ ذلكّالصوتّالذي»  تعريفّآخرّيعرفّبانه
الشخصياتّونقلكّلامهاّوالتعبيرّعنّافكارهاّ يغدوّعلىّعاتقهّسردّالحوادثّووصفّالاماكنّوتقديم

2ّ .«ومشاعرهاّواحاسيسها

المحر كّللسرد،ّفهوّالذيّيتكف لّّ ومنّخلالّهذاّالتعريفّيتضحّلناّبأنّالساردّيمثلّالعنصر
اّلروائيّوتشكيل اّلفضاء اّلحوادثّوبناء أّبعادهاّّ بنقل إّيصال أّساسيّفي بّدور يّضطلع الشخصيات،كّما

ّ.النفسيةّوالفكريةّللقارئ

ّ: مفهومّالساردّحيثّيقول وجاءّفيّلسانّ)تزفيطانّتودروف(ّفيكّتابهّ)الشعرية(ّحول

كّلّمقوماتّ إنّالساردّهوّالفاعلّفيكّلّعمليةّالبناءّالتي » لذلكّتدلنا فحصناها،ّوتبعاّ 
الفاعل.ّفالساردّهوّالذيّيجسدّالمبادئّالتيّينطلقّمنهاّ هذهّالعملية،ّبصورةّغيرّمباشرةّعلىّذلكّ

وهوّالذيّيخفيّأفكارّالشخصياتّأوّيجلوها،ّويجعلناّبذلكّتقاسمهّتصورهّّ إطلاقّالأحكامّالتقويمية،
الانقلاباتّ للنفسية،ّوهو أوّ الزمنيّ الثنائيّ أوّالخطابّالمحكيّويختارّ المباشرّ  الذيّيختارّالخطابّ

 3 .«الزمنية،ّفلاّوجودّلقصةّبلاّسارد

اّلعنصر اّلساردّهو أّن تّودروف لّناّمنّخلالكّلام اّلسردي،ّ ويتضح اّلخطاب تّشكيل المركزيّفي
اّلشخصيات، اّلأحداث،ّوتقديم تّوجيه يّتدخلّفي أّفكارهاّّ إذ عّرض يّتحكمّفيّطريقة اّلزمن،كّما وتنظيم

ّ.مرتبط اّبوجودّالسارد وأحكامها،ّمماّيجعلّوجودّالقصة

 
 .73،ص1993، 1الحضاري للدراسة والترجمة ، باريس ، ط  بارت ، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، مركز الإنماء رولان ) 1
 .58،ص 1984لهيئة المصرية العامة للكتاب،   سيزا قاسم ، بناء الرواية دراسة مقارنة للثلاثية نجيب محفوظا ) 2
 56،ص.1987، 1توبقال، الدار البيضاء، ط تزفيطان تودروف، الشعرية ،تز ، شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار ) 3
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اّلسارد أّن يّظهر اّلسابقة، اّلتعريفات اّلروائي،ّيختلفّّ ومنّخلالّمختلف اّلنص أّساسيّفي عنصر
كّماّيحددّزاويةّّ عنّالمؤلف،ّويتكف لّبسردّالأحداثّوتنظيمها وتقديمّالشخصياتّووصفّالأمكنة.

ّ.داخلّالقصة،ّوهوّماّيجعلّوجودهّضرورياّلقيامّالسرد الرؤيةّالسرديةّويتحكمّفيّسيرّالزمن

 : أنواع السارد-2

اّلروايةّعلىّشكلّواحد،ّبلّيختلف اّلساردّفي اّلأحداثّوطريقةّّ لاّيقتصر باختلافّموقعهّمن
ّ.للسارد،ّسنعرضهاّفيماّيأتي حضورهّفيّالنص،ّلذلكّمي زّالدارسونّبيّعدةّأنواع

ّ :السارد الشخصي /1

الروائي،ّإذّيقومّعلىّحضورّالساردّّ يعُد ّالساردّالشخصيّمنّأبرزّأنواعّالساردّفيّالخطابّ
يرتبطّبهّمنّصيغّلغوية،ّمماّيجعلّالسردّأكثرّارتباطاّّ داخلّالحكايةّواعتمادهّعلىّضميرّالمتكلمّأوّماّ

كّماّجاءّّ .بالتجربةّالذاتيةّللشخصية وفيّهذاّالإطار،ّيتحددّالسردّضمنّماّيعُرفّبنظامّالشخص،
ومادامت هذه العملية لا تؤدي إلى   . » التحليلّالبنيويّلرولانّبارتّاذّيقول فيكّتابّمدخلّإلى

ّ 1 .«هدم في الخطاب، غير تغيير الضمائر القاعدية، فمن المؤكد أننا سنبقى في نظام الشخص أي

بنيةّالنصّالروائيّدونّتغييرها،ّّ ومنّهذاّالتعريفّيتضحّلناّأنّالساردّالشخصيّيحافظّعلى
باستخدامّالضمائرّالمناسبة،ّمماّيجعلّ ويقتصرّدورهّعلىّنقلّالأحداثّمنّمنظورّشخصيةّمحددة

ّ.زاويةّالرؤيةّالسرديةّضمنّالنص السردّأقربّإلىّتجربةّهذهّالشخصيةّويحدد

  السارد اللاشخصي/2

حضورّالذاتّالمتكلمةّداخلّّ يمثلّالساردّاللاشخصيّالشكلّالتقليديّللسردّحيثّيغيب
رولان يرىّ كّماّ شخصي، وغيرّ عامّ منظورّ منّ السردّ ويقدمّ أن   . » بارتّ النصّ المؤكد  ومن 

أنشأت نظاما  زمنيا  خاصا  بالقصة  اللاشخصي هو الدرجة التقليدية للقصة. وذلك لأن اللغة قد

 
 .74ص  رولان بارت ، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، المرحع السابق،   (1
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يتجاوز حاضر الشخص الذي يتكلم . يقول بينيفست:   )مركزا  على الماضي المبهم( ، وموجها  لكي
 1 .«ما من أحد يتكلم في القصة

يعملّ الاشخصيّ الساردّ انّ القولّ الاستنتاجّمنّهذاّ النصّّ ويمكنّ بيّ كوسيطّموضوعيّ
بشكلّعامّ،ّمستقلّعنّّ  الاحداثّ والقارئّ،ّفهوّيغيبّعنّحضورّالذاتّالمتكلمةّويتيحّعرض

 بعينيهاّ،ّمماّيعززّقدرهّالقصهّعلىّالتركيزّعلىّالاحداثّوالبنيهّالسرديةّبدلاّمن وعيّأيّشخصية
ّ . الانغماسّفيّالتجربةّالذاتيةّللشخصياتّ

 :السارد المشارك في الأحداث /3

المشاركّفيّالاحداثّوهذاّالنوعّمنّ يعُرَّفّالساردّالمشاركّفيّالأحداثّبأنهّ»ّذلكّالراوي
صنعّافعالهاّويقصّاخباراّاخرى،ّعلىّانهّلمّّ الرواةّيقصّبعضّالاخبارّعلىّانهّشاهدهاّوشاركّفي

اوّشخصياتّاخرىّقراءهّالاحداثّاوّشاركتّفيهاّوقامتّ يشاهدهاّوانماّوصلتّاليهّعنّطريقّرواة
2ّ .«بدورّالراويّاوّالوسيطّ

ّلناّمنّخلالّهذاّالتعريفّأنّالساردّالمشارك يجمعّبيّدورّالشاهدّوالوسيط،ّفهوّينقلّّ يتبي 
الأحداثّالتيّلمّيشهدهاّشخصياّاعتماداّعلىّرواياتّ الأحداثّالتيّعاشهاّمباشرةّويعرضكّذلكّ

ّبيّالمشاركةّالفعليةّفيّالأحداثّونقلّالخبرةّمنّمصادرّّ الآخرين.ّوبذلكّيحققّالسارد المشاركّتوازنا 
 مماّيمنحهّقدرةّعلىّتوسيعّنطاقّالسردّوتقديمّمنظورّمتكاملّللقارئ،ّويضيفّتعريفّآخر متعددة،

فعلتّواحدةّ بعداّجديداّلهذاّالنوعّمنّالساردّإذّيرىّأنهّ»الذيّلاّيتجاوزّحدودّالشخصياتّفإذا
منّمستوىّقريبّمنّ اّمنهاّفعلاّماّأوّاتصفتّبصفةّمنّالصفاتّفهذاّالراويّيقدمّفعلهاّأوّصفته

منظورّشخصيةّمجاورةّلهاّأوّمتشابهةّّ مستواهاّالمعرفيّأوّالزمانّوالمكانّأيّمنّمنظورهاّهيّأوّمن
اّلتفاعلّبالحدثّ أّوّمشتركةّمعهاّفي اّلمشاركّّ 3«المذكور معها اّلسارد أّن اّلمفهوم ونستنتجّمنّخلالّهذا

بلّيظلّمحدوداّبماّتعرفهّالشخصياتّوماّتدركه،ّفهوّلاّيقدمّّ لاّيتخذّموقعاّعلوياّفوقّالأحداثّ
 

 .74ص  رولان بارت ، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، المرجع السابق،   (1
 .121,ص 2013السرد في الرواية المعاصرة مكتبه الآداب ، القاهرة ،دط،  عبد الرحيم محمد ,عبد الرحيم الكردي ،   (2
 .126.ص   1992،  1فقد ظله نموذجا ( ، مكتبة الآداب القاهرة، ط  عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية العربية المعاصرة الرجل الذي )3
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خارجي منظورّ منّ منظورّّ الأحداثّ منّ أوّ نفسهاّ للشخصيةّ المعرفيّ الفضاءّ داخلّ منّ بلّ محايدّ
يجعلّالسردّأكثرّالتصاقاّبتجربةّالشخصيةّوأقربّإلىّوعيهاّالداخليّويتجلىّ شخصيةّمجاورةّلهاّمما

 منّالساردّبصورةّاخرىّوفيّمفهومّآخرّإذّ»يتجلىّبضميرّالغائبّإلاّأنهّيرويّبنفس هذاّالنوع
الراويّالغائبّّ الرؤيةّالتيّيكونهاّالبطلّالمتكلمّعنّالأحداث،ّولذلكّينتهيّهذاّالسردّبالتطابقّبي

ونستخلصّمنّهذاّالتعريفّأنّ 1«والبطل،ّفالرؤيةّواحدةّوالمنظورّعلىّالرغمّمنّاختلافّالضمائر
ّلاستخدامهّضميرّالغائبّّ الساردّالمشاركّقدّيوهمناّفيّالبدايةّبأنهّساردّغائب بعيدّعنّالأحداثّنظر 

يتبنىّرؤيةّالبطلّنفسهّوينظرّإلىّالأحداثّمنّزاويته،ّمماّّ غيرّأنّالتمعنّفيّطريقةّسردهّيكشفّأنه
ّ.لغويّفيّحيّتبقىّالرؤيةّالسرديةّواحدةّلاّتتغير يجعلّالضميرّمجردّقناع

السارد أنّ التعريفاتّ استخلاصهّمنّمجموعّهذهّ يقفّعلىّ ومماّيمكنّ متميزّ نوعّ المشاركّ
آنٍّواحدّبي إذّيجمعّفيّ والموضوعي،ّ الذاتيّ بيّ والنقلّعنّ الحدودّ الأحداثّ الفعليةّفيّ المشاركةّ

اّلتيّلا يّتميزّبمحدوديةّمعرفته اّلضمائرّ الآخرينكّما بّي اّلتنقل اّلشخصياتّوقدرتهّعلى تتجاوزّحدود
اّلحفاظّعلىّرؤيةّسردية اّنغماسا ّّ مع أّكثر اّلقارئ اّلروائيّحيويةّخاصةّويجعل اّلنص يمنح مّا موحدةّوهو

ّ.الحكاية فيّعالم

  :السارد الشاهد4/ 

وإنماّيرىّبعينيهّفقطّثّّّّيشاركّفيّالأحداثّ، الراويّالشاهدّالذيّلا » الساردّالشاهدّوهو
ماّسمعّ،ّسواءّأكانّتسجيلهّهذاّساعةّحدوثّالأحداثّّ يسجلّماّرآهّ،ّأوّسمعّبأذنيهّثّيسجل

الفقراتّالتيّيرويهاّالشرقاويّفيّ)ّالأرضّ(ّعلىّأنهاّحدثتّأمامّّ ،ّأمّبعدهاّ،ّمثالّذلكّتلكّ
2ّ .«الراوي

لناّمن  التعريفّأنّالساردّالشاهدّيقتصرّدورهّعلىّالملاحظةّوتسجيلّّ يتضحّ خلالّهذاّ
كّماّسمعّعنها،ّدونّالمشاركةّفيها.ّوبذلك،ّيوفرّهذاّالنوعّمنّالسرد الأحداثكّما  وقعتّأمامهّأو

 
 .126العربية المعاصرة الرجل الذي فقد ظله نموذجا (، المرجع السابق، ص عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية  (1
 .123المرجع السابق، ص عبد الرحيم محمد، عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية المعاصرة،   (2
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والشخصيات،ّمعّ رؤيةّموضوعيةّنسبياّللأحداث،ّويجعلّالقارئّيعتمدّعلىّوصفهّالمباشرّللأفعال
ّ.الحفاظّعلىّحياديةّالساردّتجاهّماّيحدثّ

 :السارد المجهول /5

معرفته ، ولا يصرح بموقعه ، وغالبا  لا نعرف اسمه ، ولا يشير هو إلى مصادر » وهوّالراوي
غالبا على أنه هو الكاتب ، رغم أن رؤيته في النص   ما يتصل هذا الراوي بالكاتب ، بل ينظر إليه

 1 .«تختلف عن رؤية الكاتب

يظلّمجهولّالهويةّبالنسبةّللقارئ،ّولاّ نستنتجّمنّخلالّهذاّالمفهومّأنّهذاّالنوعّمنّالسارد
داخلّالنص،ّوينُظرّإليهّغالباّعلىّأنهّامتدادّللكاتبّّ يكشفّعنّمصادرّمعرفتهّبالأحداثّأوّموقعه

اّختلافّزاويتهّ نّسبيا،ّويتركّمساحةّّ نفسه،ّرغم اّلسردّطابعاّمحايدا اّلكاتب.ّوهذاّيمنح ورؤيتهّعنّرؤية
ّ.لتكوينّتصورّخاصّعنّالأحداثّوالشخصياتّ للمتلقي

انّتعددّانواعّالساردّيعكسّتنوعّطرائقّنقلّالحدثّوبناءّالرؤيةّالسرديةّداخلّ ويمكنّالقول 
يكونّّ الروائيّ،ّفالساردّقدّيستمدّمعرفتهّمنّمصادرّغيرّمباشرةّتعكسّالوعيّالجماعيّ،وقد النص

كّماّّ مشاركاّفيّالاحداثّفيجمعّبيّالمشاهدةّوالنقلّ،ّاوّشاهداّيكتفيّبتسجيلّما تلتقطهّحواسه
سارداّشخصياّيقدمّالاحداثّمنّ قدّيأتيّمجهولاّلاّيصرحّبهويتهّولاّبمصادرّمعرفتهّ،ّوقدّيكون

 اوّسارداّلاّشخصياّيتجاوزّحضورّالذاتّالمتكلمةّمعتمداّّوتجربتهاّالذاتيةّ،  داخلّوعيّالشخصية
ّ. نظاماّزمنياّخاصاّبالقصةّاوّالروايةّيمنحّالسردّطابعاّموضوعيا

 : وظائف السّارد عند جيرار جينيت-3

وردّفيكّتابّجيرارّجينيتّالموسومّّ وسنعتمدّفيّتحديدّوظائفّالساردّفيّهذاّالبحثّعلىّما
يضطلعّبهاّالساردّفيّالعملّالروائي.،ّإذّلاّّ بـّخطابّالحكاية،ّالذيّحددّخمسّوظائفّأساسية

أيّمجر دّروايةّالقصة،ّبلّيتجاوزّذلكّليؤديّأدواراّووظائفّّ يقتصرّدورهّعلىّالسردّبمعناهّالحصري،

 
 .123المرجع السابق، ص عبد الرحيم محمد، عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية المعاصرة،   (1
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فيمكن أن يبدو غريبا، للوهلة الأولى، أن يُسند إلى أي سارد كان  » .السردي أخرىّداخلّالخطابّ
ا في الواقع دور   أن   آخر غير السرد بمعناه الحصري، أي واقعة أن يروي القصة، لكننا نعلم جيد 

الروائي، يمكن أن يضطلع بوظائف أخرى وانطلاق اّمنّهذاّ 1«.خطاب السارد، الروائي أو غير 
اّلساردّوتصنيفها،ّمستلهما بّتحديدّوظائف قّامّجيرارّجينيت فيّذلكّنموذجّرومانّياكبسونّّ التصو ر،

ّ:فيّتحديدّوظائفّاللغة،ّوهيّعلىّالنحوّالآتي

   fonction de narrative :الوظيفة السّردية /1

ّمباشر اّبالحكاية،ّّ تعُد ّهذهّالوظيفةّمنّأهم ّوأبرزّالوظائفّالموكلةّإلى السارد،ّإذّترتبطّاتصالا 
2ّ«.دون أن يفقد، في الوقت نفسه، صفة السارد ولا يمكن لأيّ سارد أن يحيد عنها »

التيّتجعلّالساردّيعيشّمعّالحكايةّ ويتضحّلناّمنّخلالّهذاّالمفهومّأنّالوظيفةّالسرديةّهي
للقارئّبطريقةّواضحة.ّبدونها، نقلهاّ النصّناقصا،ّوتتشوشّالأحداث،ّويصعبّ ويستطيعّ يصبحّ

كّماّينبغي  .علىّالقارئّمتابعةّالنصّوفهمه

  fonctio de régie :الوظيفة التنسيقية/2

الروائي، للنصّ والتنظيمّ التوجيهّ بعمليةّ الساردّ توض حّّ يقومّ التيّ الإشاراتّ كاستعمالّبعضّ
السردي، الذي يمكن أن يرجع إليه السارد في خطاب  والثاني هو النص» .كيفيةّتنظيمّالخطابّ

في هذه الحالة ليبرز تمفصلاته وصلاته وتعالقاته، وباختصار  لساني واصف نوع ا ما سرديً  واصف ا
تنتمي   "تعليمات الإدارة" الخطاب هذه التي كان جورج بلن يسميها تنظيمه الداخلي ومنظمات

 3«.ثانية يمكن أن نسميها وظيفة الإدارة إلى وظيفة
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ّلناّأنّالساردّلاّيكتفيّ ّلتنظيمّّ منّخلالّهذهّالوظيفةّيتبي  بسردّالحكاية،ّبلّيتدخلّأحيانا 
القارئ يساعدّ بنائه.ّوهذاّ تسلسلّ النصّوشرحّطريقةّ وتتبعّ النصّ أجزاءّ بيّ العلاقاتّ فهمّ علىّ

 .الخطابّبشكلّأوضح

  fonction de communication :الوظيفة التواصلية و البلاغية /3

اّلأحداث، يّقتصرّدورهّعلىّسرد اّلساردّلا أّن اّلقول اّلمتلقيّ ويمكن اّلتواصلّمع لّيشمل بلّيمتد
أّوّتخييليةّمعه،ّوهو يّظهر وإقامةّصلةّمباشرة اّلتواصليةّوالإبلاغية ما اّلوظيفة اّلنصّّّّجلي اّفي يّوضح كما

 - الوضعّالسرديّنفسهّالذيّمحركاهّهماّالمسرودّلهّـّالحاضرّأوّالغائبّأوّالضمني وهوّ» ":التالي
حقيقيّ...ّأوّّ والساردّنفسه.ّفتوجهّالساردّإلىّالمسرودّلهّواهتمامهّبإقامةّصلةّمعه،ّبلّحوارّمعه

الندائيةّ)التأثيرّفيّالمرسلّّ تخييلي،...ّويوافقّذلكّوظيفةّالانتباهيةّ)التحققّمنّالاتصال( والوظيفةّ
الملتفتيّدوماّنحوّجمهورهم،ّالذينّيهتمونّبالعلاقةّمعّالمتلقيّّ إليه(.ّويسميّرودجرزّهؤلاءّالساردين

التيّيميلونّإلىّتفضيلهاّوظيفة أكثرّمنّاهتمامهم الوظيفةّ  بالحكايةّنفسها،ّوربماّعليناّأنّنسميّ
1ّ«.تواصل

لاّيكتفيّبسردّالقصةّفقط،ّبلّيهتمّّ ومنّخلالّهذاّالمفهومّتُظهرّلناّهذهّالوظيفةّأنّالسارد
القارئّوبناءّعلاقةّمعه.ّوهذا النصّويزيدّمنّفهمهّّ أيضاّبالتواصلّمعّ القارئّجزءاّمنّ ماّيجعلّ

كّماّيعطيّالساردّفرصةّللتأثير ّ.علىّالمتلقيّوإيصالّالرسائلّبطريقةّمباشرةّوواضحةّ للأحداث،

  fonction de testimonial :الوظيفة الاستشهادية /4

أوّالتواصلّمعّالقارئّفقط،ّبلّيهتمّّ وتُظهرّهذهّالوظيفةّأنّالساردّلاّيكتفيّبسردّالأحداثّ
بالحكاية وعلاقتهّ الشخصيةّ تجربتهّ بإبرازّ الوظيفةّ أيضاّ تتجلىّ المنظور،ّ هذاّ ومنّ يرويها.ّ التيّ

مشاعرهّوّذكرياته،ّأوّالمصادرّالتيّاستقىّمنهاّخبرته،ّوهذهّّ الاستشهادية،ّالتيّيظهرّفيهاّالسارد
ا للوظيفة التي يسميها يًكبسن   توجه» الوظيفةّتتناول   – السارد نحو نفسه يحتم وظيفة مماثلة جد 
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بما هو كذلك   إنها تلك التي تتناول مشاركة السارد، :"الوظيفة الانفعالية" - إلى حد ما لسوء الحظ
عاطفية حق ا، ولكنها أيض ا   في القصة التي يرويها، أي تتناول العلاقة التي يقيمها معها. إنها علاقة

الشأن عندما يشير السارد إلى المصدر  أخلاقية وفكرية، يمكن أن تتخذ شكل شهادة فقط، كما هو
الخاصة، أو الأحاسيس التي تثيرها في نفسه مثل هذه   الذي يستقي منه خبره، أو درجة دقة ذكريًته

 1«.تسميته وظيفة البيئة، أو الشهادة الحادثة؛ وهذا شيء قد يمكن

لناّأنّالساردّلاّيقتصرّدورهّّ نستنتجّمنّخلالّهذاّالنصّأنّالوظيفةّالاستشهاديةّتوضحّ
تجربتهّالشخصية.ّمنّخلالّهذهّالوظيفة،ّّ علىّسردّالأحداثّفقط،ّبلّيتعدىّذلكّليشاركّالقارئ

ّإلىّالمصادرّالتيّاستقىّمنهاّخبرته،ّماّيجعلّالسردّأكثرّ يظُهرّالساردّمشاعرهّوذكرياته،ّويشير أحيانا 
يرويها.ّّ كماّأنهاّتُبرزّالعلاقةّالعاطفيةّوالأخلاقيةّوالفكريةّبيّالساردّوالحكايةّالتي .صدق اّوموثوقية

الساردّأثناءّالسرد.ّالوظيفةّّ هذاّيجعلّالقارئّيشعرّبأنهّجزءّمنّالنص،ّويقربهّمنّالتجربةّالتيّيمرّبها
الساردّنفسه،ّوماّيثيرهّفيهاّمنّأحاسيسّّ الاستشهاديةّتسمحّأيض اّبفهمّأعمقّلتأثيرّالأحداثّعلى

وداخلي اّللنص،ّيجعلّالقراءةّأكثرّحيويةّووضوح ا.ّفيّّ القولّإنهاّتضيفّبعد اّشخصي اّّومشاعر.ّيمكن
فيّتقويةّالصلةّبيّالساردّوالحكايةّوالمتلقي،ّوتُظهرّأنّالسردّليسّمجردّ النهاية،ّهذهّالوظيفةّتساهم

ّ .أحداث،ّبلّمشاركةّوتجربةّمتكاملة نقل

  fonction ideologique :الوظيفة الإيديولوجية /5

الوظيفةّالإيديولوجيةّفيّتدخلّالساردّداخلّالنص الروائيّبهدفّالإرشادّأوّتقديمّّ تتجلىّ
يتمّهذاّبشكلّصريح،ّبلّعبرّ .وجهةّنظرهّالخاصة،ّسواءّبشكلّمباشرّأوّغيرّمباشر وغالب اّلاّ

اّلتعليلي ةّعلى أّو اّلتفسيرية أّفكارهّ التعليقات لّنقل يّستخدمها اّلتي اّلشخصيات أّوّمنّخلال الأحداث،
لكن تدخلات السارد، المباشرة أو غير » .الإيديولوجيّللعملّالسردي واتجاهاته،ّماّيعكسّالبعد

القصة تستطيع أيضا أن تتخذ الشكل الأكثر تعليمية لتعليق مسموح به على العمل  المباشرة، في 
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 يتأكد ما يمكن تسميته وظيفة السارد الإيديولوجية، ... وهذا الشكل من الخطاب التفسيري : هنا
 1.والتعليلي ....للتبرير الواقعي

ّالوظيفةّالإيديولوجيةّأنّالساردّلاّيقتصرّدورهّ علىّسردّالأحداثّفقط،ّبلّيستخدمّ تبي 
ّليعبرّعنّأفكارهّومواقفهّالشخصية فالساردّيمكنّأنّيفسرّأوّيعللّالأحداثّمباشرة ّأوّ .النصّأحيانا 

.ّهذاّيجعلّالنصّليسّّ عنّطريقّالشخصيات،ّويقدمّوجهة نظرهّالخاصةّبطريقةّغيرّصريحةّأحيانا 
كّماّتساعدّهذهّالوظيفة وسيلةّلإظهارّموقفّالساردّالفكري مجردّنقلّللحكاية،ّبل  والأيديولوجي.

اّللنص اّجديد  يجعلّالقراءةّ القارئّعلىّفهمّطريقةّتفكيرّالساردّوكيفيةّرؤيتهّللأحداث،ّوتضيفّبعد 
ّ.أكثرّعمق اّوفهم ا

فّقط،ّ تُظهر     اّلأحداث نّقل يّقتصرّعلى اّلروايةّلا أّنّدورهّفي لّلساردكّيف اّلخمس الوظائف
وجهاتّنظرهّّ يمتدّليشملّتنظيمّالنص،ّالتواصلّمعّالقارئّوالتعبيرّعنّتجربتهّالشخصية،ّوإيصال بل

واضح،ّبينماّتساعدهّالوظيفةّّ وأفكاره.ّفالوظيفةّالسرديةّتمنحهّالقدرةّعلىّبناءّالحكايةّونقلهاّبشكل
الوظيفةّالتواصليةّوالإبلاغيةّتبرزّالعلاقةّبيّّ التنسيقيةّعلىّتنظيمّالنصّوربطّعناصرهّالداخلية.ّأما

القارئ وتجعلّ له،ّ والمسرودّ بعرضّّ الساردّ للساردّ تسمحّ الاستشهاديةّ الوظيفةّ التجربة.ّ مشاركاّفيّ
ثيره.ّأماّالوظيفةّالإيديولوجيةّفتتيحّّالشخصية،ّماّيزيدّصدقّالنصّوعمقّتأ مشاعرهّوذكرياتهّوتجربته

ّ . التعبيرّعنّآرائهّواتجاهاتهّبطريقةّتعليميةّأوّتفسيرية،ّغالباّدونّظهورّمباشر له

بّعضها تّنفصلّعن اّلوظائفّلا اّنّهذه اّلى اّلإشارة مّتكاملّ وينبغي تّعملّفيّشكل البعضّوهي
تلقي هذا»  جيرارّجينيت ومتشابكّويمكنّالاختلافّفيّدرجهّتوظيفها.ّحيثّيقول ينبغي   لا 

وغير   التوزيع إلى خمس وظائف بصفته جامعا مانعا: فليست أي من هذه المقولات خالصة تماما  
تماما، وفي الوقت   متشاركة مع المقولات الأخرى، وليست أي منها )ما عدا المقولة الأولى( أساسية
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سبيل عناية في  من  بذل  مهما  تماما ،  للتحاشي  قابلة  منها  أي  ليست  إنه   نفسه  التحاشي.  هذا 
 1 «.بالأحرى مسألة تركيز وتشديد نسبي

كّيفيةّأداءّّ بهذا،ّيمكنّالقولّإنّالوظائفّالخمسّليستّحواجزّصارمةّ، بلّهيّأدواتّلفهم
اّلروائي،ّوكل اّلنص بّناء اّلمتنوعّفي اّلنصّتماسكهّوعمقهّّ الساردّلدوره اّلأخرىّلتعطي وظيفةّتتكاملّمع

ّ.وإقناعا وتجعلّتجربةّالقراءةّأكثرّثراءّ 

ّ :دور السارد في بناء الأحداث وتنظيم النص الروائي-4

يتعدىّذلكّليشملّتنظيمّالنصّّ لاّيقتصرّدورّالساردّعلىّنقلّالأحداثّوتسلسلها،ّبلّ
فصولّالحكايةّوأجزائهاّالمختلفة،ّوينظمّّ كله.ّفالساردّهوّالذيّيحددّترتيبّالأحداث،ّويربطّبي

ومفهوم اّللقارئ.ّوبفضلّتدخلّالساردّفيّهذهّالعمليات،ّّ الزمنّالسرديّبماّيجعلّالنصّمتماسك ا
ويتضحّالمعنىّالعامّللأحداثّبطريقةّسلسةّومنظمة،ّمماّيعكسّ يحصلّالنصّعلىّإيقاعهّالخاص،

ّ . الروايةّ أهميتهّالكبيرةّفيّبناء

الراويّعلةّوجودهّبغضّالنظرّعنّدرجةّّ وّاستناد اّإلىّماّوردّفيّمعجمّالسرديات،ّ»يستمد
الأساسيةّوظيفةّالتنسيقّأوّالمراقبة،ّالتيّتختصّبتنظيمّّ حضورهّفيّالخطاب،ّوتنضافّإلىّهذهّالوظيفة

اّلكبرى،ّالربطّبيّأجزائها،ّضبطّّ الخطابّالداخليّللنص.ّوتشمل هذهّالوظيفةّإبرازّمفاصلّالحكاية
 وتنظيمّزمنّالحكايةّمنّخلالّتقنياتّالإضمار،ّالارتداد،ّوالاستباق،ّإضافةّإلى العلاقاتّبينها،

ّ) .2التحكمّفيّإدراجّأقوالّالشخصياتّواختيارّنمطّالخطابّالمناسبّلنقلها

ّ:كالآتي أنواعّوّهي وقدّيتنوعّدورّالساردّحسبّثلاثّ

العلم-أ الشخصياتّوالأحداث،ّويستطيعّإعطاءّّ :الراوي كلي  التنقلّبيّ يملكّالحريةّفيّ
اّّ المعلوماتّأوّحجبها، والتعليقّعلىّالشخصياتّمادح اّأوّقادح ا.ّيتيحّهذاّالنوعّمنّالسردّتحكم 
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اّلأحداثّمنّزاويتهّّ الراوي ).1»فيّبناءّالنصّوتنظيمّأحداثهّوربطهاّببعضهاّ كاملا ّ محدودّالعلم:ّيقدم
مماّيؤثرّفيّترتيبّالأحداثّونقلهاّللقارئ،ّويجعلهّأكثرّ الخاصة،ّوينقلّالمعلوماتّالتيّيختارهاّفقط،

ّلماّ ّ) .2يعُرضّلهّمنّأحداثّ انتباه اّوتحليلا 

ويحتملّالصوابّوالخطأ،ّ يسردّالأحداثّمنّوجهةّنظرهّالخاصة، :بصيغة الأنا الراوي -ب
لكنهّيتيحّتجربةّسرديةّذاتّبعدّ وقدّيقيدّهذاّالنوعّتصويرّمشاعرّوانفعالاتّالشخصياتّالأخرى،

ّ.3"شخصيّقوي

فيّبعضّالقصص،ّلاّيكونّهناكّراوٍّظاهر،ّويعتمدّالنصّعلىّالحوارّ :غياب الراوي -ج
اّلشخصيات، اّلسياق بي اّلأحداثّمن اّلقارئّيستخلص اّلأحداث،ّمماّيجعل لّتطوير  الزمان،ّوالمكان

4ّ.مباشرة

كّليّ ويمكنّالقولّإنّتعددّأدوارّالساردّيعكسّتنوعّطرائق بناءّالنصّالروائيّوتنظيمهّفالسارد
الأحداثّوالشخصياتّفيّحيّيجعلّالساردّمحدودّ العلمّيمنحّالكاتبّحريةّواسعةّفيّالتحكمّفي

الأحداثّوفهمهاّأماّالساردّبصيغةّالأناّفيمنحّالنصّبعداّذاتياّّ العلمّالقارئّطرفاّفاعلاّفيّتأويل
القارئّأقربّ للقارئّمهمةّّ يجعلّ الذيّيتركّ الراويّ الداخليةّوصولاّإلىّغيابّ الشخصيةّ إلىّتجربةّ

أمراّ  وعليهّفإنّاختيارّنوعّالساردّليس٫ّالأحداثّبنفسهّمنّخلالّالحوارّوالفضاءّالروائي استخلاص
ّ.أفقّفهمهّللحكايةّ اعتباطياّبلّهوّقرارّفنيّواعٍّيحددّطبيعةّالعلاقةّبيّالنصّوالقارئّويوجه

 ّ

ّ
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  :العملية لوظائف السارد في رواية مدينة القديس أوغستين الأبعاد/1 

الجانبّالنظريّإلىّالجانبّالتطبيقي،ّمنّخلالّتوظيفّّ يهدفّهذاّالفصلّإلىّالانتقالّمن
كّما ويأتيّهذاّالتوجهّّ ٫حددهاّجيرارّجينيتّفيّتحليلّالمتنّالروائيّالمدروس المفاهيمّالمتعلقةّبالسارد

كّيفيةّتجليّهذهّالمفاهيمّداخلّالنص،ّوالكشفّعن آلياتّاشتغالهاّفيّبناءّالخطابّ منّأجلّإبراز
الأحداثّوتنظيمهاّداخلّالروايةّسواءّعلىّّ السردي،ّبماّيسمحّبفهمّأعمقّلدورّالساردّفيّتوجيه

ّ.الرؤيةّوتعددّالأصواتّالسردية مستوىّترتيبّالوقائعّأوّعلىّمستوىّزوايا

وأنواعهّووظائفهّعندّجيرارّجينيت،ّينتقلّهذاّالفصلّّ وبعدّالتأسيسّالنظريّلمفهومّالسارد
دراسةّروايةّمدينةّالقديسّأوغستي،ّوذلكّبهدفّالكشفّعنكّيفيةّّ إلىّالجانبّالتطبيقيّمنّخلال

كّماّّ حضورّالساردّداخل النصّالروائي،ّوبيانّدورهّفيّتشكيلّالبنيةّالسرديةّوتوجيهّمسارّالأحداث.
فيّإيقاعّّ إلىّتحليلّالطريقةّالتيّيُسهمّبهاّالساردّفيّتنظيمّالخطابّالروائي،ّمنّخلالّالتحكم يسعى

ّ.خلالهاّالوقائعّ السرد،ّوالتلاعبّبالزمنّالروائي،ّواختيارّزاويةّالرؤيةّالتيّتقُدَّمّمن

اّلفصلّعلىّمقاربةّتحليلية اّلمحطاتّّ ويعتمدّهذا أّهم اّلوقوفّعلى اّلرواية،ّعبر اّلسردّداخل لبنية
كّماّحددهاّجيرارّجينيتّمعّمحاولةّربطهاّبالسياقّالعامّ الحديثة،ّثّدراسةّتجلياتّ وظائفّالسارد

كّماّيتجه أوّّ إلىّإبرازّمختلفّالاستراتيجياتّالسرديةّالتيّيوظفهاّالساردّسواءّفيّبناءّالتشويق للنص,
المعنىّداخلّالعملّالروائيّّ فيّتوجيهّالقارئّنحوّدلالاتّمعينة،ّوصولاّإلىّفهمّالكيفيةّالتيّينُتجّبها

ّ.بشكلّمتكاملّومنسجم

ّ: الرواية وبنيتها السردية سياق /2

للكاتبّفيصلّالأحمرّعلىّبناءّسرديّغيرّتقليدي،ّيتسمّ أوغستيتقومّروايةّمدينةّالقديسّ
الزمنيةّوتداخل البنيةّ إذّلاّتعرضّالحكايةّوفقّ بتفككّ السرديّ الوعيّ الأحداثّوتعددّمستوياتّ
تتشكلّمنّمقاطعّسرديةّمتقطعةّتقومّعلىّآلياتّالاسترجاعّوالتداعيّ تسلسلّخطيّواضح،ّبل

ّ الحرّللأفكار
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إدراكيّتعيشهاّالشخصيةّالمحوريةّحيثّيجدّالساردّنفسهّ وتنطلقّالروايةّمنّحالةّاضطرابّ
أوّتحديدّموقعهّفيّالزمانّوالمكان،ّوهوّماّيكرسّمنذّالبدايةّمناخاّّ فاقداّللقدرةّعلىّتذكرّالماضي

كّانّيفعلّ سردياّقائماّعلى يّعلمّأينّهوّولاّماذا الغموضّوكماّيتجلىّذلكّمنّخلالّقوله:ّ»لمّيكن
1ّ«هناك

كّبناءّّ وهيّجملةّافتتاحيةّتؤسسّلبنيةّسرديةّ متفككةّلاّيقُد مّفيهاّالحدثكّمعطىّثابتّبل
ّ.الشخصيةّوإدراكهاّالملتبسّللواقع متحولّيعادّتشكيلهّوفقّوعي

استرجاعاتّذاكريةّمشوشةّتتداخلّفيهاّالحقيقةّ ويتعمقّهذاّالاضطرابّالذهنيّمنّخلال
كّانتّصورّامرأةّّ بالوهم،ّحيثّيقولّالسارد:ّ»لمّيكن يتذكرّاسمهّولاّسنهّولاّماّحدثّلهّأمس،

وهوّماّيعكسّانهيارّالمرجعيةّالزمنيةّوتفتتّالهويةّالذاتيةّللشخصية،ّإذّّ ،2«يعلمّأنهّيحبهاّتعودّإليه
ّ.التذكرّذاتهّفعلاّغيرّمستقر،ّمحكوماّبالانزياحّوالاختلاطّبيّالواقعّوالاستيهام يصبح

اّلسرديّحدةّحي اّلالتباس اّستيهامات؟ّ ويزدادّهذا أّمّمجرد اّلنص:ّ»هلّهذهّذكرياته يتساءل
يّفعل أّنه يّعلم اّلسردي،ّحيثّّ ،3«تراهّيحلمّوهوّلا اّلوعي اّلنصّعلىّمستوىّآخرّمن وهوّسؤالّيفتح

بالواقع،ّوتغدوّالحقيقةّالسرديةّنفسهاّموضعّشك،ّمماّيعم قّالطابعّالتفكيكيّّ تتداخلّحدودّالحلم
ّ.الروائيةّويؤكدّأنّالسردّهناّلاّيقد مّيقين اّبلّيشتغلّعلىّزعزعةّاليقي للبنية

الساردّبوصفه يتجلىّ إنتاجّّ وفيّهذاّالإطارّ الروائيّيساهمّفيّ ّداخلّالخطابّ بنيويا  عنصر اّ
وسيطّلنقلّالأحداث،ّوهوّماّيتقاطعّمعّتصوراتّالسردياتّالحديثةّّ الحكايةّوتنظيمهاّوليسّمجرد

اّلمؤلفّبوصفهّ خاصةّعندّجيرار اّلنصّوبي اّلساردّباعتبارهّموقعاّوظيفياّداخل اّلذيّيميزّبي  جينيت
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زاويةّّ كياناّخارجّالخطابّالسردي،ّحيثّلاّيكتفيّالساردّبعرضّالأحداثّبلّيعيدّتشكيلهاّوفق
ّ.رؤيةّمحددةّومنظورّسرديّخاص

إبراهيمّإلىّأنّالساردّهو:ّ»الصوتّغيرّالمسموعّالذيّيقومّّ وفيّالسياقّنفسهّيذهبّعبدّاّلله
إّلى اّلرواية بّتفاصيلّّ بتفصيلّمادة اّلإخبار تّتولىّمهمة اّلنص يّكونّشخصيةّمنّشخصيات المتلقي،ّوقد

مجسدّ الروائيّأوّيكونّمشارك اّفيّصناعةّالأحداثّأوّيأتيّأيض اّعلىّهيئةّصوتّخفيّغير العالم
منّخلالّماّّ ،ويتضح1«داخلّالعالمّالروائي،ّلكنهّيتكفلّبسردّالوقائعّدونّالكشفّعنّعلاقتهّبها

الزمنّ تفككّ علىّ السرديّ عالمهاّ تبنيّ أوغستيّ القديسّ مدينةّ روايةّ أنّ المستوياتّّ سبقّ وتداخلّ
تقُدمّالأحداثّفيّمسارّخطيّثابتّبلّعبرّشذراتّ سرديةّتعكسّاضطرابّ الإدراكيةّحيثّلاّ

فيّجعلّالحقيقةّالسرديةّنفسهاّ الوعيّوتشتتّالذاكرةّلدىّالشخصيةّالمحوريةّوقدّأسهمّهذاّالبناءّ
مماّيعم قّمنّمناخّالغموضّويُضعفّحدودّاليقيّّ غيرّمستقرةّقائمةّعلىّالترددّبيّالواقعّوالاستيهام

التصور النصّ،ّوفيّضوءّهذاّ بنيوياّفيّتشكيلّالخطابّ داخلّ تتأكدّمركزيةّالساردّبوصفهّفاعلاّ
لبنيتهاّوفقّمنظورّخاصّوهوّماّينسجمّمعّّ الروائي،ّلاّمجردّناقل للأحداث،ّبلّمنتجّلهاّومنظ مّ

عبد بسّ تعريفّ يتكفلّ باعتبارهّصوتاّخفياّ للساردّ إبراهيمّ بصوراللهّ للمتلقيّ وتفصيلهاّ الوقائعّ  ردّ
ّغيرّمجسد،ّمماّيبرزّتعددّوظائفهّوتداخل كّانّشخصيةّداخلّالنصّأوّصوتا  موقعهّ متعددة،ّسواء

بناءّالعالمّأكثرّمنكّونهّنقلاّّ داخلّالبنيةّالسرديةّويؤكدّفيّالنهايةّأنّالسردّفيّالروايةّيقومّعلىّإعادة
ّ.له

 :السردية في الرواية تداخل المستويًت/3

،ّنلاحظّنّالأحداثّلاّتعرضّبطريقةّمباشرةّأوغستي منّخلالّقراءةّروايةّمدينةّالقديس
ومعقد،ّحيثّتمتزجّعدةّمستوياتّداخلّالسردّوهذاّماّيجعلّ أوّبسيطةّبلّتأتيّفيّشكلّمتداخل

يحتاجّإلىّتحليلّعميقّلفهمهّويمكنّاعتمادّتقسيمّإجرائيّلهذهّالمستوياتّالىّّ النصّغنياّبالدلالاتّو
تتداخلّّ واقعيّوآخرّنفسيّوثالثّتخييلي،ّغيرّأنهاّلاّتظهرّفيّالنصّمنفصلةّعنّبعضهاّبلّ مستوى
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إليهّجيرارّ بينهاّبشكلّمستمر،ّويتوافقّهذاّالطرحّمعّماّذهبّ جينيتّالذيّيربطّّ وتتقاطعّفيماّ
أّن اّلسرد،ّحيثّيرى اّلحكايةّوفعل بّي اّلسرديةّبالعلاقة كلّحدثّترويهّحكايةّهوّعلىّ» المستويات

وهو٫ّّ 1«الفعلّالسرديّالمنتجّلهذهّالحكاية مستوىّقصصيّأعلىّمباشرةّمنّالمستوىّالذيّيقعّعليه
مستوىّواحد،ّبلّعلىّتدرجّفيّالمستوياتّبيّخارجّالقصةّوداخلهاّّ ماّيبرزّأنّالسردّلاّيقومّعلى

أخرىّداخلّالحكايةّالأصليةّالأمرّالذيّيفسرّهذاّالتداخلّالذيّيميزّالبنيةّّ وقدّيتضمنّحكاياتّ
ّ.فيّالرواية السردية

أوغستيّيمكنّاعتمادّتقسيمّإجرائيّلمستوياتّالسردّ وّمنّخلالّقراءةّروايةّمدينةّالقديس
النصّمنفصلةّعنّبعضهاّبلّ إلىّمستوىّواقعيّوآخرّنفسيّوثالث أنهاّلاّتظهرّفيّ تخييلي،ّغيرّ

ماّيعكسّطبيعةّالبناءّالسرديّالقائمّعلىّالتشظيّوتعددّزواياّالرؤيةّّ تتداخلّوتتقاطعّباستمرارّوهو
 هذاّالتصورّيمكنّالكشفّعنّحضورّهذهّالمستوياتّالسرديةّفيّالروايةّمنّخلالّتحليل استناداّإلى

حيثّلاّتعرضّالأحداثّبطريقةّمباشرةّأوّّ  بنيتهاّالسرديةّوتعددّأبعادّالخطابّالروائيّوتداخلهاّ
يجعلّ والتخييلي،ّمماتأتيّفيّشكلّمتداخلّومعقدّتمزجّفيهّالتجربةّالذاتيةّبالبعدّالواقعيّّ بسيطةّبل

ّ.النصّفضاء ّمفتوحاّعلىّأكثرّمنّمستوىّدلاليّويؤكدّطبيعتهّالسرديةّغيرّالخطية

يقصدّبالمستوىّالواقعيّفيّالدراساتّالسرديةّذلكّالمستوىّالذيّّ : المستوى الواقعي /١
الاجتماعيّوالتاريخيّداخلّالنصّالسرديّمنّخلالّبناءّأحداثّوشخصياتّوأمكنةّ يعكسّالواقع

تحملهّمنّ الواقعّالمعيشّأوّتحاكيهّبحيثّيظهرّالسردّوكانهّاعادةّتمثيلّللحياةّاليوميةّبكلّما تحيلّإلى
المستوىّالواقعيّلاّيقتصرّ قضاياّوتحولاتّانسانيةّواجتماعيةّداخلّالمجتمعّويفهمّمنّهذاّالتعريفّأن

تشكيلهاّداخلّالنصّالروائيّبطريقةّفنيةّّ علىّنقلّالأحداثكّماّهيّفيّالواقعّبلّيقومّعلىّإعادة
استندّهؤلاءّعلىّالمشاكلّالاجتماعيةّمادةّلموضوعاتهمّ»ّّ تجعلهاّقريبةّمنّتجربةّالإنسانّاليوميةّوقدّ

 العلاقةّالزمنيةّوالمكانيةّّّيحرصّعلىّالحدثّوالشخصيةّأكثرّمنّحرصهّعلى فكانّالبناءّالدراميّفيهاّ

 
 240،ص 1997, 2خطاب الحكاية بحث في المنهج ، المجلس الاعلى للثقافة، دب،ط  جيرار جينيت ،   1



 : تجليات وظائف الساردالفصل الثاني:  
  

 

 
 

21 

أساسييّ وهو1 بوصفهماّمحورينّ والشخصيةّ الفعلّ إبرازّ يركزّعلىّ الواقعيّ السردّ أنّ يؤكدّ لبناءّّ ماّ
ّ.الدلالةّالاجتماعيةّداخلّالنص

القديس مدينةّ روايةّ إلىّ الواقعّ وبالرجوعّ حضورّ خلالّ منّ المستوىّ هذاّ يتجلىّ أوغستيّ
فيفري22ّّّّإلىّالحراكّالشعبيّالجزائريّ»مثلماّحدثّفيّحراكّّ الاجتماعيّوالسياسيّخاصةّالإشاراتّ

تملكّسلطتيّالإعلامّوالسلاحّالمشهرّفيّإطارّشرعيّلاّأحدّيغلبهاّإلاّمنّّ منذّثمانّسنواتّالسلطة
وهوّمقطعّيعكسّّ 2 «طرقّعملهاّعدوّالسلطةّهوّنفسهّعدوّالكذبّوالظلمّالوقت خلالّفضح

اّللواقع كّماّيظهرّهذاّالبعدّّ بشكلّمباشرّتوترّالعلاقةّبيّالسلطةّوالمجتمعّويبرزّنقد  السياسيّالقائم،
عبرّالسنيّمفهوم اّضيق اّللحياةّللحبّللتعبيرّعنّ الواقعيّفيّقولّالنص:ّ»الجزائرّالعاصمةّطورتّ

وهوّتعبيرّعنّتحولاتّالقيمّالاجتماعيةّوتقلصّمساحاتّالتعبيرّداخلّّ 3«العاطفةّللسياسةّللدين
وقد2030ّّّإلىّماّيوردهّالنصّفيّسياقّآخر:ّ»كنتّمتابع اّفيّقضاياّالشعبّعامّّ المدينة،ّإضافة

التجميدّّ خيرون وبيّ الفيروسيةّ السياسةّ فوضويةّضدّ منشوراتّ بسببّ سنواتّ السجنّعشرّ بيّ
تكاليفه الذي لإبرازّّ 4«أدفعّ معاصرّ سياسيّ طابعّ ذاتّ لوقائعّ الروايةّ توظيفّ يعكسّ مثالّ ،وهوّ

 أمامّالسلطةّوتحولاتّالواقعّالاجتماعيّوالسياسيّ هشاشةّوضعّالفرد

 : المستوى النفسي/٢

المستوىّالذيّيهتمّبإبرازّالعالمّالداخليّّ يقصدّبالمستوىّالنفسيّفيّالدراساتّالسرديةّذلك 
وانفعالاتهاّوصراعاتهاّالنفسيةّحيثّلاّيقتصرّالسردّّ للشخصياتّمنّخلالّالكشفّعنّمشاعرها

ذلكّإلىّفهمّماّيدورّداخلّالشخصيةّمنّأحاسيسّودوافعّّ علىّعرضّالأحداثّفقطّبلّيتجاوزّ
النقادّالعربّالقدماء تنبهّ البواعثّّ وقدّ إلىّهذاّالجانب،ّإذّيعدّابنّقتيبةّمنّأوائلّمنّأشارواّإلىّ
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 العملّالأدبي،ّحيثّيرىّأنّالنصّالأدبيّتحركهّدوافعّشعوريةّمختلفة،ّإذّيقول:ّ»فنراه النفسيةّفي
كالغضبّ يطرحّالعواملّالنفسيةّالتيّتختفيّوراءّالعملّالأدبيّوالمنحصرةّفيّإطارّالباعثّالشعوري

كماّيرتبطّهذاّالمستوىّباختلافّطبائعّالأفرادّوهوّ 1«والطربّوالشوقّوالحالاتّالشعوريةّالأخرى
حيّبيّأنّاختلافّالانتاجّالأدبيّيعودّإلىّاختلافّالطباعّوالقدراتّّ ماّأشارّاليهّالقاضيّالجرجان

ّ.والعقلية النفسية

أوغستيّيظهرّهذاّالمستوىّجلي اّفيّتصويرّالحالةّالداخليةّّ وبالعودةّإلىّروايةّمدينةّالقديس
السارد:ّ»أحاولّتصورّأننيّقدّمتّفيّذلكّالحادثّالذيّزعزعّثقتيّفيّّ للشخصياتكّماّفيّقول

العائلية بالانكسارّ 2«المكتظة الحياةّ داخليّ وشعورّ نفسيةّمضطربةّ حالةّ عنّ يكشفّ مقطعّ وهوّ
،ّّ 3«كماّيتجلىّهذاّالبعدّالنفسيّفيّقوله:ّ»أناّهناّعاجزّعنّالحياةّدونكّ .وفقدانّالثقةّبالحياة

النفسيّأمامّغيابّ حيثّيعبرّالساردّعنّحالةّعاطفيةّقائمةّعلىّالتعلقّوالافتقادّوالشعورّبالعجز
أحلمّبهذاّالشخصّالغريبّ الآخر.ّويتواصلّحضورّهذاّالمستوىّمنّخلالّقولّالشخصية:ّ»لماذا

وهوّخطابّيكشفّعنّّ ،4«الحلمّياّحبيبي بدلاّمنّرؤيةّرجليّأينّأنتّياّالطيبّلماذاّلاّتزورنّفي
استعادةّالغائبّحتىّداخلّالأحلام.ّّ القلقّالداخليّوالاشتغالّالنفسيّعلىّالفقدّوالحنيّوالرغبةّفي

والوعيّفيّقولها:ّ»وجدتّهذهّالتدوينةّعلىّدفاتريّّ كماّيظهرّالاضطرابّالنفسيّالمرتبطّبالذاكرة
أّو أّدريكّمّعمرهاّيوم أّكثرّمماّينبغيّلواحدةّّ الذهنيةّلا أّنسى أّنني أّعتقد أّوّمائةّعام. أّوّشهر أسبوع

تقهره مثليّمغرورة التيّلاّ واضطرابّ ،5«بذاكرتهاّ الذهنيّ التشوشّ المقطعّحالةّ يعكسّهذاّ حيثّ
ّبالذاتّوالذاكرة الإحساسّبالزمنّوتراجعّالثقة
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ويقصدّبالمستوىّالتخييليّفيّالدراساتّالسرديةّذلكّالمستوىّالذيّّ :المستوى التخييلي  /٣
عوالمّوصورّذهنيةّداخلّالنصّحيثّلاّيقتصرّالسردّعلىّنقلّالواقعّبلّيتجاوزهّإلىّ يقومّعلىّبناء

يصورّّ فضاءاتّوأحداثّقدّلاّتكونّمطابقةّلهّفالتخييلّقائمّعلىّالإيهامّاذّيمكنّللمبدعّأنّ خلق
كّماّقدّيعمدّإلىّتزييّالقبيحّوتقبيح الجميلّوهذاّالمعنىّّ لناّمكاناّأوّشخصاّدونّمطابقتهّللواقع

قدمّتعريفاّدقيقاّللتخييلّحيثّ يقتربّمماّذهبّإليهّأرسطوّومنّتأثرّبهّمثلّحازمّالقرطاجنيّالذي
اّلشاعر لّفظ لّلسامعّمن تّتمثل أّن أّسلوب يقول:ّ»التخييل أّو أّوّمعانيه هّونظامه،ّوتقومّفيّخيالهّالمخيل

لتخيلهاّأوّتصورها،ّأوّتصورّشيءّآخرّبها،ّانفعالاّمنّغيرّرؤيةّ صورةّأوّمجموعةّمنّالصورّينفعل
1ّ «أوّالانقباض إلىّجهةّمنّالانبساط

أوغستيّيتجلىّهذاّالمستوىّمنّخلالّبناءّعالمّمستقبليّّ وبالرجوعّإلىّروايةّمدينةّالقديس
اّلمألوفّ اّلواقع اّلصوتّممنوع،» :يتجاوز اّلعيونّممنوع،ّرفع اّلنظرّفي اّلملامسةّوالاقترابّممنوعان،  تذكروا

كّلّهذاّهوّماّسمحّلناّجميعاّببلوغّهذاّالعام المبارك.ّنحنّفيّعامّ ومخالفةّأوامرّالسادةّالعسسّممنوع،
وهوّمقطعّيكشفّعنّفضاءّتخييليّذيّّ 2«.ّأنتمّبخيرّوالوضعّبأيديكم2109السلامةّالإنسانيةّّ

قّواني تّفرض فّيهّسلطةّصارمة تّتحكم مّستقبلي يّتجاوزّ طابع اّستشرافي ا ا بّعد  اّلرواية يمنح مّألوفة،ّمما غير
كّما يظهرّهذاّالمستوىّفيّقولّالسارد:ّ»لمّتكنّللعاملةّالآليةّعيونكّانّهنالكّّ حدودّالواقعّالمباشر.

كّانّوجهاّبلاّعيون إطاركّبير  حيثّيوظفّالنصّصورةّتخييليةّقائمة٫ّ 3«يشبهّأنّيكونّوجهاّولكنه
الروائي.ّويتجلىّّ علىّحضورّالكائنّالآليّبصفاتّغيرّإنسانية،ّبماّيعمقّالطابعّالغرائبيّداخلّالعالم

كّلناّانعكاساتّلرؤيتكّأنت نحنّجميعاّعناصرّيقترحهاّعالمّّ .البعدّالتخييليّأيض اّفيّالعبارة:ّ»نحن
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وهوّخطابّيقومّعلىّتداخلّالواقعّبالوهمّوالخيال،ّويجعلّالعالمّالروائيّ ,1«غدكّعلىّحواسّأمسكّ
ّ .رؤيةّذهنيةّتتجاوزّالإدراكّالواقعيّالمباشر قائماّعلى

 :في الرواية في رواية مدينة القديس أوغستين تجليات وظائف السارد /4

الوظيفةّالسرديةّمنّأبرزّالوظائفّالتيّيقومّبهاّالساردّداخلّالنصّّ تعدّ : أ/ الوظيفة السردية
جوهرهاّمرتبطةّبعمليةّالحكيّوتقديمّالأحداثّإلىّالقارئّإذّلاّيمكنّتصورّايّنصّ الروائيّفهيّفي

الوظيفةّّ دونّوجودّهذهّالوظيفةّالتيّتشكلّالعمودّالفقريّللخطابّالروائيّوقدّحظيتّهذه سردي
بالوظيفةّالإخبارية،ّّ باهتمامّواسعّفيّالدراساتّالسرديةّبحيثّعُرفتكّماّيلي:ّ»ويطلقّعليهاّأيضا

الراويّبالاعتمادّعلىّالتقنيةّالسرديةّ ترتبطّهذهّالوظيفةّبطريقةّالحكيّأوّشكلّفردّالقصة،ّيقومّفيها
وظيفةّهيّّالمسرودّلهّلوجودهّأوّلعدمّوجودهّوتعتبرّهذهّال وتقومّهذهّالوظيفةّبنقلّتفاصيلّالساردّإلى

،ّويتبيّّ 2 «فهمّلاّيرويّالأحداثّفحسبّبلّيرتبهاّوينسقهاّداخلّالنص الوظيفةّالأساسيةّللسارد
الوظيفةّالسرديةّلاّتقتصرّعلىّمجردّنقلّالأحداثّمن التعريفّأنّ القارئّبلّّ منّهذاّ الساردّإلىّ

محكمّيجعلّمنّالنصّالروائيكّلاّمتناسقاّّ تتجاوزّذلكّإلىّتنظيمّهذهّالأحداثّوترتيبهاّوفقّبناءّفني
آخرّيؤكدّعلىّهذهّالأهميةّإذّيرىّأن:ّ»هذهّالوظيفةّمنّ ومتكاملاّوفيّهذاّالإطارّأيضاّجاءّتعريف

كّانتّوضعيتهّاتجاهّالمستوىّالسرديّأوّالقصةّالمحكية،ّّ أبرزّوأهمّالوظائفّالتيّيقوم بهاّالسارد،ّمهما
كّماّيقدمّحكيّالكلامّوحكيّالأفكارّمع فنجدهّفي  الروايةّيسردّالأحداثّويعلقّعليهاّأحيانا،

اّلتصوير بّدورّآلة اّلتيّتجعلّمنهّيقوم اّلزمنية اّلمسافة اّلتعريفيّ ,3«المحافظةّعلى يّستخلصّمنّهذين ومما
بّل لّلأحداث، اّلسلبي اّلناقل بّدور يّكتفي اّلساردّلا اّلتعليقّّ أن اّلنصّيمكنهّمن فّاعلاّداخل يتخذّموقعا

الوظيفةّالسرديةّالركيزةّالأساسيةّالتيّيقومّعليهاّالخطابّالروائيّبرمتهّ والتوجيهّوالتنظيمّوهوّماّيجعل
اّلساردّداخل وهوّما اّلجوهريّلوجود اّلشرط اّلوظيفةّهي أّنّهذه اّعتبر ّالنصّ أكدهّجيرارّجينيتّحي
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رواية فيّ السرديةّ الوظيفةّ الركيزةّّ وتتجلىّ بوصفهاّ الأحمرّ لفيصلّ أوغستيّ القديسّ مدينةّ
 الخطابّالروائي،ّوأولىّتجلياتّهذهّالوظيفةّتقديمّالإطارّالعامّللروايةّمنذ الأساسيةّالتيّيقومّعليها

كّانّيفعلّهناك وهوّاستهلالّسرديّيضعّالقارئّمباشرةّّ ،1«البداية:ّ»لمّيكنّيعلمّأينّهوّولاّماذا
اّلغموضّوالضياع،ّويؤسسّلمسار اّلوعيّ أمامّحالةّمن اّلحقيقةّواستعادة اّلبحثّعن يّقومّعلى حكائي

تتبعّالتحولاتّالداخليةّللشخصيةّواستعادةّتفاصيلّالذاكرةّتدريجياّّ كماّتتجلىّالوظيفةّالسرديةّفي
 كانّيشعرّبالارتياحّلأنهّاستعادّوجهّالمرأةّوبسرعةّاستعادّابتسامتها.ّثّصوتهاّث» :كماّفيّقوله

بّشيءّآخر إّليهاّغيرّعابئ يّتحدث أّمامهّوهو إّليهكّأنها تّتحدث كّانت اّلساردّّ ،2«كلماتها يّقوم حيث
كّذلكّفيّّ بنقلّتطورّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّوربطهاّبسيرّالأحداثّداخل الروايةّويظهرّهذاّالدور

 ،3«أمسكّانتّصورّامرأةّيعلمّأنهّيحبهاّتعودّإليه قوله:ّ»لمّيكنّيتذكرّاسمهّولاّسنهّولاّماّحدثّلهّ
الذهنيةّالمضطربةّّ إذّيسهمّالساردّفيّبناءّالحدثّعبرّالكشفّالتدريجيّعنّملامحّالشخصيةّوحالتها

كّماّفيّقوله:ّّ ،ّويمتدّدورّالساردّليشملّالتعليقّعلىّالأحداثّوإبداءّالموقفّمن العالمّالمستقبلي،
كانتّغامضةّلكيّأنقلّحبيّلهاّمنّزمنّرديءّإلىّ »لقدّرميتّبحياتيّفيّبئرّبلاّقرارّلأجلّإمكانيةّ

ماذاّتعرفّالآلاتّعنّالحبّسوىّنبضّالقلبّوحرارةّالهالةّّ ... زمنّربماّيكونّأقلّحدةّوأقلّقسوة
 وهوّمقطعّلاّيكتفيّفيهّالساردّبسردّالوقائعّبلّيتجاوزّذلكّإلىّالتعبيرّعنّموقف ،4«الجسدية

والتوجيهّالقيميّمنّ فلسفيّوإنسانّمنّالعالمّوالآلةّوالحبكّماّتتجلىّالوظيفةّالسرديةّفيّالتعليق
اّلذي اّلسلامة اّختيار أّفضلّمن اّلمواجهة أّن اّلحبّّ خلالّقوله:ّ»علمتني أّن اّلجميعّعلمتني يختفيّخلفه

حيثّّ ،5«الجميعّفيصيبناّبلاّقصدّولاّاجتهاد جائزةّنفوزّبهاّوليسّمطراّيسقطّمنّالسماءّعلى
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قّوله اّلحضورّفي اّلنص.ّويتواصلّهذا اّلفكريةّداخل لّلرؤية بّوصفهّموجها اّلسارد أّوصلنيّ» :يظهر حبك
والذيّلاّشريكّلهّّ إلىّأنّأكونّالمحترمةّأوّالفاضلةّأوّشقيقةّالكبار.ّولولاّحبكّالذيّهوّوحدهّ

وهوّماّيعكسّقدرةّالساردّعلىّربطّالأحداثّبالمشاعرّوالقيمّالإنسانية،ّّ ،1«لكنتّالآنّنسياّمنسيا
ّ.السرديةّأداةّلتنظيمّالحكيّوبناءّدلالاتهّفيّآنّواحدّ بماّيجعلّالوظيفة

اّلتي  :التنسيقية ب/الوظيفة اّلجوهرية اّلوظائف اّلتنسيقيةّمن اّلوظيفة اّلساردّداخلّ تعُد  يمارسها
يتجاوزّذلكّإلىّتوجيهّالخطابّ النصّالروائي،ّإذّلاّيقتصرّدورهّعلىّنقلّالأحداثّوعرضهاّبل

الداخليّوقدّأولتّالدراساتّالسرديةّهذهّ السرديّوتنظيمّمسارهّبماّيضمنّانسجامّالنصّوتماسكه
بأنها عُر فتّ إذّ كّبيراّ اهتماما للنصّّ» :الوظيفةّ والتنظيمّ التوجيهّ بعمليةّ الراويّ فيهاّ يقومّ وظيفةّ هيّ

عّنّطريق لّلخطاب، الروائي، اّلداخلية مّتعلقةّبالبنية اّلنص،ّوهي تّنظيمّهذا عّلى دّالة إّشارات  استعمال
إلىّتنظيمّزمنّّ وتتمثلّفيّإبرازّتفاصيلّالحكايةّالمركزيةّوربطّأجزائهاّوضبطّالعلاقاتّبينها،ّإضافة

والارتداد تقنياتّكالاستباقّ عبرّ أنماطّّالحكايةّ واختيارّ أقوالّّ  الخطابّ والإضمارّ لنقلّ الملائمةّ
منّهذاّالتعريفّأنّالوظيفةّالتنسيقيةّلاّتقتصرّعلىّترتيبّالأحداثّ ويفُهم2 «الشخصياتّوأفعالها

لّلخطابّ  فقط اّلزمنية اّلبنية تّنظيم إّلى اّلاسترجاعّوالاستباقّوالحذفّّ بلّتمتد تّقنيات مّنّخلال السردي
أنماطّسردية توظيفّ ،وفيّّ فضلاّعنّ النصّ بناءّ بماّيخدمّ وأفعالهاّ الشخصياتّ أقوالّ لعرضّ مختلفةّ

يّضيف نّفسه اّلوظيفةّّ السياق أّن:ّ»الراويّمنّخلالّهذه يّرى إّذ اّلوظيفة، بّعداّمهماّلهذه تعريفّآخر
كّماّينسق يعمل اّلكبرىّوتبيانّالعلاقاتّبينها، مروياتّالرواةّ علىّتنظيمّالمتنّالحكائيّوإبرازّتفاصيله

اّلبطل اّلساردّلاّتقتصر  3«ويجعلهاّمتماسكةّحولّشخصية أّنّوظيفة اّلطرح علىّضبطّّ ،ّويظُهرّهذا
تّوحيد أّيض ا تّشمل بّل فّقطّ, اّلسردي يّتمثلّفيّشخصيةّ  الزمن اّلسرديةّوربطهاّبمحورّرئيس الأصوات
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تتجلىّالوظيفةّالتنسيقيةّبوصفهاّآليةّسرديةّتقومّعلىّّ البطلّباعتبارهّمركز تماسكّالحكايةّومنّثّ 
 الزمنّوتنسيقّالأصواتّوضبطّالعلاقاتّداخلّالنصّمماّيجعلّالساردّموجهاّفعلياّللخطابّ تنظيم

ّ, الروائيّوليسّمجردّناقلّللأحداثّ

القديسّأوغستيّبوصفهاّآليةّسرديةّتتحكمّفيّبنيةّ وّتتجل ىّهذهّالوظيفةّفيّروايةّمدينة
وذلكّمنّخلالّجملةّمنّالتقنياتّالتيّيوظفهاّالساردّبوعيّوقصديةّ النصّوتنظ مّعلاقاتهّالداخلية

تقنيةّالاسترجاعّمنّأبرزّهذهّالآلياتّحيثّيستحضرّالطيبّذكرياتهّمعّأهدابّّ فنيةّواضحةّ,وتعدّ 
كماّفيّقوله:ّ»أهدابّ  متفرقةّتربطّالماضيّبالحاضرّوتعيدّتشكيلّالعلاقةّبيّالشخصيتي فيّمقاطع

كّبيرةّمنّ وهيّتتجولّفيّشوارع العاصمة,ّأهدابّوهيّتأكلّالزفيطي,ّأهدابّوهيّتنظفّسمكة
أّسرارّتمسّبأ هيكلها كّأنهماّتتكتمانّعلى أّهدابّوهماّتخفيانّمضغها الدولة...ّّ منوأشواكها...ّشفتا

بأجمل التلفونّ علىّ تردّ وهيّ التواصل "ألوووووو "أهدابّ تاريخّ هذاّ ،1«الهاتفيّ فيّ يعملّ حيثّ
كماّّ ٫بذكرياتّالماضي الاسترجاعّعلىّبناءّصورةّمتكاملةّللشخصيةّداخلّوعيّالطيبّوربطّالحاضر

قلتهاّّّّ–أيضاّفيّقوله:ّ»ليّفكرةّجيدةّحولّهذاّالأمرّهلّتريدّأنّتسمعهاّالآنّّ يظهرّالاسترجاع
وهوّماّيعكسّاستعادةّلحظاتّسابقةّّ ،2«مرةّفيّأعوامناّالشحيحةّمعاّقبلّأنّيفرقّال...ّبيننا ألف

ببعضها الحكايةّ أجزاءّ وتربطّ العاطفيّ البعدّ السارد:ّ .تعم قّ قولّ التوظيفكّذلكّفيّ هذاّ ويتجلىّ
اّلذيكّانّزملائيّ اّلمضحك اّلكره أّصلحّّ »أذكر مّعلمتيّلإغاظتيّلأنني يّسمونني يّكنونهّليكّانوا الصغار

حيثّيسهمّالاسترجاعّفيّالكشفّعنّملامحّالشخصيةّوبناءّخلفيتهاّّ ّ،3«عرفهم أنّأكونّامرأةّفي
 .النفسيةّوالاجتماعية

أّيضاّتقنية اّلتنسيقية اّلوظيفة اّلمديرةّلأهداب:ّ وتشمل اّلتوظيفّفيّقول الاستباق،ّويتجلىّهذا
يحدثّلهّهذاّربماّيكونّالسببّهوّتصوركمّمنذّقرنّتقريباّللتطورّّ »كلّمنّيستضافّمنّالماضي
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حيثّيفتحّالساردّأفقاّّ ،1«ضحاياّجنونّماّيزالّحكماؤناّالنفسانيونّيدرسونّسببه وللمستقبلكّنتم
بعداّاستشرافياّقائماّعلىّإعادةّقراءةّالماضيّّ زمنياّمستقبلياّيجعلّالحاضرّمرتبطاّبماّسيأتيّويمنحّالرواية

ّ.والحاضرّمعا

الزمنيةّالكبرىّالتيّتمتدّقرناكّاملا،ّإذّيقولّالطيب:ّ»قرنّّ كماّتتجلىّتقنيةّالحذفّفيّالقفزة
،ّوهوّحذفّزمنيّيختصرّمرحلةّّ 2«ألتقيّبكّدونّأنّيهددناّسجنّولاّموتّ منّتمطيطّالزمنّلكي

السرديّوتركيزهّعلىّاللحظاتّالدالةّفقطّ طويلةّدونّتفصيلّبماّيكشفّتحكمّالساردّفيّإيقاعّالزمن
قوله:ّ»مستقبلّلاّماض لناّعلىّخلقّذكرياتّّ ويتأكدّهذاّالحذفّفيّ فيهّولاّقدرةّ بينناّ مشتركّ

حيثّيعبرّالساردّعنّالفراغّالزمنيّّ ،3«لهّزمنّلاّزمنّفيهّننتظره تلتهمهاّفيهّهوّزمنّبورّزمنّلاّقيمة
كّماّيظهرّذلكّأيضاّ كّلامك.ّأذكركّلّشيءّقلتهّّ الناتجّعنّهذهّالقفزةّالسردية فيّقوله:ّ»كانّهذا

كّانّذلكّمنذّمائةّعامّياّدينّ وهوّماّيربطّبيّالأزمنةّالمختلفةّداخلّالروايةّّ ،4«الربّ ذاتّيوم.
ّ.الساردّفيّتنسيقّالخطابّوربطّمستوياتهّالمختلفة ويؤكدّالوظيفةّالتنظيميةّالتيّيؤديها

التواصلية و  الوظيفة  الساردّ : البلاغية ج/  التيّيمارسهاّ الوظائفّ تعُد ّمنّ النصّّ وّ داخلّ
تواصليةّمعّالمرويّلهّبماّّ الروائيّإذّلاّيقتصرّدورهّعلىّسردّالأحداثّبلّيحرصّعلىّإقامةّعلاقةّ

للمعلوماتّوقد تفاعلياّلاّمجردّنقلّ الوظيفةّّ يجعلّفعلّالحكيّفعلاّ السرديةّهذهّ الدراساتّ أولتّ
تختصّبالحكيّوالسردّوهيّتخصّعلاقةّالراويّّ اهتماماّواسعاّبحيثّعُر فتكّماّيلي:ّ»وهيّوظيفة

 ٫ 5«الثانّإماّللتأثيرّوإماّللتثبتّمنّوجودّالتواصلّبينهما بالمرويّلهّوتظهرّحيّيتجهّالأولّإلى
التواصليةّتقومّعلىّثنائيةّأساسيةّهيّثنائيةّالراويّوالمرويّلهّّ ويتضحّمنّخلالّهذاّالقولّأنّالوظيفة
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 الوظيفةّلاّتنحصرّفيّنقلّالأحداثّبلّتتجاوزهاّإلىّالتأثيرّفيّالمتلقيّوالتحققّمن وأنّغايةّهذهّ
ويقد مّتعريفّّ استمراريةّالتواصلّبينهماّداخلّالنصّويعززّهذاّالمعنىّتعريفّآخرّيضيفّبعداّجديدا

اّلوظيفةّ»المتصلةّبالقص أّنّهذه فّيه إّذّجاء اّلوظيفة تّصوراّلهذه اّلتواصلّوأهميتها آخر بّوظيفة   فتسمى
اهتمام ظاهرةّفي تنصبّفيّ الوظيفةّ والراويّوهذهّ عليهّ المروىّ الرسائليةّوطرفاهاّهماّ الراويّّ الروايةّ

كلامهّعنّوظائفّّ بتأسيسّصلةّماّأوّحوارّمعّالمروىّعليه،ّوهيّتذكرناّبماّأشارّإليهّياكوبسونّفّي
اللتيّسماهما المشاعرّوخلقّجوّّوهيّّ phatic function اللغةّبالوظيفتيّ تبادلّ أساسهاّ التيّ

ويكشفّهذاّ 1 «إلىّالآخرّوالتأثيرّعلىّالمتلقى اجتماعيّأكثرّمنّأنّيكونّالغرضّنقلّمعلوماتّ
العاطفيّوالاجتماعيّفيّالعلاقةّ التعريفّأنّالوظيفةّالتواصليةّتتجاوزّالبعدّالإخباريّلتمسّالجانب

تسهمّفيّخلقّجوّمنّالتفاعلّوالتأثيرّالمتبادلّداخلّّ بيّالراويّوالمرويّلهّوهوّماّيجعلهاّأداةّفنيةّ
اّلروائيّلاّسيماّفّي اّلرسائليةّ،ّومماّيمكن النص كّالرواية اّلمباشر اّلخطاب تّقومّعلى اّلتي اّلروائية  الأشكال

بالمرويّلهّداخلّّ استخلاصهّمنّهذينّالتعريفيّأنّالوظيفةّالتواصليةّتمثلّالجسرّالذيّيربطّالسارد
إّقامة إّلى تّسعى بّل اّلأحداث إّيصال تّقتصرّعلى اّلروائيّفهيّلا اّلخطابّّ النص بّيّطرفي علاقةّحوارية

اّلمشاعرّوخلق اّلتأثيرّوتبادل تّقومّعلى اّلروائيّحيويتهّوانفتاحهّّ السرديّبحيث اّلنص تّواصليّيمنح فضاء
القارئّ، البنيةّّ وتتجل ىّهذه علىّ الوظيفةّفيّروايةّمدينةّالقديسّأوغستيّبصورةّواضحةّإذّتقومّ
 جانبكّبيرّمنهاّعلىّخطابّمباشرّيوجههّالطيبّإلىّأهدابّمماّيجعلّالروايةّتقتربّمن السرديةّفي

الوظيفةّالتواصليةّّ الروايةّالرسائليةّالتيّتقومّعلىّالعلاقةّبيّالراويّوالمرويّله،ّوهوّماّيبرزّحضور
الخطابّالمباشرّالموجهّإلىّأهدابّ داخلّالنص.ّومنّأبرزّتجلياتّهذهّالوظيفةّاعتمادّالساردّأسلوبّ

وكنتّتجيبيبضميرّالمخاطب:ّ»كنتّّ ويكشفّهذاّّ ،2«لأنكّتملكيكّلّالأجوبة تسمعيننيّطبعاّ 
 .عنّالواقع الخطابّعنّحرصّالساردّعلىّاستمرارّالتواصلّمعّالمرويّلهاّحتىّوإنكّانتّغائبة
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التيّيوجهّفيهاّالطيبّنداءاتهّالمباشرةّإلىّأهدابّمتجاوزاّ  وتتعمقّالوظيفةّالتواصليةّفيّالمقاطع
كّما كّلّهذهّالقرون.ّيبدوّّ حدودّالزمنّوالمكان كّنتّطيلة فيّقوله:ّ»أينّأنتّالآنّياّأهدابّوأين

ويظهرّهذاّالنداءّحضورّعلاقةّتواصليةّقائمةّعلىّالبوحّوالانتظارّ ،1«خلقتّلأحبكّ ليّأننيّإنما
ّ.إلىّالإبقاءّعلىّالصلةّبينهّوبيّالمرويّلهاّعبرّاللغةّوالخطابّالعاطفي حيثّيسعىّالسارد

تبادلّالمشاعرّبيّالطيبّوأهدابّخاصةّفيّالمقاطعّّ كماّيبرزّهذاّالبعدّالتواصليّمنّخلال
والمجاوبةّمثلّقوله:ّ»أحبكّ....ّوحدكّلاّشريكّلك.ّأحبكّ....ّّ الحواريةّالتيّتقومّعلىّالتكرار

فالغرضّهناّلاّيقتصرّعلىّنقلّالمعلوماتّبلّيتجهّإلىّالتعبيرّعنّالمشاعرّ ،2«وحدكّلاّشريكةّلكّ
ّ.يعكسّعمقّالعلاقةّبيّالشخصيتي وخلقّجوّوجدان

كّذلكّفي اعتمادّالساردّأساليبّتأثيريةّوإقناعيةّمنّخلالّاستحضارّ وتظهرّالوظيفةّالبلاغية
كّأنهّّ أقوالّبعضّالأدباء كّماّفيّقولّالطيب:ّ»كمّأحبّهذهّالمقولةّالرائعةّلهيرمانّهيسه والفلاسفة

فالساردّهناّيعززّّ ،3«يتكلمّبلسانّوهوّيقول:ّإنكّنتّأعرفّللحبّمعنىّفالفضلّيعودّإليكّ كان

تأثيرياّ  ّ.أعمق خطابهّالعاطفيّبالاستشهادّبأقوالّأخرىّتمنحكّلامهّبعداّ 

فيّخطابّأهدابّالداخليّ ولاّتقتصرّالوظيفةّالتواصليةّعلى الطيبّوحدهّبلّتظهرّأيضاّ 
كّماّفيّقولها:ّ»لماذا أحلمّبهذاّالشخصّالغريبّبدلاّمنّرؤيةّرجليّأينّأنتّياّالطيبّّ الموجهّإليه

في تزورنّ لاّ حبيبي لماذاّ ياّ بيّ ،4«الحلمّ العاطفيّ التواصلّ حضورّ عنّ الخطابّ هذاّ ويكشفّ
ّ.بينهما الشخصيتيّرغمّالغيابّالزمنيّالذيّيفصل

فيّبناءّالخطابّ وعليهّيتضحّأنّالوظيفةّالتواصلية أساسياّ  والبلاغيةّفيّهذهّالروايةّتمثلّعنصراّ 
علىّإقامةّعلاقةّتواصليةّبيّالشخصياتّفحسبّبلّتجعلّمنّالمسافةّالزمنيةّ السرديّإذّلاّتقتصر
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 وأهدابّوسيلةّلتعميقّهذاّالتواصلّحيثّيزدادّتعلقكّلّمنهماّبالآخرّعبرّاللغةّوالبوح بيّالطيب
ويبرزّقدرةّالخطابّالسردي واضحاّ  وجدانياّ  علىّتجاوزّحدودّّ والحوارّالعاطفيّمماّيمنحّالنصّبعداّ 

ّالزمنّ

السرديةّالتيّتكشفّعنّ وتعدّالوظيفةّالاستشهاديةّمنّالوظائف : د/ الوظيفة الاستشهادية
مباشرةّبالأحداثّالتيّيرويهاّإذّلاّيكتفيّّ حضورّالساردّداخلّالخطابّالروائيّبوصفهّذاتاّلهاّعلاقة

علاقتهّبماّيرويهّّ طبيعة  الإشارةّإلىّمصدرّمعلوماتهّأوّإلى بعرضّالوقائعّونقلهاّبلّيعملّأحياناّعلى
القارئ ويجعلّ المصداقيةّ منّ نوعاّ السرديّ الخطابّ يمنحّ الذيّ بالأحداثّ الأمرّ ارتباطاّ أكثرّ

باعتبارهاّوسيلةّيظهرّمنّخلالهاّالساردّّ والشخصياتّوقدّاهتمتّالدراساتّالسرديةّبهذهّالوظيفة
كّماّيلي درجةّمشاركتهّفيّالحكايةّومدىّقربهّمنها »ّوتظهرّهذهّالوظيفةّّّّ،وقدّعُر فتّهذهّالوظيفة

كّأنّيقولّ:ّّ مثلاّحيّيثبتّالساردّفي خطابهّالمصدرّالذيّاستمدّمنهّمعلوماتهّأوّدرجةّدقةّذكرياته
كّانّصدقني  الحادثة وقعتّهذه ،ّّ 1«1956ربيّ،ّبالدارجةّالتونسية(ّعامّ أنكّنتّأتذكرهاّجيداّ)

الوظيفةّالاستشهاديةّترتبطّبحضورّالساردّداخلّالنص التعريفّأنّ بوصفهّّ ويتضحّمنّخلالّهذاّ
يرويهّعبرّالإشارةّّ شاهداّعلىّالأحداثّأوّمرتبطاّبهاّبشكلّمباشرّحيثّيسعىّإلىّتأكيدّصدقّما

هناّلاّيبدوّناقلاّمحايداّللحكايةّبلّذاتاّّ إلىّذاكرتهّأوّإلىّالمصادرّالتيّاستقىّمنهاّمعلوماتهّفالسارد
بصورة تقديمهاّ وتحاولّ الأحداثّ الوظيفةّعنّ تسترجعّ تكشفّهذهّ كّماّ والصدق، بالواقعيةّ توحيّ

تربطّالساردّبالحكايةّإذّتظهرّمنّخلالّتعليقاتهّأوّاستحضارهّلبعضّ العلاقةّالنفسيةّوالعاطفيةّالتي
فإنّالوظيفةّالاستشهاديةّلاّتؤديّدوراّ التفاصيلّالتي  تدلّعلىّتأثرهّبالأحداثّالتيّيرويهاّومنّثّ 

ليسّمجردّّ اّيجعلّالقارئّيشعرّبأنّماّيروىإخبارياّفقطّبلّتضيفّإلىّالخطابّالسرديّبعداّذاتي
اّستخلاصه اّلساردّومماّيمكن أّثرّواضحّفيّنفس اّلاستشهاديةّّ أحداثّمتخيلةّوإنماّتجربةّلها اّلوظيفة أن

اّلنصّمنّخلال اّلساردّداخل إّبرازّحضور أّساساّعلى أّوّتأكيدهّلمصادرّّ تقوم اّلأحداث شهادتهّعلى
تعزيزّالإيهامّبواقعيةّالحكايةّوتقويةّالصلةّبيّالساردّّ معلوماتهّودرجةّدقةّذاكرتهّوهوّماّيسهمّفي
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الروائيّ،ّوتتجل ىّالوظيفةّالاستشهاديةّفيّروايةّمدينةّالقديسّأوغستيّمنّّ والمتلقيّداخلّالخطابّ
 مواضعّمتعددةّيثبتّفيهاّالساردّدرجةّدقةّذاكرتهّومصدرّمعلوماتهّوذلكّفيّصورّمتنوعة خلال

الوظيفةّمنذّالفصلّ تكشفّعنّوعيهّبعلاقتهّالمباشرةّبالأحداثّالتيّيرويها.ّوأبرزّماّتتجلىّفيهّهذه
واصفاّحالته:ّ»هلّهذهّذكرياتهّأمّ الأولّهوّتساؤلّالطيبّعنّطبيعةّماّيسترجعهّحيّيقولّالسارد

يّفعل أّنه يّعلم تّراهّيحلمّوهوّلا اّستيهامات تّشككهّ ،1«مجرد يّظهر بّل بّيقيّمطلق يّروي فالساردّهناّلا
يسترجعه ماّ وطبيعةّ معلوماتهّ الخطابّّ فيّمصدرّ داخلّ الاستشهاديةّ الوظيفةّ يبرزّحضورّ ماّ وهوّ

ّ.الروائي

الصريحةّإلىّحدودّالذاكرةّوماّتحتفظّبهّويتجلىّذلكّفيّّ وتمتدّهذهّالوظيفةّلتشملّالإشارة
أّهدابّ اّلطيبّمخاطبا  اّلصغارّيكنونهّليكّانواّيسموننيّّ» :قول اّلذيكّانّزملائي اّلمضحك اّلكره أذكر

فالساردّهناّيربطّالمعلومةّبذاكرتهّالشخصيةّ ،2«لإغاظتيّلأننيّأصلحّأنّأكونّامرأةّفيّعرفهمّ معلمتي
واضحاّ » ويؤكدّحضورهاّفيّوعيهّمنّخلالّصيغة استشهادياّ  ّ.أذكر«ّالتيّتحملّطابعاّ 

صدقّماّيرويهّبالإشارةّإلىّتكرارهّالزمنيّحيّيقول:ّ وفيّموضعّآخرّيلجأّالساردّإلىّتأكيد
قلتهاّألفّمرةّفيّأعوامناّالشحيحةّمعا ّّّّ–هلّتريدّأنّتسمعهاّالآنّّ »ليّفكرةّجيدةّحولّهذاّالأمر

أّنّيفرق اّلذكرىّوترسيخهاّفيّذاكرةّّ ،3«ال...ّبيننا قبل اّلعدديّفيّتعزيزّمصداقية اّلتكرار ويسهمّهذا
ّ.الشخصية

الذاكرةّفيتجلىّذلكّفيّتدوينةّأهداب:ّ»وجدتّ أماّعلىّمستوىّالتشكيكّالصريحّفيّدقة
أدريكّمّعمرهاّيومّأوّأسبوعّأوّشهرّأوّمائةّعام.ّأعتقدّأننيّّ هذهّالتدوينةّعلىّدفاتريّالذهنيةّلا

ينبغي مماّ أكثرّ ياّّ أنسىّ دونتهاّ متىّ فعلاّ  نسيتّ هذهّ تقهر.ّ لاّ التيّ بذاكرتهاّ مغرورةّ مثليّ لواحدةّ
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ويكشفّهذاّالخطابّعنّاضطرابّالعلاقةّبالزمنّوعدمّاليقيّبخصوصّدقةّالذكرياتّ ،1«حبيبي
ّ.يرتبطّمباشرةّبالوظيفةّالاستشهادية وهوّما

الساردّعلىّتجربتهّالخاصةّلإثباتّصدقّماّيرويهّحيّيقولّّ كماّتظهرّهذهّالوظيفةّفيّإحالة
كّلامكّ كّانّذلكّمنذّمائةّعامّياّدينّالربّ الطيب:ّ»كانّهذا كّلّشيءّقلتهّذاتّيوم  ،2«أذكر

التيّتفصلّّ فالساردّهناّيؤكدّمصدرّمعلوماتهّالمتمثلّفيّالذاكرةّالشخصيةّرغمّالمسافةّالزمنيةّالطويلة
منّالنسيانّ» :فيّقوله بيّالحدثّوزمنّاسترجاعه.ّويتأكدّهذاّالبعدّالاستشهاديكّذلكّ أعانكّثيراّ 

اّلنسيان على اّلساردّعنّحدودّذاكرتهّوماّبقيّراسخا ّّ ،3«وحدهّوجهكّظلّمستعصياّ  حيثّيكشف
ّ.فيهاّرغمّفعلّالزمنّوالنسيان

اّلاستشهاديةّ اّلوظيفة أّن يّتضح يّتأرجحّّ وعليه إّذ اّليقيّوالشك بّي اّلتداخل تّقومّعلى اّلرواية في
الذكرياتّبثقةّوبيّالتشكيكّفيّدقتهاّوحدودهاّالزمنيةّوهوّماّيمنحّالخطابّ الساردّبيّاستحضار

يرتبطّبإشكاليةّالذاكرةّوالزمنّداخلّالرواية الروائي دلالياّ  ّ.بعداّ 

  :ه/الوظيفة الإيديولوجية

أّبرز اّلإيديولوجيةّمن اّلوظيفة اّلروائيّّ تعد  اّلنص اّلساردّداخل تّكشفّعنّحضور اّلتي الوظائف
نقلّالأحداثّوسردّالوقائعّبلّيتدخلّمنّأجلّتفسيرهاّوالتعليقّعليهاّ إذّلاّيقتصرّدورهّفيهاّعلى

 منهاّسواءّبصورةّمباشرةّأوّغيرّمباشرةّومنّخلالّهذهّالوظيفةّيتحولّالخطابّالروائي وإبداءّموقفه
الاجتماعيةّوالنفسيةّّ منّمجردّحكايةّتروىّإلىّفضاءّتطرحّفيهّالأفكارّوالرؤىّوالتصوراتّالفكريةّوّ

كّماّتسمحّهذهّالوظيفةّللساردّ الأمرّالذيّيمنحّالنصّعمقاّدلالياّيتجاوزّالمستوىّالحكائي الظاهر
ّعنّرؤيتهّالخاصةّللعالمّوللشخصياتّ والأحداثّمنّخلالّماّيقدمهّمنّتعليقاتّوتأويلاتّّ بأنّيعبر 
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كّماّيلي:ّ»ونقصدّهناّالنشاطّالتفسيريّ وأحكامّتتخللّالخطابّالسرديّ،ّوقد عُر فتّهذهّالوظيفة
 التفسيريّأوّالتأويليّيبلغّذروتهّفيّالرواياتّالمعتمدةّعلىّالتحليلّالنفسيكّأن للراويّوهذاّالخطابّ

عامةّأوّّ تشعلّنظرةّامرأةّنيرانّالحبّفيّقلبّالبطلّفيوقفّالراويّسردهّويتحدثّعنّالحبّبصفة
ويتضحّمنّخلالّهذاّالتعريفّأنّالوظيفةّالإيديولوجيةّترتبطّّ 1«يفسرّأسبابّنشوءّالحبّعندّبطله

يقومّبهّالساردّداخلّالنصّحيثّلاّيكتفيّبعرضّالحدثّفيّصورتهّالظاهرةّ بالنشاطّالتفسيريّالذيّ
الناقلّّ لتحليلهّوتأويلهّوالكشفّعنّدلالاتهّالنفسيةّأوّالفكريةّفالساردّهناّلاّيكتفيّبدورّ بلّيتدخل

واتساعاّمنّمجردّ للأحداثّبلّيصبحّمفسراّومعل قاّعليهاّوهوّماّيجعلّالخطابّالروائيّأكثرّعمقا
تبرزّبصورةّواضحةّفيّالرواياتّالتيّ التتابعّالحكائيكّماّيكشفّهذاّالتعريفّأنّالوظيفةّالإيديولوجية

التأملّالفكريّحيث يميلّالساردّإلىّإيقافّمجرىّالسردّمنّأجلّ تعتمدّعلىّالتحليلّالنفسيّأوّ
عُر فتّهذهّّّالحكايةّأوّبالشخصياتّالتيّتتحركّداخلهاّ،كما تقديمّتفسيرّأوّتعليقّيرتبطّبموقفهّمن

خلالّتدخلّالراويّبصورةّمباشرةّّ بأنها:ّ»تختصّبموقفّالراويّمنّالحكايةّوتبرزّمن  الوظيفةّايضا
ويكشفّهذاّالتعريفّأنّالوظيفةّالإيديولوجيةّترتبطّّ ,2«وغيرّمباشرةّللتعليقّعلىّمضمونّالحكاية

تجاهّالأحداثّوالشخصياتّإذّيظهرّحضورهّمنّخلالّتعليقاتهّّ أساساّبالموقفّالذيّيتخذهّالسارد
يقدمّبهاّالحكايةّويوجهّالقارئّنحوّفهمّمعيّلهاّوقدّيظهرّهذاّالتدخلّّ أوّمنّخلالّالطريقةّالتي

مّباشرة اّلشخصياتّ بصورة بّناء مّنّخلال مّباشر غّير يّكون وّقد اّلصريح وّالتفسير اّلرأي إّبداء  منّخلال
السياقّنفسهّّ وتوجيهّالأحداثّواختيارّالأوصافّالتيّتحملّدلالاتّفكريةّأوّاجتماعيةّمعينةّوفي

كّذلكّفي:ّ»التعليقّعلىّالأحداثّويتكفلّبهاّالراوي منّبدايةّالروايةّإلىّنهايتهاّّ تتمثلّهذهّالوظيفة
لإحدىّشخصياتهّخاصة إذاّماّتعلقّالأمرّبالحوارّفتتحولّإلىّالوعظّّ وقدّيتنازلّعنهاّالراويّأحياناّ 

الشخصية المباشرّوتظهرّمنّخلالّالأوصافّالحسنة الراويّإلىّ التيّيسندهاّ السيئةّ ومنّ  ,3«أوّ
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يمكنّأنّتنتقلّإلىّ خلالّهذاّالتصورّيتضحّلناّأنّالوظيفةّالإيديولوجيةّلاّترتبطّبالساردّوحدهّبل
معينةّداخلّالنصّالروائيكّماّّ الشخصياتّالتيّتتحولّبدورهاّإلىّوسيلةّللتعبيرّعنّأفكارّومواقفّ

الوظيفةّالإيديولوجيةّقدّتقتربّ التعريفّأنّ التوجيهيّّ يكشفّهذاّ أوّ الوعظيّ أحياناّمنّالخطابّ
التأثيرّفي إلىّ الساردّ يسعىّ أوّ خاصةّعندماّ تبنيّموقفّمعيّتجاهّالأحداثّ أوّدفعهّإلىّ القارئّ

اّستخلاصه اّلساردّّ الشخصياتّومماّيمكن تّدخل تّقومّعلى اّلإيديولوجية اّلوظيفة أّن اّلتعريفات منّهذه
ولّالروايةّإلىّفضاءّللتعبيرّعنّمواقفّوأفكارّتتجاوزّمجردّنقلّالحكايةّحيثّتتح أوّالشخصياتّ

كّماّتسهمّهذهّالوظيفةّفيّالكشفّعن لطرح موقفّ التأملاتّوالتفسيراتّوالرؤىّالفكريةّالمختلفة
يمنحّالخطابّالروائيّ الساردّمنّالعالمّالذيّيرويهّوعنّنظرتهّإلىّالإنسانّوالمجتمعّوالأحداثّوهوّما

علىّالتأثيرّفيّالمتلقيّ،وتتجل ىّالوظيفةّّ أبعاداّفكريةّونفسيةّواجتماعيةّتعمقّدلالتهّوتجعلهّأكثرّقدرة
أوغستيّلفيصلّالأحمرّبصورةّواضحةّومتعددةّالمستويات،ّإذّلاّّ الإيديولوجيةّفيّروايةّمدينةّالقديس

بسرد الساردّ فكريةّّ يكتفيّ مواقفّ وإبداءّ وتفسيرهاّ عليهاّ التعليقّ إلىّ ذلكّ يتجاوزّ بلّ الأحداثّ
تتوزعّبيّصوتهّ وسياسيةّ ذلكّّّواجتماعيةّ الوظيفةّ فيهّهذهّ تتجلىّ ماّ وأبرزّ  وأصواتّشخصياته،ّ

قول فيّ كّماّ اشتغالها وآلياتّ السلطةّ بطبيعةّ نقدياّ وعياّ يكشفّ الذيّ السياسيّ السارد:ّ الخطابّ
إلاّمنّخلالّفضحّّ »السلطةّتملكّسلطتيّالإعلامّوالسلاحّالمشهرّفيّإطارّشرعيّلاّأحدّيغلبهاّ

فالساردّهناّلاّيكتفيّبوصفّّ ،1«طرقّعملهاّعدوّالسلطةّهوّنفسهّعدوّالكذبّوالظلمّالوقت
ّ.الواقعّبلّيقدمّرؤيةّفكريةّناقدةّتكشفّموقفهّمنّالسلطةّوالاستبداد

الوظيفةّالإيديولوجيةّلتشمل يتجلىّفيّقولّالطيب:ّ»الجزائرّ وتمتدّ وحضارياّ  اجتماعياّ  نقداّ 
للحياة،ّللحب،ّللتعبيرّعنّالعاطفة،ّللسياسة،ّللدين العاصمةّطورتّعبرّالسني ضيقاّ   ،2«مفهوماّ 
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الساردّالمجتمعّ إذّلاّيصفّ كّامل،ّ إيديولوجيّعلىّواقعّاجتماعي تتحولّالجملةّإلىّحكمّ  حيثّ
ّ.فحسبّبلّيقومّبتقييمهّوالكشفّعنّمظاهرّضيقهّواختلاله

المعاصرّوماّيفرضهّمنّاختياراتّقاسيةّعلىّالإنسان،ّ كماّتتجلىّهذهّالوظيفةّفيّنقدّالعالم
كّلّاختيارّأسوأّمنّغيرهّّ ويتضحّذلكّفيّقولّالسارد:ّ»في عالمكّياّصديقيكّلّالاختياراتّسيئة.

وهوّخطابّيحملّرؤيةّنقديةّللعالمّالحديثّ ،1«إلىّمادةّللمتابعةّالأمنية حتىّالأحلامّقدّتتحول
ّ.القائمّعلىّالخوفّوالمراقبةّوانعدامّالحرية

اّلإيديولوجيةّذروتها اّلوظيفة بّقولها:ّ»إنسانّّ وتبلغ اّلبشرية اّلمديرةّعلىّماضي تّعلق الحقيقيةّحي
كّوكبهّويسميّذلكّ اقتصاديا .ّإنسانّغيرّاسمّالكذبّّ يهدم النمو.ّإنسانّيسرقّويسمىّذلكّتنافساّ 

 الافتراضيّوالحقائقّالبديلةّوجهاتّالنظرّالمختلفةّيكذبّعلىّالأجيالّالصاعدةّويسمي إلىّالواقع
فهذاّالخطابّالتفسيريّالمباشرّيحولّالشخصيةّإلىّلسانّحالّالساردّفيّّ ،2«ذلكّالهيمنةّالإعلامية
ّ.وكشفّتناقضاتهاّالفكريةّوالأخلاقية نقدّالحضارةّالحديثة

فيّقولّالطيبّفيّتدوينتهّالكبرى:ّ»احتجتّإلىّعمرّ ويبلغّالنشاطّالتفسيريّذروتهّأيضاّ 
مضاعفة كّلّفلسفةّمنذّّ كاملّضاعفهّالحبّأضعافاّ  كيّأفهمّأنّالحبّوحدهّيستطيعّأنّيحققّحلم

وحدهّّ آدمّوحواءّحينماّشرعاّفّي التفكيرّفيّمصيرهماّبعدّهبوطّأولّظلامّعليهما:ّتفسيرّالعالم.ّفعلاّ 
كّلّشيء،ّلذاّفهوّفلسفةّفعلاّ  الحب حيثّيوقفّالساردّمجرىّالسردّليقدمّ ،3«يستطيعّأنّيفسر

يربطّالحبّبفهمّالوجودّوتفسيرّالعالم فلسفياّ  ّ.تأملاّ 
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فيّهذهّالروايةّلاّتنحصرّفيّتعليقاتّعابرةّبلّتشكلّ وعليهّيتضحّأنّالوظيفةّالإيديولوجية
السردي،ّإذّيتوزعّالنشاطّالتفسيريّبيّالساردّوالشخصياتّفيّبنيةّّ عنصراّأساسياّفيّبناءّالخطابّ

ّ.الروايةّفضاء ّلمساءلةّالسلطةّونقدّالحضارةّوالتأملّفيّمعنىّالإنسانّوالحبّوالزمن متناسقةّتجعلّمن

 :توجيه القارئ وبناء الدلالة استراتيجيات السارد في /5

التشويق /١ أبرزّ تعُد ّاستراتيجية: والإيهام بالواقع  استراتيجية  التشويقّوالإيهامّبالواقعّمنّ
اّلساردّفيّرواية يّوظفها اّلتي أّوغستي" الاستراتيجيات اّلقديس لّلنصّ "مدينة أّسيرا اّلقارئّوإبقائه لتوجيه

سطر أولّ وهي منّ آخره،ّ إثارة  حتىّ بيّ تجمعّ توزيعّ استراتيجيةّ فيّ التحكمّ عبرّ القارئّ فضولّ
تجلياتّهذهّالاستراتيجيةّداخلّالنصّلاّبدّمنّ المعلومات،ّوبيّبناءّعالمّروائيّ،ّوقبلّالخوضّفي

واصطلاحا ،ّفقدّجاءّفيّلسانّالعربّلابنّمنظورّفيّمادةّشوق:ّّ الوقوفّعندّمفهومّالتشويقّلغةّ 
نزاع والاشتياقّ شوق »الشوقّ إليهّ أشواقّشاقّ والجمعّ الشيءّ إلىّ اشتياقا ّّالنفسّ واشتاقّ وتشوقّ اّ 

وهذاّالتعريفّاللغويّيكشفّأنّالشوقّفيّجوهرهّحركةّنفسيةّدافعةّنحوّّ  ,1«الهوى والشوقّحركةّ
أوّ القارئّحيّيشتاقّإلىّمعرفةّماّّ شيءّمجهولّ غائب،ّوهوّماّيجعلهّمفهوماّسردياّبامتيازّلأنّ

 يتحولّإلىّطرفّفاعلّفيّالنصّلاّمجردّمتلقٍّسلبيّ،أماّاصطلاحاّفقدّعر فّبكسنّوغنز سيحدثّ
ويكشفّهذاّالتعريفّأنّالتشويقّليسّ  ,2«التشويقّبأنه:ّ»الانتظارّالمفعمّبالشكوكّإلىّنهايةّالحبكة

يغذيهاّالشكّويدُيمهاّالترقبّوفيّالسياقّذاتهّيفُرقكّليمنسّّ مجردّإثارةّعابرةّبلّهوّحالةّانتظارّممتدة
الموجهّلتحقيقّالنتيجةّوالتشويقّالموجهّلسيرّالأحداث،ّفالأولّمعناهّتشويقّ لوجوفسكيّبيّالتشويق

كّيفيةّسيرّالحدث.ّويربطّجالتونّ القارئ وسمسونّّ لماّسوفّيحدث،ّوالثانّمعناهّتشويقّالقارئّلمعرفة
الفنّالجماهيريّوليسّالشعبيّ ظاهرةّالتشويقّبأدبّالصيغّالثابتةّ»ويعرفانهّبأنهّصيغةّمحتومةّفيه،ّوفي

علىّفئةّمنّالقصصّأوّالأفلام وهذاّالتمييزّالدقيقّيفتحّأمامناّأفقاّتحليلياّ 3«هناّيعتبرّالتشويقّعلماّ 
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فيصلّالأحمرّالتيّتجمعّالنوعيّمعا،ّويُضافّإلىّذلكّالتعريفّ خصباّلفهمّآلياتّالتشويقّفيّرواية
التشويق:ّ»مصطلحّدالّعلىّالطرائقّالتيّيسعىّمنّخلالهاّالراويّإلىّإثارةّّ أنّ الإجرائيّالذيّيرىّ

اللاحقّ المتلقيّوشدّانتباههّللاستماعّأوّالقراءة،ّفيتطلعّفيكّلّمرحلةّمنّمراحلّالقصةّإلى فضول
اّلأحداث اّلفضول 1«من تّقومّعلى اّلساردّوالقارئ بّي تّفاعلية اّلتشويقّفيّجوهرهّعلاقة  وهوّماّيجعل

ّ المتجددّفيكّلّمرحلةّمنّمراحلّالقراءة

منذّالسطورّالأولىّللرواية،ّإذّيفتتحّالساردّنصهّبمشهدّ وتتجلىّالركيزةّالأولىّوهيّالتشويق
بالمضيّدونّأنّيمنحهّالمفاتيحّالكافيةّلفهمّماّيجري،ّفالطيبّيصحوّفيّّ مشو شّومربكّيغريّالقارئ

كّانّيفعلّهناك مكانّمجهول ذاكرتهّوهويته،ّويقولّالسارد:ّ»لمّيكنّيعلمّأينّهوّولاّماذا  ،2«فاقداّ 
كّل بينماّيحجبّعنه القارئّمعلومةّواحدةّ الساردّيمنحّ التشويقّهناّهوّأنّ المعلوماتّّ وماّيكثفّ

تلكّالخشخشةّإلىّّ الأخرى،ّثّيعم قّهذاّالغموضّبمشهدّحس يّيزيدّمنّحالةّالارتباك:ّ»عادتّ
اّلحشائش يّشبهّصوتّحيوانّصغيرّيتحركّفوق لّيلّريفي أذنيهّشيءّماّيحدثّصوتا  3«عندّمنتصف

الاستراتيجيةّّ فهذاّالصوتّالغامضّيعم قّحالةّالضياعّويجعلّالقارئّفيّحالةّترقبّدائم،ّوتتعمقّهذه
استيهاماتّتراهّيحلمّوهوّلاّّ حيّيتساءلّالساردّبصوتّالطيبّنفسه:ّ»هلّهذهّذكرياتهّأمّمجردّ

فهذاّالتساؤلّلاّيضعفّالتشويقّبلّيضاعفهّلأنهّيجعلّالقارئّيشككّفيّموثوقيةّّ ,4«يعلمّأنهّيفعل
عنّيقيّلن ما يأتيهّبسهولة،ّوهذاّّ يقرأ،ّفيبقىّفيّحالةّمنّالقلقّالمعرفيّالذيّيدفعهّإلىّالأمامّباحثاّ 

ّ."المفعمّبالشكوك الانتظار" التشويقّالممتدّهوّماّأشارّإليهّبكسنّوغنزّبـ

بالواقعّفتتجلىّفيّالطريقةّالتيّيقنعّبهاّالساردّالقارئّبأنّماّّ أماّالركيزةّالثانيةّوهيّالإيهام
لّيسّخيالاّ  تّوظيفّمرجعياتّتاريخية يقرأه اّلإيهام أّدواتّهذا اّلحقيقة،ّوأبرز بّلّيحملّملامحّمن  محضا 
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كّقولّأهداب:ّ»مثلماّحدثّفيّحراكّّ تملكّ فيفريّمنذّثمانّسنواتّالسلطة22ّّوسياسيةّحقيقية
وهذاّالتأريخّالدقيقّيجعلّالقارئّيشعرّبأنهّلاّّ ,1«سلطتيّالإعلامّوالسلاحّالمشهرّفيّإطارّشرعي

فيّتلكّاللحظة،ّولاّتقتصرّأدواتّالإيهامّبالواقعّعلىّّ يقرأّروايةّبلّيقرأّشهادةّشخصكّان موجوداّ 
كّقولّأهدابّللطيب:ّ»ألستّأنتّمنّّ المرجعياتّالسياسية بلّتمتدّإلىّالمرجعياتّالثقافيةّوالفلسفية

كّنتّلاّتستطيعّالإحسانّإلىّالناسّأجمعيّفراعّمنّوضعهم علمني  قاعدةّالقديسّأوغسطي:ّإذا
فهذهّالجملةّتجمعّبيّالواقعّبمرجعيةّأوغستيّالحقيقيةّ ,2«القدرّأوّالصدفةّفيّجواركّوأحسنّإليهم

ّ.العاطفيةّالتيّتجريّبيّالشخصيتي والمتخي لّبالعلاقة

في سببّوجودّالطيبّ وتتضافرّالاستراتيجيتانّمعاّ  المشهدّالذيّيكتشفّفيهّالقارئّتدريجياّ 
فيّقضاياّالشغبّعامّّ فيّذلكّالمكانّالمجهولّحي وقدّخيرونّبي2030ّّّيقول:ّ»كنتّمتابعاّ 
بسبب سنواتّ عشرّ أدفعّّ السجنّ الذيّ التجميدّ وبيّ الفيروسيةّ السياسةّ فوضويةّضدّ منشوراتّ

منّأولّالروايةّحولّسؤال 3«تكاليفه كّانّقدّبنىّتوتراّ  والإيهامّّ "هنا أينّالطيبّولماذاّهوّ "فالتشويق
استندتّإلىّسياقّ يعرفهّّ بالواقعّجعلّالإجابةّحيّجاءتّمقنعةّلأنهاّ سياسيّواجتماعيّموثوقّ

ّ.القارئ

والإيهامّبالواقعّفيّهذهّالروايةّتمثلّماّأشارّإليهّالتعريفّّ وعليهّيتضحّأنّاستراتيجيةّالتشويق
التيّتخرجّمنّتحتّعباءتهاّالأدواتّالفنيةّالأخرى،ّوتعملّهذهّالأدواتّالفنيةّّ بكونهاّ»الأداةّالأم

مستقبلياّ  ،4«دورهاّفيّلذةّالنصّمنّخلالهاّوفيّإطارها وتمارس فبدونّالتشويقّلنّيُصدقّالقارئّعالماّ 
إّلىّّ اّلفصلّّ ،ّولنّيتعاطفّمعّحب2109يمتد أّصحابهّقرنكّامل،ّولنّينتظرّبشوقّحتى يفصلّبي

ّ.أنّيكونّمنذّالسطرّالأول الأخيرّليشهدّلقاءا كُّتبّله
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 :العاطفي استراتيجية التأثير /٢

أوغستيّعلىّاستراتيجيةّالتأثيرّالعاطفيّبوصفهاّوسيلةّّ يعتمدّالساردّفيّروايةّمدينةّالقديس
العالمّالروائي،ّإذّتقومّعلىّ»إدماجّالقارئّفيّعالمّالحكايةّومحاولةّإقناعهّّ لتوجيهّالقارئّوإدماجهّفّي

العاطفيّ وتبرزّهذهّالاستراتيجيةّبصورةّاستثنائيةّفيّهذهّالروايةّالتيّتجعلّمنّالتأثير 1«تحسيسه أو
ّ.عمودهاّالفقريّلاّمجردّأداةّفنيةّعابرة

الخطابّالعاطفيّالمباشرّالذيّيتوجهّبهّالطيبّإلىّأهدابّّ وأولىّتجلياتّهذهّالاستراتيجية
مّواضعّ اّلمخاطبّفي اّلخصوصية،ّّ بضمير اّعترافاتّشخصيةّشديدة يّقرأ وّكأنه يّشعر اّلقارئ متعددةّتجعل

المقطعّالذيّيتبادلّفيهّالطيبّوأهدابّتلكّالعبارةّالشهيرة:ّ»أحبك...ّوحدكّلاّّ ويتجلىّذلكّفي
يمنحّهذاّالمقطعّقدرتهّالتأثيريةّهوّبساطتهّالمطلقةّّ وما,2«لك.ّأحبك...ّوحدكّلاّشريكةّلكّ شريكّ

لفظيةّأوّصورّبلاغيةّمعقدةّبلّيفُصحّعنّالعاطفةّفيّأبسطّصورهاّّ إذّلاّيلجأّالساردّإلىّزخرفة
وهو فيّالقارئ وأكثرهاّصدقاّ  مباشراّ  وجدانياّ  ّ.ماّيُحدثّأثراّ 

الساردّإلىّالتركيزّعلىّعرضّالتفاصيلّالبسيطةّالمرتبطةّّ وتتعمقّهذهّالاستراتيجيةّحيّيلجأ
إّذّيقفّمطولاّ  اّلواقعّلاّمجردّ بالشخصيات أّهدابّتجعلهاّشخصيةّقريبةّمن عندّتفاصيلّصغيرةّتخص

أّهدابّوهيّ» :شخصيةّمتخيلة اّلزفيطي، أّهدابّوهيّتأكل اّلعاصمة، أهدابّوهيّتتجولّفيّشوارع
تتكتمانّعلىّ تنظفّسمكة كّأنهماّ أهدابّوهماّتخفيانّمضغها وأشواكها،ّشفتاّ هيكلهاّ كبيرةّمنّ

وهذهّالسلسلةّمنّالتفاصيلّاليوميةّالصغيرةّهيّماّيجعلّالقارئّيتعاطفّّ ,3«تمسّبأمنّالدولة أسرار
بل معّالطيب مجرداّ  مثالياّ  لأنهاّتقنعهّبأنّماّيربطّالشخصيتيّليسّحباّ  حقيقياّ  علاقةّإنسانيةّ تعاطفاّ 

ّ.تبدوّقريبةّمنّالواقعّبكلّتفاصيلهاّالحية
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الشخصيتيّالرئيسيتيّليشملّالقارئّذاته،ّوذلكّمنّخلالّّ ويتجاوزّالتأثيرّالعاطفيّحدود
كّونية،ّإذّّ توظيفّالساردّلأصواتّفلسفية كّبرىّتجعلّالعاطفةّالفرديةّتنتسبّإلىّتجربةّإنسانية وأدبية

أهداب:ّ»بمجردّقبولّفكرةّأنهّحتىّفيماّبيّأقربّالبشرّقدّتستمر يقولّالطيب  فيّتدوينتهّمخاطباّ 
إلىّجنبّإذا أنّتنموّحياةّرائعةّبينناّونحنّجنباّ  نجحناّفيّخلقّألفةّّ المسافاتّاللانهائيةّيمكنّجداّ 

وهذاّالاستشهادّلاّيأتيّللاستعراضّالثقافيّبلّلخدمةّالتأثيرّالعاطفيّإذّيجعلّّ ,1«تلكّالمسافةّبيننا
ّ.عندّالقارئّ يشعرّبهّالطيبّتجربةّإنسانيةّتتجاوزّحدودّالزمانّوالمكانّمماّيوسعّدائرةّالتعاطف ما

اّلاستراتيجيةّذروتهاّفي أّهدابّّ وتبلغّهذه أّحضان اّلطيبّفي يّرتمي اّللقاء،ّحيث اّلختامي المشهد
كّاملّمنّالانتظارّ بهذاّاللقاءّفأكونّبذلكّ بعدّقرن فتقولّله:ّ»اعتقدتّأننيّسأكونّسعيدةّجداّ 

كّماّعو دتكّ، ويرد ّعليهاّالطيب:ّ»كمّانتظرتكِّّ 2«ماّيحدثّهوّأننيّأضعفّمماّاعتقدتّبكثير قوية
حبيبّّّ—ياّطفلةّّ تأخرتّعليككّثيراّ  كّلها:ّّ 3عفواّ  ،ّثّيُختتمّهذاّاللقاءّبعبارةّتلخ صّروحّالرواية

وهذاّالاعترافّبالضعفّفيّلحظةّالسعادةّّ ,4«انتصرناّرغمّأنفكّأيهاّالعالّم »غلبناكّأيهاّالزمنّلقد
المشهدّبالغّالتأثيرّلأنهّيكشفّعنّحقيقةّإنسانيةّعميقةّّ وهذاّالانتصارّعلىّالزمنّهوّماّيجعلّهذا

ّ.الإنسانيةّفيّلحظاتّاللقاءّوالحني ترتبطّبطبيعةّالمشاعر

التأثير العاطفيّ وعليهّيتضحّأنّاستراتيجيةّ الروايةّلاّتعتمدّعلىّالانفعالّ العاطفيّفيّهذهّ
تّبُنّى بّل فّحسب اّلمباشر المباشر اّلصغيرةّوالخطاب اّلإنسانية اّلتفاصيل تّدريجيةّوعميقةّمنّخلال  بصورة

التجربة معّ اندماجاّ  القارئّأكثرّ السردي،ّمماّيجعلّ الفكريةّوالإرجاءّ التيّّ والاستشهاداتّ الشعوريةّ
ّ.تقدمهاّالرواية
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 :استراتيجية التوجيه الإيديولوجي/٣

اّلتوجيه اّستراتيجية رّواية تعُد  اّلساردّفي يّوظ فها اّلتي اّلاستراتيجيات أّبرز مّن  مدينة" الإيديولوجي
أوغستي فكريةّ "القديسّ إلىّحملّرسائلّ ذلكّ يتجاوزّ بلّ الأحداثّ بسردّ يكتفيّ وسياسيةّّ إذّلاّ

ّ.وفلسفيةّيوصلهاّإلىّالقارئّعبرّجميعّمكوناتّالنصّالسردي

السرديةّإلىّأن الدراساتّ أوائلّجنسّّ» وقدّأشارتّ ارتبطتّبالإيديولوجياّلأنهاّمنّ الروايةّ
مفاهيمّالإيديولوجياّواتخذتّوسيلةّلنشرهاّوإيضاحهاّوظلتكّذلكّ الفنونّالأدبيةّالتيّطبقتّعليها

 والمكانيةّمنّالغربّإلىّالعالمّومنّنشوءّالروايةّإلىّاليومّفحواملّالإيديولوجياّفي فيّرحلتهاّالزمانيةّ
كّلهاّّ الروايةّأكثرّمنّأيّنوعّأدبيّآخر،ّفالزمانّوالمكانّوالحبكةّوالشخصياتّوالحوار والسردّفهذه

،ّوفيّ 1«يريدّوأنّيخفيّماّيريد حواملّللإيديولوجياّومظهرّلهاّيمكنّمنّخلالهاّأنّيبديّالروائيّما
الأصواتّوروايةّمونولوجيةّّ السياقّنفسهّقس مّباختيّالروايةّالإيديولوجيةّإلىّ»روايةّحواريةّمتعددةّ

اّلصوتّ اّلإيديولوجياّعبرّجميعّمكوناتهاّلاّعبرّصوتّ ،2«أحادية اّلروايةّتحمل أّن  وماّيُستنتجّمنّهذا
ّ.واحدّفحسب

السياسيّالصريحّالذيّيودعهّالساردّصوتّأهدابّإذّّ وأولىّتجلياتّهذهّالاستراتيجيةّالنقد
قولها:ّ»السلطةّتملكّسلطتيّالإعلامّوالسلاحّالمشهرّفيّإطارّشرعي،ّّ تُحللّآلياتّالسلطةّبوضوحّفي

وهذاّخطابّإيديولوجيّصريحّيُحو لّالشخصيةّإلىّّ 3«إلاّمنّخلالّفضحّطرقّعملها لاّأحدّيغلبها
ماّأشارّإليهّالتعريفّّ لسانّحالّالساردّفيّتعريةّآلياتّ القمعّوتزويرّالإرادةّالشعبية،ّمماّيجسدّتماماّ 

ّ.حاملّإيديولوجيّبامتياز منّأنّالحوار

حضاريا ّّ ولاّيقتصرّالتوجيهّالإيديولوجيّعلى الحاضرّالسياسيّبلّيمتدّعبرّالزمنّليشملّنقداّ 
كّوكبهّويسم يّذلكّالنمو،ّّ أشمل،ّويتجلىّذلكّفيّقول المديرةّواصفة ّماضيّالبشرية:ّ»إنسانّيهدم
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ّاسمّالكذبّإلىّالواقعّالافتراضي إنسانّيسرقّ اقتصاديا ،ّإنسانّغير  والحقائقّّ ويسم يّذلكّتنافساّ 
وهذاّالخطابّالتعليقيّالوعظيّيجس دّماّأشارّإليهّالتعريفّمنّأنّ 1«البديلةّوجهاتّالنظرّالمختلفة

ّ.الروايةّيغدوانّحامليّإيديولوجيي الزمانّوالمكانّفي

متعددة الحواريةّ الروايةّ الإيديولوجيةّّ وتبرزّ الأصواتّ تلكّ فيّ الباختينيّ بالمفهومّ الأصواتّ
عالمّالمستقبلّبكلّقوةّ المتصارعةّالتيّيجمعها منها،ّإذّيقفّالطيبّرافضاّ  الساردّدونّأنّيفرضّأياّ 

اّلأحلامّقد» :قائلاّ  أّسوأّمنّغيره،ّحتى اّختيار كّل اّلاختياراتّسيئة، تتحولّ فيّعالمكّياّصديقيكّل
وهذاّالتصادمّبيّصوتيّإيديولوجييّمتضادينّهوّجوهرّالروايةّالحواريةّّ ّ،2«إلىّمادةّللمتابعةّالأمنية

ّ.التيّلاّتفرضّالحقيقةّبلّتتركهاّتتشكلّمنّتصادمّالأصواتّ الباختينية

اّلإيديولوجيّذروته اّلتوجيه اّلطيبّوالتيّتعُد ّبيانا ّّ ويبلغ اّلتيّيكتبها اّلكبرى اّلتدوينة الفلسفيةّفي
حقيقياّ  كّيّأفهمّ فكرياّ  مضاعفة كّاملّضاعفهّالحبّأضعافاّ  يلخصّفلسفةّالرواية:ّ»احتجتّإلىّعمر

كّلّفلسفةّمنذّآدمّوحواءّحينماّشرعاّفيّالتفكيرّفي أن مصيرهما:ّ الحبّوحدهّيستطيعّأنّيحققّحلم
الساردّمنّخلالّشخصيتهّأنّالحبّليسّمجردّعاطفةّفرديةّبلّّ وفيّهذاّالمقطعّيعُلن ٫ 3«تفسيرّالعالم

اّلكبرىّعلى اّلإجابة اّلسياسيةّوالحضاراتّ هو اّلفلسفاتّوالأنظمة كّل اّلذيّعجزتّعنه اّلوجود سؤال
ّ.علىّاختلافها

التوجيهّ استراتيجيةّ أنّ يتضحّ الحواملّ وعليهّ جميعّ عبرّ تتحققّ الروايةّ هذهّ فيّ الإيديولوجيّ
إّليهاّ اّلتيّأشار التعريفّمنّزمانّومكانّوشخصياتّوحوارّوسرد،ّوكلهاّتعملّفيّخدمةّّ الإيديولوجية

ّ.كبرىّمفادهاّأنّالحبّوالحريةّهماّالمعيارانّالحقيقيانّلتقييمّأيّحضارةّأوّنظام رؤيةّإيديولوجيةّ

ّ
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 :الزمن استراتيجية التحكم في /٤

اختيارّالأحداثّوترتيبهاّفقطّبلّيمتدّإلىّالتحكمّفيّ لاّيقتصرّدورّالساردّفيّالروايةّعلى
الأحداثّمماّيجعلّالزمنّفيّيدهّأداةّفنيةّمحوريةّلاّمجردّإطارّزمنيّمحايد،ّّ الزمنّالذيّتسيرّفيهّهذهّ

اّلاستراتيجيةّفيّرواية وتتجلى أّوغستي" هذه اّلقديس إّذّ "مدينة اّستثنائية اّلساردّمجموعةّّ بصورة يوظ ف
 .يعيشّالزمنّبأبعادّمتعددةّومتداخلة منّالتقنياتّالزمنيةّالتيّتعيدّتشكيلّتجربةّالقارئّوتجعله

التمييزّالجوهريّالذيّتقومّعليهّبنيةّالزمنّفيّهذهّالرواية،ّّ وأولّماّينبغيّالإشارةّإليهّهوّذلكّ
البنيويةّوبالتحديدّجيرارّجينيتّإلىّأنّ»الزمنّالأولّهوّزمنّالأحداثكّماّ إذّأشارتّالدراساتّ

وتتجلىّ 1«بالفعلّ)زمنّالحكاية(ّوالزمنّالثانّهوّزمنّيخضعّلانتظاماتّالخطابّأوّالقصة وقعت

بيّالحاضرّالجزائريّإبانّّ هذهّالثنائيةّبوضوحّلافتّفيّالروايةّإذّيمتدّزمنّالحكايةّالحقيقيّقرناّ  كاملاّ 
تنظيمّهذاّالزمنّالهائلّفيّخطابّسرديّمحكمّّ ،ّفيّحيّيعيدّالسارد2109الحراكّالشعبيّوعامّّ

بّسلاسة اّلزمني بّي يّتنقل اّلقارئ يّستضافّ يجعل مّن ّ»كل اّلمديرةّلأهداب: قّول ذّلكّفي وّيتجلى تامة،
لهّهذا، الماضيّيحدثّ كّنتمّ منّ للتطورّوللمستقبل، تقريباّ  السببّهوّتصوركمّمنذّقرنّ ربماّيكونّ

فالساردّهناّيكشفّللقارئّأنّماّيقرأهّ ،2«يزالّحكماؤناّالنفسانيونّيدرسونّسببه ضحاياّجنونّما
بلّزمنانّمتباعدانّيلتقيان واحداّ  ّ.فيّنقطةّواحدة ليسّزمناّ 

الزمنّفيّهذهّالروايةّلاّيسيرّبخطيةّواحدةّبلّ»يتداخلّفيهاّّ ومماّيعُمقّهذهّالاستراتيجيةّأنّ
اّلماضيّ مّع اّلمستقبل الحاضر مّع تّدوينته:ّ»مستقبلّ ،3«والحاضر اّلطيبّفي قّول اّلتداخلّفي ويتجلىّهذا

قدرةّلناّعلىّخلقّذكرياتّنلتهمهاّفيه،ّهوّزمنّبورّزمنّلاّقيمةّله،ّّ لاّماضٍّمشتركّبينناّفيهّولا
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 24_23،مدينة القديس أوغستين ،ص فيصل الأحمر  2
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فالساردّهناّيجعلّالزمنيّيتداخلانّفيّوعيّالشخصيةّنفسهاّوهوّماّينتجّّ 1«ننتظره زمنّلاّزمنّفيهّ
ّ.تجربةّزمنيةّفريدةّتتجاوزّأحاديةّالحاضرّأوّالماضيّأوّالمستقبل فيّالقارئ

اّلسارد يّوظفها اّلتي اّلتقنيات تّتمثلّفيّ»مفارقةّ وأبرز اّلتي اّلاسترجاع تّقنية اّلتحكمّبالزمنّهي في
الماضي باتجاهّ الحاضر زمنيةّ لحظةّ منّ الماضيّّ ،2«انطلاقاّ  نحوّ الحاضرّ منّ الساردّ ينطلقّ حيثّ

ويعاضدّالاسترجاعَّتقنيةُّالاستباقّالتيّتعد ّ»حكيّّ .لاستحضارّأحداثّماضيةّسابقةّللزمنّالآن
وتتجلىّفيّالإعلانّالصوتيّالذيّيضعهّالساردّفيّمستهلّالرواية:ّ»تذكرواّ ،3«شيءّقبلّأنّيحدثّ

العسسّ والاقترابّممنوعان،ّالنظرّفيّالعيونّممنوع،ّرفعّالصوتّممنوع،ّومخالفةّأوامرّالسادة الملامسة
اّلمبارك،ّنحنّفيّعام اّلعام بّبلوغّهذا لّناّجميعا  اّلإنسانيةّّ ممنوع،كّلّهذاّهوّماّسمح  4«2109السلامة

ينتجّتوترا ّّ فالساردّيضعّالقارئ ٫ مباشرةّفيّقلبّهذاّالمستقبلّقبلّأنّتتكشفّلهّأسبابهّوهوّماّ
عنّالإجاباتّ معرفياّ  للنصّباحثاّ  ّ.يبقيهّأسيراّ 

اّلسردّيلجأ اّلمجملّوالحذف،ّفالمجملّهوّ»السردّ وعلىّصعيدّتقنياتّتسريع إّلىكّلّمن السارد
لعدةّأيامّأوّشهورّأوّسنواتّمنّالوجودّدونّتفاصيلّأعمالّأوّّ فيّبضعّفقراتّأوّبضعّصفحاتّ

للحظاتّحكائية ،5«أقوال وتتمثلّفيّتخطيهّ السرد،ّ يركبهاّ فهوّ»أقصىّسرعةّممكنةّ  أماّالحذفّ
ويتجلىّذلكّفيّالقفزةّالزمنيةّالكبرىّالتيّيطويهاّالساردّفيّّ ،6«بأكملهاّدونّالإشارةّلماّحدثّفيها

بقول مكتفياّ  ولاّّ صمتّ سجنّ يهددناّ أنّ دونّ بكّ ألتقيّ لكيّ الزمنّ تمطيطّ منّ »قرنّ الطيب:ّ
ّ.7«موتّ

 
 . 11،مدينة القديس أوغستين ، المرجع السابق ،ص فيصل الأحمر  1

 
 .16، ص  2003، 1،قاموس السرديات ، ميريت للنشر ، القاهرة ،ط جيرالد برنس  2

 .77، ص 1997، 3والتوزيع، بيروت، ط تحليل الخطاب الروائي الزمن السرد التبئير ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر  ,سعيد يقطين  3

 
 .21،مدينة القديس أوغستين ، المرجع السابق، ص فيصل الأحمر  4

  109المرجع السابق، ص  الحكاية بحث في المنهج،  جيرار جنيت خطاب  5

، ص  1993العامة للكتاب، القاهرة،  ، الهيئة المصرية2، ع 12بوطيب، إشكالية الزمن في النص السردي، مجلة فصول، مجلد  عبد العالي  6
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تّتجلى اّلتسريع تّقنيات مّقابل فّالوقفةّ وفي اّلسرد، إّبطاء تّعملانّعلى اّللتان اّلوقفةّوالمشهد تقنيتا
المفرطّفيّعرضّالأحداثّلدرجةّيبدوّمعهاّوكأنّالسردّقدّتوقفّعنّالتناميّّ »تعملّعلىّالإبطاء

أما المشهد فهو »أسلوب العرض الذي   ،1«المجال أمام السارد لتقديم الكثير من التفاصيل الجزئية مفسحاّ 

وتتجلى هذه التقنية بامتياز في الفصل   ،2«حوار مباشر تلجأ إليه الرواية حين تقدم الشخصيات في حال
أهداب: »كيف تشعرين وأنت تعلمين أن الذي يحدثك استيقظ مثلك بعد  حيث يسأل الطيب  "اللقاء" الأخير

بقوله: »أطول رونديفو في التاريخ، تواعدنا على اللقاء والحب منذ  ثم يصف هذا اللقاء ٫ 3«قرن من السبات 
انتصرنا رغم   ويُختتم هذا المشهد الحواري بعبارة تلخّص روح الرواية: »غلبناك أيها الزمن، لقد  ،4«قرن كامل

 5«أنفك أيها العالم 

الزمن في هذه الرواية لا تُوظَف كأداة تقنية بحتة بل هي   وعليه يتضح أن استراتيجية التحكم في
إذ  دلالية محورية،  بنية زمنية   أداة  في  والمشهد  والوقفة  والمجمل  والحذف  والاستباق  الاسترجاع  يتضافر 

السارد  تجعل القارئ يعيش تجربة مئة عام من الانتظار في قراءة واحدة، وتثبت أن الزمن في يد  متكاملة
 .المتمكن ليس عدواً للحب بل أداة لإثبات أن الحب أقوى من كل زمن
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حاولناّمنّخلالهّالكشفّعنّالأبعادّّ وهكذاّنكونّقدّوصلناّإلىّختامّهذاّالبحثّالذيّ
لفيصلّالأحمرّفيّضوءّالمقاربةّالسرديةّلجيرارّجينيتّّ الوظيفيةّللساردّفيّروايةّمدينةّالقديسّأوغستي

 :منّالنتائجّيمكنّإيجازهاّفيماّيأتي وقدّأفضىّهذاّالبحثّإلىّجملة

النقدية،ّغيرّأنّماّيجمعهاّهوكّونّالساردّّ تعددتّتعريفاتّالساردّبتعددّالباحثيّوالمناهجّ_
الروائي النصّ داخلّ فاعلاّ بنيوياّ الأحداثّّ عنصراّ نقلّ بمهمةّ ويعملّ الحقيقي،ّ المؤلفّ عنّ يختلفّ

ّ.وتنظيمهاّوتوجيهّدلالاتها

والمشاركّوالشاهدّوالمجهول،ّوقدكّشفّهذاّ تنوعتّأنواعّالساردّبيّالشخصيّاللاشخصي_
أمرا الساردّليسّ اختيارّنوعّ النصّّ التنوعّأنّ العلاقةّبيّ اعتباطياّبلّهوّقرارّفنيّواعٍّيحددّطبيعةّ

ّ.والقارئ

الوظيفةّالسرديةّوالتنسيقيةّوالتواصليةّّ حد دّجيرارّجينيتّخمسّوظائفّأساسيةّللساردّهي_
بّنيةّمتناسقةّتمنحّّ والاستشهاديةّوالإيديولوجية،ّوهيّوظائفّلا تّتكاملّوتتشابكّفي بّل تعملّمنفصلة

ّ.النصّالروائيّتماسكهّوعمقه

أوغستيّمنّخلالّقدرةّالساردّعلىّبناءّعالمّّ تجل تّالوظيفةّالسرديةّفيّروايةّمدينةّالقديس_
بدقةّوانسجام،ّإذّلمّيكتفِّبنقلّالأحداثّبلّتولىّالتعليقّعليهاّ روائيّمستقبليّمقنعّوتقديمهّللقارئ

ّ.وتوجيهّدلالاتها

يتجلى_ عميقّ سرديّ وعيّ عنّ التنسيقيةّ الوظيفةّ الاسترجاعّّ كشفتّ تقنياتّ توظيفّ فيّ
كّاملاّبيّالحاضرّالجزائريّوعامّّ والاستباقّوالحذفّلتنظيمّالبنيةّالزمنيةّللروايةّالتي 2109ّّتمتدّقرنا

ّ.دونّأنّيفقدّالخطابّتماسكه

الروايةّالرسائليةّفيّاعتمادهاّعلىّالخطابّّ أظهرتّالوظيفةّالتواصليةّأنّالروايةّتقتربّمن_
جعلّالمسافةّالزمنيةّالفاصلةّبينهماّوسيلةّلتعميقّالتواصلّّ المباشرّالموجهّمنّالطيبّإلىّأهداب،ّمماّ

ّ.العاطفيّلاّعائقاّأمامه
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اّلذاكرةّ_ إّشكالية اّلاستشهادية اّلوظيفة يّتأرجحّّ أبرزت إّذ اّلرواية، ثّيمةّمحوريةّفي بّوصفها والزمن
اّلخطابّبعداّدلالياّّ الساردّبيّاستحضارّالذكرياتّ بثقةّوالتشكيكّفيّدقتهاّوحدودهاّالزمنيةّمماّيمنح

ّ.متميزا

لمساءلةّالسلطةّونقدّالحضارةّوالتأملّفيّمعنىّّ كشفتّالوظيفةّالإيديولوجيةّأنّالروايةّفضاء_
الإيديولوجيّبيّصوتّالساردّوأصواتّشخصياتهّفيّبنيةّحواريةّتجعلّ الإنسان،ّإذّيتوزعّالخطابّ

ّ.تتجاوزّحدودّالزمنّوالأنظمة الحبّقيمةّإنسانيةّ

اّلسردية_ اّلاستراتيجيات مّن اّلساردّجملة اّلعاطفيّّ وظ ف اّلتشويقّوالإيهامّبالواقعّوالتأثير أبرزها
فيّالنصّّ والتوجيهّالإيديولوجيّوالتحكم فاعلاّ  فيّالزمن،ّوهيّاستراتيجياتّمتكاملةّتجعلّالقارئّطرفاّ 

ّ.سلبيا لاّمتلقيا

روائيّجزائريّمتميزّاستطاعّفيهّفيصلّّ وخلاصةّالقولّإنّروايةّمدينةّالقديسّأوغستيّنص
يجعلهّأداةّلبناءّالمعنىّوتوجيهّالدلالةّفيّآنٍّواحد،ّوقدّ الأحمرّأنّيوظفّالساردّتوظيفاّفنياّمحكما

أّنّ اّلبحث اّلدلالية أثبتّهذا اّلطاقات اّلكشفّعن قّادرةّعلى أّداةّتحليليةّخصبة  مقاربةّجيرارّجينيت
أخرىّتتناولّرواياتّّ الكامنةّفيّالنصّالروائيّالجزائريّالمعاصر،ّمماّيفتحّآفاقاّواسعةّلدراساتّنقديةّ

ّ.جزائريةّبمناهجّسرديةّمتجددة
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 فيصل الأحمر: بالمؤلفالتعريف  

 
يعُد ّفيصلّالأحمرّمنّأبرزّالأسماءّالأدبيةّوالنقديةّفيّالجزائرّالمعاصرة،ّحيثّجمعّفيّمسيرتهّ
الروائيّوالنقدّالأدبيّوالبحثّالأكاديمي،ّإلىّجانبّاهتمامهّبالفلسفةّوالسينماّوأدبّ بيّالإبداعّ

وُلدّسنةّّ العلمي.ّ ال1973ّّالخيالّ نقدّالمعاصرّسنةّّبولايةّتبسة،ّوتحص لّعلىّشهادةّالدكتوراهّفيّ
،ّوهوّماّانعكسّبوضوحّعلىّطبيعةّأعمالهّالتيّتمزجّبيّالعمقّالفكريّوالطرحّالجمالي.2011ّّ

إّلىّغايةّسنةّّ بّـقسنطينة لّلأساتذة اّلعليا أّستاذ اّمحاضر اّبالمدرسة أّستاذ اّمحاضر اّبجامعة2004ّّاشتغل ،ّث
أّستاذّ 2023جيجلّحتىّسنةّّ بّومرداس يّلتحقّبجامعة أّن قّبل اّلإنجليزي،ّ، اّلأدب بّقسم اّلعالي لّلتعليم ا

 .وهوّالمنصبّالذيّيشغلهّإلىّاليوم

المخابرّّ الوسطّالأكاديميّوالبحثيّمنّخلالّعضويتهّفيّعددّمنّ ينتميّفيصلّالأحمرّإلىّ
السوسيولسانياتّ ومخبرّ قسنطينة،ّ بجامعةّ والأدبّ اللسانياتّ فيّ الترجمةّ مخبرّ بينهاّ منّ العلمية،ّ
مجلةّّ تحريرّ هيئةّ عضويةّ يشغلّ كماّ جيجل،ّ بجامعةّ والسوسيوتعليمياتّ والسوسيوأدبياتّ

وتتميزّشخصيتهّالعلميةّبانفتاحهاّعلىّمجالاتّمعرفيةّمتعددة،ّإذّيهتمّبالسينماّّّّ“النص/الناص”.
اّلذيّّ اّلأمر اّلعربيةّوالفرنسيةّوالإنجليزيةّوالإيطالية، بّينها لّغاتّمن اّلعلمي،ّويجيدّعدة والفلسفةّوالخيال

 .أسهمّفيّتوسيعّأفقهّالثقافيّوالفكري



 

 
 

اّلروائيةّّ بّداياته فّكانت اّلنقديةّوالفكرية، اّلروايةّوالشعرّوالدراسات بّي اّلأدبيّبالتنوع إّنتاجه تمي ز
،ّثّتوالتّأعمالهّفيّمجالّالخيالّالعلميّمثلّأميّالعلوانّووقائع2003ّمعّروايةّرجلّالأعمالّسنةّّ

الداخلية،ّساعةّحربّساعةّّمنّالعالمّالآخر،ّإلىّجانبّأعمالّسرديةّأخرىّمثلّحالةّحب،ّالنوافذّّ
بيروتّ ومخطوطةّ المتكلم،ّ ضميرّ الدليلّّ .حب،ّ أهمهاّ منّ بارزة،ّ ونقديةّ فكريةّ ّ أعمالا  أصدرّ كماّ

السيميولوجيّومعجمّالسيميائياتّوأفقّالدراساتّالثقافية،ّإضافةّإلىّدراساتّمتخصصةّفيّفلسفةّ
ولمّيقتصرّعطاؤهّعلىّالروايةّ .لمّالممكنةالخيالّالعلميّمثلّمدارجّالتدبيرّومعارجّالتفكيرّوخرائطّالعوا

اّلمتقاطعةّّ اّلصغرّوالرغبات اّلمتناهيّفي أّيض اّمنّخلالّدواوينّمثلّمساءلات اّلشعر والدراسة،ّبلكّتب
 .وقل ...ّفدلّ 

حظيّفيصلّالأحمرّبحضورّواسعّفيّالساحةّالثقافيةّالعربيةّوالدولية،ّإذّشاركّفيّالعديدّمنّّ
اّلجزائرّوخارجها،ّوحاضرّبالعربيةّوالفرنسيةّفيّدولّعديدةّّ اّلأدبيةّوالأكاديميةّداخل الملتقياتّوالمؤتمرات

وا وجورجيا،ّ وألمانيا،ّ وسويسرا،ّ وفرنسا،ّ الأمريكية،ّ المتحدةّ الولاياتّ والعراق،ّّمثلّ وتونس،ّ لمغرب،ّ
اّلأدبيةّوالفكرية،ّّ تّقدير اّلإسهاماته ومصر،ّوالكويت،ّوالصيّوغيرها.كّماّنالّعدةّجوائزّوطنيةّوعربية
واستقطبتّتجربتهّاهتمامّالباحثيّوالنقاد،ّحيثّألُ فتّحولّأعمالهّدراساتّوكتبّنقدية،ّمنّأبرزهاّ

لّلدكت اّلأحمر فّيصل لّدى اّلعلمي اّلخيال لمياءّعيطوّسنةّّكتابّسرد بّصيغة2013ّّورة اّلمستقبل ،ّوكتاب
 .2024المؤنثّبإشرافّالدكتورةّوسيلةّبوسيسّسنةّّ

اّلأدبي،ّ اّلتيّميزتّمشروعه اّلسمات أّبرز اّلأحمرّمن اّلعلميّفيّتجربةّفيصل اّلخيال ويعُد ّحضور
اّلفلسفيةّوالتخييلّّ اّلرؤية بّي اّلجزائريةّوالعربية،ّجامع ا اّلساحة اّلأدبيّفي اّلجنس يّرس خّهذا أّن اّستطاع إذ

للخيالّالعلميّبفرنساّسنةّّالسردي.ّوقدّتُـو جّهذاّالمسارّبمشاركتهّضيفَّشرفّفيّالمؤتمرّالأوروبيّّ
العلميّبالصيّسنة2018ّّ العالميّللخيالّ النبي2023ّّ،ّثّفيّالمؤتمرّ .ّومنّأحدثّأعمالهّروايةّ

،ّوالتيّتواصلّاهتمامهّبالقضاياّالفكريةّوالإنسانيةّضمنّرؤيةّسردية2025ّّالإفريقيّالصادرةّسنةّّ
 .معاصرة
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 رواية: حكايًت مارقة ملخص

 روايةّعلميةّخياليةّعاطفيةّ | صفحة 214

 نظرة عامة

 .2109و2028ّّحكاياتّمارقة«ّروايةّعلميةّخياليةّعاطفيةّتدورّأحداثهاّبيّعامَيّّ»
أنفسهما الطيبّوأهداب،ّاضطرَُّاّإلىّتجميدّ استثنائيّبيّشخصيتيّرئيسيتي:ّ ّ  تحكيّقصةّحبٍ 

نّقيضاّ  يُّشكِ ل قّرنكّاملّفيّعالٍمّمستقبليّغريب بّعد لّيستيقظا قّاسية، لّكلِ ّ للهروبّمنّظروف صارخا 
 .ماّعرفاهّعنّالحبّوالإنسانية

 الشخصيات الرئيسية

 الطيب 

كّتابّعنّالحبّفيّالدياناتّالإبراهيميةّ ّبمشروعّفكريّضخم:  رجل ّجزائريّمثقف،ّمشغول 
نّالحراكّالشعبي فيّالجزائرّ الثلاثّ)الإسلامّوالمسيحيةّواليهودية(.ّاعتُقِلّبسببّنشاطهّالسياسيّإباَّ

منّالسجن.ّيتميَّزّبالعمقّالفكري،ّوالتعلُّق2030عامّ بالذكريات،ّومقاومتهّ ،ّفاختارّالتجميدّبدلاّ 
 .الصلبةّللانصياعّلأنظمةّالمستقبل

 أهداب )دوبة( 

زمنها.ّّ امرأة ّشاويةّالأصل،ّناشطةّسياسيةّواجتماعية،ّمصابةّبمرضّعصبيّلاّعلاجّلهّفي
لتطورّالعلاج،ّولتلتقيّبحبيبهاّفيّزمنّأفضل.ّتتميَّزّ انتظاراّ  بالذكاءّالعاطفيّالحاد،ّّ جُمِ دَتّهيّأيضاّ 

 .وسرعةّالتأقلم،ّوشخصيةّمستقلةّوقويةّتقاومّالإذعانّللسلطة

 



 

 
 

 2109عالم عام 

ّالبشر بحربيكّونيتيّ يستيقظّالاثنانّعلىّعالمّمستقبليّمُرعِبّرغمّمظهرهّالطوباوي؛ّفقدّمرَّ
 :العالمّبالسماتّالتاليةّ .ّيتَّسمّهذا2066كبرييّ)بكتيريةّوذهنية(،ّوانتهتّالديمقراطيةّعامّ

 .متطور الحكماء:ّنخبةّحاكمةّتسيطرّعلىّالقراراتّالكبرىّبمساعدةّبرامجّذكاءّاصطناعي •

 .السادةّوالأفاضل:ّروبوتاتّتؤديّالأعمالّالشاقةّوتخدمّالبشر •

 هم«:ّجهازّأمنّخفيّيراقبّالأفكارّويلاحقّ»الحكاياتّالمارقة«ّ)الأفكارّوالسردياتّ» •
 .(المخالفةّللنظام

اّلصحةّوالأفكارّوتتحكم • تّراقب اّلجسم مّزروعةّفي بّيولوجية اّلدون:ّشريحة اّلمشاعر الغشاء  .في

النساء • التكاثر:ّالإنجابّمُقنَّنّوخاضعّلقرارّالبرامج،ّو»الأميرات«ّهنّ المختاراتّّ تحديدّ
 .للإنجابّ

علىّ»الأرشيف«ّالرسميّللذاكرة» •  .الجماعية الحكاياتّالمارقة«:ّسردياتّمحظورةّتمثِ لّخطراّ 

 مسار الأحداث 

 اصزء الأول: الاستيقا  

خصيصا ّّ يستيقظكّلٌّّمنّالطيبّوأهدابّفيّمدينةّ»القديسّأوغسطي«ّالمستقبلية،ّالمصمَّمة
عميقة.ّأهدابّتلتقيّ لتجربتهما.ّيتعرَّضكّلٌّّمنهماّلبرامجّالتأقلمّوالتكييف،ّويواجهانّصدمةّزمنيةّ

يحاولّالطيبّفهمّهذاّالواقعّمنّّ بالمديرةّ)السيدةّماكيت(ّالتيّتشرحّلهاّآلياتّالعالمّالجديد،ّفيماّ
ّ.خلالّتدويناتّذهنيةّيرُسلهاّلحبيبته

ّ

 



 

 
 

 اصزء الثاني: المهمة

تاريخيةّّ تُكلَّفّأهدابّبمهمةّغريبة:ّإجراءّحواراتّمعّ»أفاطارات«ّ)نسخّرقمية(ّلشخصياتّ
كّنيلسونّمانديلا،ّوجنرالّسلامّعسكري،ّوخبيرةّماليةّمثيرةّللجدل،ّوجوليان أسانج.ّالهدفّّ بارزة

علَنّهوّفهمّدوافعّالحبّوالكراهيةّعندّالبشرّلمعالجةّظاهرةّالموتّ
ُ
.2109ّّالمفاجئّالتيّتجتاحّعالمّّ الم

 .فيّالوقتّذاته،ّيعُيشّالطيبّفيّعزلةّتحتّرقابةّمشددة

 اصزء الثالث: اللقاء والخيانة

الرشيد »قصرّ منّ مستعادةّ نسخةّ فيّ وأهدابّ الطيبّ بيّ المنتظرّ اللقاءّ )بيتّّ «يتحقَّقّ
ّ—نذيرّّ صديقهماّالقديم(،ّوهوّلقاءّمليءّبالانفعالّوالحب.ّلكنّالنظامّيضربّضربته:ّالشقيق

الطيب معّ الغريبّ بتشابههّ أهدابّ ثقةّ اكتسبّ ليُكمِلّّ—الذيّ الوعيّ عنّ غيابهاّ عمليةّّ يستغلُّّ
عنّأفكارّ تخصيبّقسريّباسمّمشروعّ»الأميرات«.ّوحيّيتجاوزّالطيبّالحدودّالمرسومةّبالتعبير

 .مخالفةّ)»حكاياتّمارقة«(،ّيعُتقَلّويعُزَلّنهائياّ 

 الخاتمة: التقرير النهائي 

مهّالشقيقّنذيرّأمامّمجلسّالحكماء،ّيقُيِ م فيهّ»تجربةّمدينةّّ تنتهيّالروايةّبتقريرّباردّوتقنيّيقدِ 
برنامجها.ّيقُرَّرّعزلّالطيبّمعّ القديسّأوغسطي«ّويصفهاّبالفشل.ّيتمُّّالتخلُّصّمنّالمدينةّوإلغاء

فيّ»برامجّأخرى«ّبوصفهاّمادةّخصبةّّ »ضخّصورّأهدابّفيّذاكرتهّالميتة«،ّوإعادةّتدويرّأهدابّ
 .كمجرَّدّبياناتّتجريبيةّفاشلة للتعاطف.ّالختامّمأساوي:ّالحبّالإنسانّالعميقّيعُامَل

 الأفكار واياور الكبرى

 الحب في مواجهة الأنظمة الاستبدادية 

فحسب،ّبلّهوّفعلّمقاومةّسياسيةّ فردياّ  فيّعالمّيهندسّالمشاعرّويُحكِمّّ الحبّليسّشعوراّ 
 .السيطرةّعليها



 

 
 

 

 الذاكرة والهوية 

الجمعي الوعيّ ّّ .السيطرةّعلىّ»الأرشيف«ّهيّسيطرةّعلىّ المارقة الذكرياتّ—الحكاياتّ
 .هيّآخرّخطوطّالدفاعّعنّالإنسانيةّ—والسردياتّالمحظورة

 طوباوية الديستوبيا 

)لاّحرب،ّلاّفقر،ّلا2109ّّعالمّّ مرض(،ّلكنهّفيّالحقيقةّسجن ّناعمّ يبدوّفيّظاهرهّنعيماّ 
 .الإنسانّبماّفيهاّأحلامهّوأفكارهّوتكاثره يُسيطرّفيهّالحكماءّوالبرامجّعلىكّلّتفصيلةّفيّحياة

 الفكر العابر للأديًن 

الفكريّّ الطيبّ والمسيحية—مشروعّ الإسلامّ الفكرةّّّ—واليهوديةّ كتابّالحبّفيّ يجسِ دّ
كّونيةّتتجاوزّالحدودّالدينيةّوالعرقية  .والزمنية المركزية:ّالحبّقيمة

 الأسلوب والبنية 

دّالمستوياتّيتناوبّبيّصوتّالطيبّوصوتّأهداب متعدِ  مّالروايةّسرداّ  تتَّسمّبكثافةّّ .تقُدِ 
لمقتطفاتّمنّالروميّوابنّتيميةّ الحوارّالداخلي،ّوالمزجّبيّالزمنيّالماضيّوالمستقبل،ّوالتضميّالغزير

)أورويل،ّهكسلي،ّأزيموف(ّمُسقَطاّ  والقديسّأوغسطي.ّتتَّكئّعلىّنموذجّالديستوبياّالكلاسيكي
 .وصفّالعلاقةّالعاطفيةّبيّالبطلي عربيّخاص،ّمعّلغةّشعريةّتأمليةّفي-علىّسياقّجزائري

 خلاصة 

كّبير:ّماذاّيبقىّمنّالإنسانّحي» تُصادَرّمنهّحريتهّفيّّ حكاياتّمارقة«ّفيّجوهرهاّسؤال 
اّلحكاياتّ تّبقى اّلرواية: تّقترحه اّلذي تّلكّ»المارقة«ّمنهاّتحديدا ّّ .الحبّوالتعبيرّوالذاكرة؟ّوالجواب تبقى

كّلّنظامّيريدّتحويلّّ الحكاياتّالتيّتجرؤّعلىّالاحتفاءّبالحبّوالوجعّوالجمال— الإنسانّفيّوجه
 .الإنسانّإلىّبياناتّ
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