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 الشـكــر والـتـــقـديــر

حمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات، والذي وفقنا لإتمام هذا العمل، وجعل لنا من العلم نورًا نهتدي ال
 .﴿وَقُل رَّبِّ زِدْنِي عِلْمًا﴾:به، ومن الصبر مفتاحًا لكل نجاح. قال تعالى

 
على توجيهاته  " خليفي حاج أحمد"أتقدم بخالص الشكر وعظيم الامتنان إلى أستاذي المشرف الكريم 

 .السديدة، وصبره ودعمه المتواصل، ونصائحه القيّمة التي كانت عونًا لي في إنجاز هذه المذكرة
أتوجه بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة الموقرة على قبولهم قراءة هذا العمل وتقييمه،  كما

 .وعلى ما سيبدونه من ملاحظات قيّمة تسهم في تطويره
 

ولا يفوتني أن أتقدم بأسمى عبارات الامتنان إلى أسرتي الكريمة، التي كانت سندي بعد الله تعالى، 
 .ان لدعمهم الأثر الكبير في بلوغ هذه المرحلةبدعائها وتشجيعها وصبرها، فك

 .وأشكر كل من مدّ لي يد العون، من قريب أوبعيد، وساهم بكلمة طيبة أونصيحة صادقة
وفي الختام، أسأل الله تعالى أن يجعل هذا العمل خالصًا لوجهه الكريم، وأن ينفع به، وأن يجعله في 

 .ميزان حسناتنا جميعًا
  



 

 الإهداء

 

 من كان دعاؤهم سرّ نجاحي، إلى

 أمي وأبي،… إلى أغلى ما أملك في الوجود

 .أنحني امتنانًا لكل تعبٍ وسهرٍ وحبٍّ لا يُقاس

 إلى إخوتي وسندي في الحياة،

 إلى أصدقائي الذين شاركوني الحلم قبل أن يتحقق،

 
 أهدي ثمرة جهدي المتواضع،

  .من الله أن يجعلها بداية لأحلام أكبر ونجاحات أجمل راجيةً 
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، حيث تسعاى إلى مقصربة العامل ال وائي في ضوء المنصهج عاصر تندرج هذه الدراسة ضمن حقل النقد الأدبي الم
النقدية المعاصر ة الت أولت عنصية خصرة بصللغة بورفهص جوه  الإبداع الأدبي. وفي هذا السيصق، تتخذ 

، واسيني الأع جلل وائي الجزائ ي  البيت الأندلسيالدراسة من المنهج الأسلوبي إطصراً إج ائيًص لتحليل رواية 
نموذجًص س ديصً غنيًص يتقصطع فيه التصريخي بصلمتخيل، وتتجسد من خلاله إشكصلات الذاك ة والهوية  بصعتبصرهص

والانتمصء. وتستمد هذه ال واية خصوريتهص من قدرتهص على استحضصر الذاك ة الأندلسية بورفهص رمزاً للفقد 
آنٍ واحد، إذ يقوم البنصء الس دي فيهص  والتيه، ومن خلال توظيفهص المكثف للغة بورفهص أداة جمصلية ودلالية في

 والانزيصح اللغوي، بمص يمنح النص بعادًا جمصليًص متميزاً ويجعاله منفتحًصعادد الأروات، والتشصبك التركيبي،على ت
ثم، فإن اختيصر هذا العامل ال وائي للدراسة لا ينفصل عن قيمته الفنية  على ق اءات تأويلية متعاددة. ومن

 .المشهد ال وائي العا بي المعاصر ومكصنته داخل 
وقد جصء اختيصر هذا الموضوع نتيجة تفصعل مجموعة من الدوافع الذاتية والاعتبصرات الموضوعية التي أسهمت 
مجتمعاة في توجيه مسصر البحث وتحديد مجصله، حيث ي تبط ذلك بصلاهتمصم الشخصي بصلدراسصت الأسلوبية 

البنية العاميقة للنصوص الأدبية والكشف عن أس ار تشكلهص اللغوي  بورفهص مقصربة نقدية تتيح النفصذ إلى
والجمصلي، إلى جصنب الميل إلى دراسة ال واية العا بية المعاصر ة لمص تتميز به من تنوع فني وث اء دلالي، خصرة فيمص 

يني الأع ج لمص تحمله يتعالق بقضصيص الهوية والذاك ة. كمص يعاود اختيصر ال واية إلى ال غبة في التعامق في أعمصل واس
من خصورية فنية ورؤية فك ية متميزة داخل المشهد ال وائي العا بي، فضلًا عن القيمة الأدبية والفنية ل واية 

بصعتبصرهص نصًص س ديصً يجمع بين البعاد التصريخي والتخيلي ويعاصلج إشكصلات الذاك ة والهوية. وتبرز  البيت الأندلسي
سلوبية نظ اً لغنصهص بصلمستويصت اللغوية المتعاددة؛ الصوتية والتركيبية والمعاجمية والبلاغية قصبلية ال واية للدراسة الأ

والس دية، الأم  الذي يجعالهص مصدة خصبة للتحليل والكشف عن العالاقة بين البنية اللغوية وإنتصج الدلالة، 
اة علمية تجمع بين التحليل اللغوي إضصفة إلى أهمية المنهج الأسلوبي في الدراسصت الأدبية المعاصر ة بورفه أد

 .والتأويل النقدي وتسهم في تجصوز الق اءات الانطبصعية للنصوص
وتتجلى أهمية هذه الدراسة في سعايهص إلى الكشف عن الخصصئص الأسلوبية التي تميز ال واية، من خلال تحليل 
بنيصتهص اللغوية والدلالية وإب از دور التحليل الأسلوبي في تعاميق فهم النصوص الأدبية. كمص تهدف إلى الإسهصم 

ع ج، عبر مقصربة تستند إلى تفكيك مستويصت الخطصب في إث اء الدراسصت النقدية التي تنصولت أعمصل واسيني الأ
ال وائي وربط اللغة الس دية بأبعاصدهص الجمصلية والفك ية. وعليه، فإن هذه الدراسة ت وم تحليل مختلف المستويصت 

 ستوىالأسلوبية في ال واية، بدءاً من المستوى الصوتي والتركيبي، م وراً بصلمستوى الدلالي والبلاغي، ورولًا إلى الم
 الس دي، وذلك بغية استجلاء ملامح البنصء الفني للنص والكشف عن آليصت إنتصج المعانى داخله، مع إب از دور
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الظواه  الأسلوبية، كصلتك ار والانزيصح والصور البلاغية، في تشكيل الأث  الجمصلي وتعازيز دلالات النص. 
هذا التصور، تأمل الدراسة في الإسهصم في تعاميق الوعي بصلعالاقة الجدلية بين الشكل والمضمون في وانطلاقصً من 

العامل ال وائي، وبيصن كيف تسهم الاختيصرات الأسلوبية في تجسيد القضصيص الكبرى التي تعاصلجهص ال واية، وفي 
 .مقدمتهص إشكصلات الهوية والحنين والذاك ة الجمصعية

اسة من إشكصلية م كزية تتمحور حول تحليل العالاقة بين البنية الأسلوبية والبنصء الدلالي في رواية وتنطلق هذه الدر 
، وذلك في ضوء المنهج الأسلوبي الذي ينظ  إلى اللغة بورفهص نظصمًص مولّدًا واسيني الأع جلـ  البيت الأندلسي

إلى أي مدى تسهم الاختيصرات الأسلوبية للمعانى. وعليه، يمكن ريصغة الإشكصلية في السؤال ال ئيس الآتي: 
؟ ويتف ع عن البيت الأندلسي)الصوتية، التركيبية، المعاجمية، والبلاغية( في تشكيل البنية الدلالية والجمصلية ل واية 

هذا السؤال الم كزي البحث في أب ز السمصت الأسلوبية المهيمنة في النص على مستوى البنية اللغوية، وكيفية 
السمصت في بنصء الحقول الدلالية الم تبطة بصلذاك ة والهوية والحنين، فضلًا عن الكشف عن طبيعاة  إسهصم هذه

العالاقة بين الظواه  الأسلوبية، كصلانزيصح والتك ار والصور البلاغية، وبين الأث  الجمصلي في النص، إلى جصنب 
تعادد الأروات وتداخل الأزمنة، في إنتصج  دراسة كيفية تفصعل البنية الأسلوبية مع البنية الس دية، من خلال

 .المعانى
وانطلاقصً من الإشكصلية المط وحة، تفترض الدراسة أن البنية الصوتية للنص، بمص تتضمنه من تك ار وإيقصع 
داخلي، تسهم في تمثيل الحصلة النفسية للشخصيصت وتعاكس توت اتهص الشعاورية الم تبطة بثنصئية الحنين والفقد. كمص 

أن الانزيصح التركيبي، كصلعادول عن البنية النحوية المألوفة، يؤدي وظيفة جمصلية ودلالية تضفي على تفترض 
الخطصب الس دي طصبعًاص شعا يصً وتكثّف المعانى. كذلك ت جّح الدراسة أن الحقول المعاجمية المهيمنة في ال واية، 

سهم في توجيه التأويل وتحديد أفق الق اءة، وأن مثل الذاك ة والهوية والمنفى والفقد، تشكل بنية دلالية م كزية ت
الصور البلاغية، كصلاستعاصرة وال مز، لا تؤدي وظيفة زخ فية فحسب، بل تسهم في بنصء ال ؤية الفك ية للنص.  
كمص تفترض الدراسة أن التفصعل بين البنية الأسلوبية والبنية الس دية، من خلال تعادد الأروات وتداخل 

 .إنتصج نص ذي طصبع بوليفوني يعاكس تعاقيد التج بة الإنسصنية ويث ي دلالات العامل ال وائي الأزمنة، يؤدي إلى
وقد واجهت هذه الدراسة مجموعة من الصعاوبصت المنهجية والعالمية التي رصحبت مختلف م احل إنجصزهص، والتي 
تجلت أسصسًص في طبيعاة المنهج الأسلوبي ذاته، الذي يتطلب قدراً كبيراً من الدقة في تحديد المستويصت التحليلية 

عاددة كعالم اللغة، والبلاغة، وتحليل الخطصب، وهو وضبط أدوات الاشتغصل، نظ اً لتداخله مع مجصلات معا فية مت
مص استدعى جهدًا مضصعفًص في الإحصطة بصلمفصهيم وتحديدهص إج ائيًص بصورة دقيقة. كمص واجهت الدراسة رعاوبة 
في التعاصمل مع تشعاب المستويصت الأسلوبية داخل ال واية، خصرة في ظل تداخل المستويصت الصوتية والتركيبية 
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والس دية، الأم  الذي تطلب الح ص على تحقيق نوع من التوازن بين الجصنب النظ ي والتطبيقي أثنصء والدلالية 
 .عملية التحليل

ومن بين الصعاوبصت كذلك، تعادد الدلالات والإيحصءات التي تزخ  بهص ال واية، وهو مص جعال عملية التأويل 
صتهص الفك ية والجمصلية. إضصفة إلى ذلك، ب زت تتطلب ق اءة متأنية للنص وربط مختلف البنى اللغوية بسيصق

رعاوبة في انتقصء النمصذج النصية الأكث  تمثيلًا للظواه  الأسلوبية المدروسة، نظ اً لغنى ال واية بصلصور الفنية 
والتراكيب والانزيصحصت اللغوية. كمص واجه البحث تحديصً م تبطصً بندرة الدراسصت الأسلوبية التطبيقية المتخصصة 

من هذا المنظور، الأم  الذي استوجب الاعتمصد على اجتهصد شخصي في  البيت الأندلسيالتي تنصولت رواية 
 .توظيف الإج اءات الأسلوبية وتكييفهص مع طبيعاة النص ال وائي محل الدراسة

أمص من حيث تنظيم البحث، فقد تم تقسيمه إلى فصلين رئيسيين؛ خُصص الفصل الأول للإطصر النظ ي، 
ث تم التط ق إلى مفهوم الأسلوب والأسلوبية ونشأتهمص وتطورهمص، بدءاً من جذورهمص في البلاغة العا بية حي

والغ بية، م وراً بتحولاتهمص مع اللسصنيصت الحديثة، ورولًا إلى الاتجصهصت الأسلوبية المعاصر ة، مع ع ض مختلف 
وص الأدبية. أمص الفصل الثصني، فقد خُصص المستويصت التحليلية التي تعاتمدهص الأسلوبية في دراسة النص

، من خلال تحليل مستويصتهص البيت الأندلسيللجصنب التطبيقي، وتم فيه تطبيق الآليصت الأسلوبية على رواية 
الصوتية والتركيبية والمعاجمية والبلاغية والس دية، للكشف عن خصوريصتهص الفنية والجمصلية، ورولًا إلى خصتمة 

 .ئج التي تورلت إليهص الدراسةتضمنت أهم النتص
 ولا يفوتنص في ختصم هذه المقدمة أن نتقدم بخصلص عبصرات الشك  والامتنصن إلى الأستصذ المش ف، لمص قدمه

توجيهصت علمية وإرشصدات منهجية كصن لهص الأث  البصلغ في إنجصز هذا البحث، كمص نتوجه بجزيل الشك   من 
والتقدي  إلى السصدة أعضصء لجنة المنصقشة المحترمين لقبولهم منصقشة هذه الدراسة، ومص سيبدونه من ملاحظصت 

 .علمية قيمة تسهم في تقويم هذا العامل وإث ائه
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 المبحث الأول: مفهوم الأسلوب والأسلوبية .
 المطلب الأول: تعريف الأسلوب لغة وإصطلاحا.

التحليل الأسلوبي من أب ز المنصهج النقدية الحديثة التي سعات إلى تجصوز الق اءة الانطبصعية للنص الأدبي، من  عَاد  ي
خلال الارتكصز على أدوات إج ائية دقيقة تستنطق البنية اللغوية في مستويصتهص المختلفة، الصوتية والتركيبية 

س خصورية التعابير الفني، لا تنفصل عن النص، بل تنبع والدلالية والتداولية. فصلأسلوبية، بورفهص علمصً يدر 
 .من داخله، محصولة الكشف عن طصقصته الجمصلية وآليصته التعابيرية التي تُكسبه ف ادته وتميّزه

وانطلاقصً من ذلك، فإن مقصربة رواية البيت الأندلسي مقصربةً أسلوبية تقتضي أولًا تأطيراً نظ يصً يحدد المفصهيم 
التي ستعاتمدهص الدراسة، ويوضح الخلفيصت المعا فية للمنهج الأسلوبي، وأب ز مدارسه واتجصهصته، إضصفة الإج ائية 

إلى ضبط المصطلحصت الم تبطة به، مثل مفهوم الأسلوب، والانزيصح، والاختيصر، والتركيب، والحقول الدلالية، 
 .لميصً منسجمصً وغيرهص من الأدوات التي تمكّن من تحليل الخطصب ال وائي تحليلاً ع

كمص يهدف هذا الجزء النظ ي إلى بيصن الأسس التي يقوم عليهص التحليل الأسلوبي، وحدوده وإمكصنصته في ق اءة 
النص الس دي، خصرة أن رواية البيت الأندلسي تتسم بكثصفة لغوية ورمزية عصلية، وتداخل في الأروات 

. ففهم الخصصئص الأسلوبية للنص لا يتحقق إلا عبر الس دية، ممص يجعالهص أرضية خصبة لتطبيق هذا المنهج
 .استيعاصب الإطصر النظ ي الذي يوجّه عملية التحليل ويضبط مسصراته

وعليه، سيُخصَّص هذا الفصل لتقديم ع ض نظ ي لمفهوم الأسلوبية ونشأتهص وتطورهص، مع التركيز على أهم 
التطبيقي من الدراسة، تمهيداً للانتقصل إلى تحليل النص  مفصهيمهص وإج اءاتهص التحليلية التي ستُعاتمد في الجصنب
 .ال وائي والكشف عن جمصليصته الأسلوبية وبنُصه التعابيرية

قصل "ابْنُ الَأع ابي: يُـقَصلُ للسِّكَّةِ مِنَ النخلِ أُسْلُوبٌ وأُسْكُوبٌ، فإِذا كَصنَ ذَلِكَ مِنْ غَيْرِ تعريف الأسلوب لغة:
 1نْبوبٌ ومِدادٌ"النَّخْلِ، قِيلَ لَهُ أُ 

وقد ورد في لسصن العا ب مصدة سلب، تعا يف"الأسلوب: الط يق والوجه والمذهب، يقصل: أنتم في أسلوب سوء 
 2ويجمع أسصليب، والأسلوب أيضص الفن، ويقصل أخذ فلان في أسصليب من القول، أي أفصنين منه." 

في المعاصجم العا بية القديمة بمعاصنٍ متقصربة، من أب زهص مص جصء في لسصن العا ب، حيث ”الأسلوب“وردت كلمة 
:يدلّ على

                                                           
 –هـ( "لسصن العا ب" دار رصدر 177)ت:  محمد بن مك م بن على، أبو الفضل، جمصل الدين ابن منظور الأنصصري ال ويفعاىصلإف يقى -1

 .7/117هـ، ج7171، 3بيروت، ط 
 ابن منظور، لسصن العا ب، المجلد الأول، مصدة سلب، دار رصدر، بيروت. -2
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 أي المسلك الذي يُسلك للورول إلى غصية معاينة :الط يق.  
 أي الجهة أو الكيفية التي يؤُتى منهص الشيء :الوجه.  
 المنهج أو الاتجصه الذي يتبعاه الإنسصن في سلوكه أو تفكيرهأي  :المذهب.  

ومن ثمّ، فإن الأسلوب في أرله اللغوي ليس مج د ريصغة لفظية، بل هو اختيصر منهجي وط يق مخصوص في 
 .التعابير

، فيحمل دلالة تقويمية، حيث يُستخدم الأسلوب للحكم على نوعية ”أنتم في أسلوب سوء“:أمص قولهم
 .الخطصب )حسنًص أو سيئًص(، ممص يدل على أن الأسلوب م تبط بصلقيم والمعاصيير السلوك أو

يشير إلى انتقصل المفهوم من الدلالة الح كية )الط يق( إلى الدلالة الجمصلية، ”الأسلوب أيضصً الفن“:قولهموفي 
لتأثير في المتلقي؛ أي أن الأسلوب لإنتصج ااختيصراً جمصليًص واعيًص وأداة ط يقة فنية في التعابير و  وهنص يصبح الأسلوب

 .لا يقتص  على كيف نقول، بل يشمل كيف نؤثّ 
 .3هو "ط يقة اختيصر الألفصظ وتأليفهص للتعابير بهص عن المعاصني قصد الإيضصح والتأثير" اصطلاحا:

تتيح مجموعة من الألفصظ الممكنة،  ةأي اللغيشير هذا الجزء إلى أن الأسلوب يقوم على مبدأ الاختيصر، 
المتكلم/الكصتب ينتقي منهص مص يوافق غ ضه، وهذا يتقصطع مع التصور اللسصني الحديث عند رومصن يصكبسون 

. إذن فصلأسلوب يبدأ من الانتقصء الواعي والتركيب الذي ي ى أن العاملية اللغوية قصئمة على محورين: الاختيصر
 .لعافويللألفصظ، وليس الاستعامصل ا

ومن البصحثين الأوائل الذين تنصولوا الأسلوب في أبحصثهم أرسطو، " وهذا مص تؤكده أقوال كثير من الدارسين،  
كمص تؤكده الإشصرات الواردة في كتبه، فإذا كصن الحديث عن نظ ية الشعا  بعاصمة يبدأ من أرسطو وكتصبه السعا ، 

صني )فن الخطصبة( أف د المقصلتين الثصلثة والأخيرة للحديث فإن الحديث عن الأسلوب يبدأ بأرسطو ففي كتصبه الث
السمصت التعابيرية والخصصئص الفنية والوسصئل اللغوية التي يختصرهص الأديب ليعابر بهص  ةوهو مجموع4عن الأسلوب."

عن أفكصره وعواطفه بط يقة مغصي ة للمألوف، وهومص يعا ف بـ " الانزيصح " في دراسة البيت الأندلسي، ينظ  
 5للأسلوب كشعا ية الانزيصح في تقنيصت الس د والتشكيل الدرامي.

                                                           

 .10م، ص1003، سنة 71أحمد الشصيب "الأسلوب، نش مكتبة النهضة المص ية، ط  -3
 .167م، ص1072، 7، ج13ليصت كلية اللغة العا بية، جصمعاة الأزه ، العادد فصروق أحمد الهزايمية ، الأسلوبية نشأة وتطبيقص، حو   -4
 1ينظ : بوهلالة أمحمد، شعا ية الأسلوب الانزيصحي في روايتي البيت الأندلسي و مملكة الف اشة لواسيني الأع ج، مجلة البصحث، العادد  -5

 .20، ص1072،  1المجلد 
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وهي أيضص:" ط يقة يستعاملهص الكصتب في التعابير عن موقفه والإبصنة عن شخصيته الأدبية المتميزة، لاسيمص في 
 6اختيصر المف دات وريصغة العابصرات، والتشصبه والإيقصع".

ل ؤية الكصتب للعاصلم، ومعابّر عن  تشير إلى أن الأسلوب ليس محصيدًا، بل هوحصمل "التعابير عن موقفه"إن عبصرة 
 .موقف فك ي أو وجداني أو إيديولوجي، فصلأسلوب هنص يتحول إلى أداة موقف، لا مج د وسيلة تعابير

يحيل إلى فك ة م كزية في النقد، مفصدهص أن الأسلوب هو  "الإبصنة عن شخصيته الأدبية المتميزة" :و عند القول
الأسلوب هو ال جل " :في النقد الغ بي مع جورج لويس بوفون في عبصرته م آة الكصتب، وقد اشته  هذا التصور

للدلالةعلى أن لكل كصتب بصمته الخصرة، وتتك ر خصصئصه الأسلوبية عبر نصوره، ويمكن التعا ف ."نفسه
 .الأسلوب هنص هوية لغوية وفنية عليه من خلال لغته يصبح

 المطلب الثاني: نشأة الأسلوبية وتطورها
تعاتبر الأسلوبيف عًص من ف وع النقد الأدبي يهتم بدراسة الأسلوب اللغوي للنصوص نشأة الأسلوبية :: اولا

بورفه أداة م كزية للتعابير الفني والجمصلي. بدأت جذورهص منذ العاصور القديمة مع اهتمصم البلاغة العا بية واليونصنية 
سطويعانون بكيفية تحقيق التأثير النفسي والدلالي عبر بصلبيصن وفنون الكلام، حيث كصن النقّصد والفلاسفة مثل أر 

الأسلوب، مع التركيز على التنصسب بين اللغة والمضمون. ومع تطور الدراسصت اللغوية في الق ن التصسع عش ، 
بدأ البصحثون في أوروبص بصلتمييز بين اللغة الأدبية واللغة العاصدية، وظه ت الحصجة إلى دراسة الأسلوب ككيصن 

 (Charles Bally) ل يمكن تحليله علميًص وليس مج د ورفه بلاغيًص. في هذا السيصق، أسس شصرل بصليمستق
الأسلوبية الحديثة كحقل علمي مستقل، مؤكّدًا أن الأسلوب ليس مج د زخ فة لغوية، بل وسيلة تعابيرية متكصملة 

تأثيرات جمصلية محددة داخل النص.  تعاتمد على اختيصرات لغوية دقيقة تسصهم في بنصء شخصية الكصتب وإنتصج 
حيث ركز النقصد مثل فيكتور كمص عززت المدرسة الشكلانية ال وسية بداية الق ن العاش ين هذا التوجه، 

شكلوفسكي ورومصن يصكوبسون على دراسة الانح اف الفني، الإيقصع، والتجديد اللغوي داخل النصوص 
 .7ف آليصت الإبداع والتمييز بين النص الأدبي واللغة اليوميةالأدبية، معاتبرين أن الهدف من الأسلوبية هوكش

 

                                                           

 10م، ص7212م للملايين، بيروت، )د،ط(، عبد النور جبور، المعاجم الأدبي، دار العال -6
جمهورية مص  العا بية سنة  –محصفظة سوهصج  –ينظ : الهزايمة  فصروق أحمد، الاسلوبية نشأة وتطورا و تطبيقص، حولية اللغة العا بية ج جص  -7

 .110، ص  1072
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 : تطور الأسلوبية ثانيا
بداية منتصف الق ن العاش ين، شهدت الأسلوبية تطوراً كبيراً من منهج ورفي إلى منهج تحليلي نقدي  مع

متكصمل. فقد أربح التركيز على دراسة النص الأدبي ككيصن لغوي متكصمل ي تبط بصلسيصق الاجتمصعي 
ص. سصهمت أعمصل رومصن والثقصفي، مع تحليل المف دات، التركيبصت، الصور البلاغية، والإيقصع الداخلي للن

يصكوبسون في ال بط بين الشكلانية ال وسية واللسصنيصت الحديثة، مؤكّدًا على أن تحليل الأسلوب يجب أن يشمل 
وظصئف اللغة وعلاقتهص بصلمعانى العاصم للنص، وأن كل اختيصر لغوي له دلالته ووظيفته داخل العامل الأدبي. في 

ث  لتشمل التحليل النفسي، الس دي، والتحليل السيصقي للخطصب، مع العاقود الأخيرة، توسعات الأسلوبية أك
استخدام أدوات تقنية حديثة مثل التحليل الحصسوبي للنصوص لدراسة الأنمصط اللغوية بدقة، ممص عزز موقعاهص  
كمنهج أسصسي في النقد الأدبي وعلم اللغة التطبيقي. وقد سصعد هذا التطور في فهم شخصية الكصتب، تمييز 

سلوبه، وربط الأسلوب بصلمعانى والتلقي، مص يجعال الأسلوبية اليوم أداة تحليلية م كزية لدراسة ال واية والنصوص أ
 8الإبداعية بشكل عصم.

 المطلب الثالث: اتجاهات الأسلوبية الحديثة:
الجصنب سوف نذك  في حديثنص عن الأسلوبية ومفهومهص ونشأتهص وتطورهص لا بد أ، ندرج أهم اتجصهصتهص، وفي هذا 

أم الاتجصهصت الأسلوبية والتي عددنصهص كصلآتي الاسلوبية التعابيرية، النفسية والوظيفية، الإحصصئية، وقد أحطنص 
 نهص تحتوي على عدة اتجصهصت أخ ى.بهذه الاتجصهصت على سبيل المثصل لا على سبيل الحص  كو 

 : الأسلوبية التعبيرية: أولا
: الذي يعاد مؤسس علم الاسلوب فقد اعتمد على دراسصت أستصذه "دي 7211/7261زعيمهص شصرل بصلي 

سوسير" لكنه، تجصوز مص قصل به أستصذه وذلك من خلال ت كيزه الجوه ي والأسصسي على العانصر  الوجدانية 
ير بصلتعابير وإب از الجهد الذي يبذله المتكلم ليوفق بين رغبته للغة، فقد اهتم في دراسصته بصلبحث عن علاقة التفك

في القول ومص يستطيع قوله، فصلمنشئ سواء كصن متكلمص عصديص او ادبيص، فهو يجتهد في اختيصر ط يقة إيصصل 
أفكصره الى الملتقى، وفي أحيصن كثيرة يضمن خطصبه شحنصت عصطفية بغ ض التأثير في متلقيه .

                                                           
الزه اء، الأسلوبية فن إنسصني و منهج نقد لسصني ـ نشأة و تطور الأسلوبية  في الدراسصت اللغوية، مجلة ذخصئ  اللغة، العادد  زيبوشفصطةينظ : 8
 .771م، ص 1011، 3المجلد 1
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وبية التعابيرية جل اهتمصمهص على تلك الشحنصت العاصطفية في الخطصب، بغض النظ  عن كونه وقد ربت الاسل
عصديص أو أدبيص ولذا ظلت أسلوبية بصلي هي أسلوبية اللغة وليسص أسلوبية الادب، فهويهتم بصلجصني الأدائي للغة 

نشئ ومن هنص جصء نقد " تودوروف " الإبلاغية من خلال المف دات والجمل وت كيبهص، انطلاقص ممص يمليه وجدان الم
 9لهذه الأسلوبية، فورفهص بأنهص "قد اهتمت بصلأح ى بتأويل العابصرة والتعابير، وليس بتنظيم العابصرة نفسهص."

بعاض  يعانيأن "اهتمت بتأويل العابصرة والتعابير، وليس بتنظيم العابصرة نفسهص"قول تودوروف إن الأسلوبية 
الدراسصت الأسلوبية انشغلت بـتفسير المعاصني والكشف عن الدلالات العاميقة وربط النص بشخصية الكصتب، 

بنصء الجملة والعالاقصت بين عنصر هص والنظصم الداخلي للخطصب؛ أي أن التركيز كصن على  كيفية لكنهص أهملت
سلوبية التي تنشغل بتأويل المعانى وربطه ينتقد تودوروف الأ"كيف بُني النص؟"بدلًا من  "مصذا يعاني النص؟"

بصلذات، ويدعو إلى دراسة الأسلوب بورفه بنية لغوية منظمة، تفُهم من خلال تحليل العالاقصت الداخلية 
 .للنص، لا من خلال إسقصطصت خصرجية

لم ومن منطلق الاهتمصم بط يقة الأداء اللغوي، كصن بصلي " يعاد علم الأسلوب واحدا من علوم اللغة كعا
ومنهجية" بصلي " تعاتمد في التحليل على إحصصء وتعاداد الوسصئل 10الأروات، وعلم التركيب وعلم الصيغ ".

التعابيرية للغة الشفوية فهي تش ح تحديدات لغوية يمكن عزلهص في مقصطع من الخطصب، ويمكن تصنيفهص في فئصت 
انطبصعص في المتلقي هو الأث  ولذلك عدت  شكلية واسعاة، وهي الوسصئل وينظ  الى هذه الوسصئل على أنهص تولد

ولا تعاني إلا بصلإيصصل المألوف والعافوي، وتستبعاد كل اهتمصم جمصلي أو الاسلوبية التعابيرية كمص رممهص بصلي 
 11أدبي، وقد توسعات فيمص بعاد فشملت دراسة القيم الجمصلية الانطبصعية والتعابير الادبي.

 : الأسلوبية النفسية: ثانيا
، فهو أول من رمم في بداية  Leo Spitzer 1887 - 1960 الاتجصه الألمصني "ليوشبيتزر زعم هذات

 .12الق ن المصضي بتأثير مبصش  من كصرل قوسلير" نقدا مبنيص على السمصت الأسلوبية للعامل الأدبي

                                                           
 .702م، ص 1001، بيروت، 7منذرعيصشي، العالامصتية  وعلم النص، ت : منذرعيصشي، الم كز الثقصفي العا بي، ط9

 .67م،  ص 1070، دار هومة، الجزائ  7الأسلوبية و تحليل الخطصب، ج نور الدين السد،10
 11م،  ص 7221، 1بيير جيرو، الأسلوبية، ت : منذر عيصشي، م كز الانمصء الحضصري، طينظ :  1

 .12الم جع نفسه، صً ينظ :  12
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سؤالا مهمص: هل يمكن التعا ف على روح الكصتب من خلال تحليل لغته الخصرة؟ وانطلاقص من  وقد ط ح شبيتزر
البحث عن إجصبة ذلك السؤال أسس منهجيته في التحليل التي تقوم على تسطير العابصرات التي تحمل انزيصحصت 

ل البسيكولوجي لمختلف الميزات لافتة للنظ  بصلمقصرنة مع التعابيرات العاصدية، ومن ثمة تحديد الجذر ال وحي، والأر
 .13الأسلوبية التي تك س ف دانية الأدب

وعلى ال غم من أن هذه الأسلوبية تعاتمد مضمون الخطصب، ونسيجه اللغوي إلا أنهص تجصوزت البحث في 
 ."التراكيب ووظيفتهص في نظصم اللغة إلى العالل والأسبصب المتعالقة بصلخطصب الأدبي

سلوبية تعاتمد النص المنفتح، عكس الأسلوبية البنيوية التي تك س انغلاق النص، فقد ويمكننص القول بأن هذه الأ
ليستقي منهص معالومصت تهم في إنصرة بعاض البؤر المظلمة فيصلنص، لأن الكلمة »استعاصن "شبيترر" بصلدلالة التصريخية 

 سبعنده في السيصق الأدبي قد تأخذ دلالة معاينة في النص، وقد تتعادد دلالاتهص بح
  :14ويمكن تلخيص أسس الأسلوبية النفسية في نقصط خمس

 .وجوب انطلاق الدراسة الأسلوبية من النص ذاته .7
 .معاصلجة النص تكشف عن شخصية مؤلفه .1
 .ض ورة التعاصطف مع النص للدخول إلى عصلمه .3
 .إقصمة التحليل الأسلوبي على تحليل أحد ملامح اللغة في النص الأدبي .1
السمة الأسلوبية المميزة تكون عبصرة عن تف يغ أسلوبي ف دي، أوهي ط يقة خصرة في الكلامتنزاح عن الكلام  .1

 .العاصدي
 لأسلوبية البنيوية:ا:ثالثا

تعادّ الأسلوبية البنيوية امتدادًا مبصش اً للّسصنيصت البنيوية التي أسّس لهص ف دينصن دي سوسير، إذ تنظ  إلى اللغة 
من العالامصت تكتسب قيمتهص من خلال العالاقصت التي ت بطهص بغيرهص داخل البنية. وفي هذا  بورفهص نظصمًص

الإطصر، لا تتحدد وظيفة العالامة بذاتهص، بل بموقعاهص الشكلي داخل النسق، حيث تتجلى قيمتهص الأسلوبية من 
 .خلال موقعاهص ضمن هذا النظصم

 

                                                           
 722ص  ، 1013بيروت : دار الكتصب الجديد المتحدة، ينظ : أنطوان كومبصنيون، شيطصن النظ ية،13
 21، ص 7نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطصب، ج 14



الإطار النظري للدراسة الاسلوبيةالأول:الفصل   
  

16 

 :كل علامة لغوية تنتسب إلى بنيتين متكصملتين  ومن ثمّ، فإن
 )وهي التي تحدد موقع العالامة ضمن منظومة الإمكصنصت اللغوية، أي داخل العالاقصت  :بنية القانون )اللغة

  .الاستبدالية
 )وفيهص تحتل العالامة موقعاهص داخل السلسلة التركيبية، حيث تتحدد وظيفتهص من خلال  :بنية الرسالة )النص

  .مهص في سيصق الجملة وعلاقصتهص التركيبية مع بقية العانصر انتظص
وبذلك يتأسس التحليل الأسلوبي البنيوي على دراسة هذين المستويين معًاص، بصعتبصرهمص يكشفصن عن كيفية 

 .تشكّل المعانى والقيمة الأسلوبية داخل الخطصب
بذاتهص، بحيث يكون التركيز منصبًّص على درجة قصئمة  اعتبصره بنية مغلقةتنطلق البنيوية في مقصربتهص للنص من 
فهي لا تنظ  إلى النص بورفه تجميعًاص لعانصر  منفصلة، بل ت ى فيه  .الانسجصم والتنصسق بين مكوّنصته اللغوية

 .تتحدد دلالته من خلال العالاقصت الداخلية التي ت بط بين أجزائه نسقًص متكصملاً 
بين الوحدات اللغوية داخل النص، حيث  علاقصت التكصمل والتفصعل وفي هذا الإطصر، تهتم البنيوية بتحليل

لتوليد —الصوتية، والص فية، والتركيبية، والإيقصعية )كصلوزن والقصفية في الشعا (—تتضصف  المستويصت المختلفة
 العانصر التفصعل الدينصمي بين هذه المعانى. ومن ثمّ، فإن الدلالة لا تُستمد من عنص  لغوي معازول، بل من 

 .داخل البنية الكلية للنص
وبذلك ينُظ  إلى النص الأدبي بورفه نظصمًص متشصبكًص، لا يمكن فهم أي جزء منه إلا في ضوء علاقته ببقية 

 .لا الخصصئص الف دية للعانصر  وليدُ العالاقصت البنيويةالأجزاء، إذ إن المعانى 
سصء هذه الأسلوبية، إذ ابتدعوا مبدأ المحصيثة في البحث وقد كصن لأعمصل "الشكلانيين ال وس الأث  البصلغ في إر 

الأسلوبي، فكصنت الم ة الأولى التي يتم فيهص ط ح ب نصمج أسصسي ينحص  هدفه في تحليل الأعمصل الأدبية تحليلا 
عن المكونصت الكلامية الخصرة الأدبية من حيث هي  -لسصنيص  -لسصنيص ر فص ... في سبيل البحث فيهص 

 .15أي في سبيل البحث عن الأدبية "أدبية"،
  تعانى بوظصئف اللغة على حسصب أية اعتبصرات أخ ى، والخطصب الأدبي في منظورهص نص »إن الأسلوبية البنيوية

 . » 16يضطلع بدور إبلاغي، ويحمل دلالات محددة
 ."" و"ميشصل ريفصتيرإننص حينمص تذك  الأسلوبية البنيوية يستدعي المقصم اسمين بصرزين، وهمص: "رومصن جصكوبسون

                                                           

 . 21 -21ص  ، 7222المؤسسة الجصمعاية للدراسصت, الأسلوبية،، مولينية جورج15
 21، ص 7نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطصب، ج 16

https://www.google.dz/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9%D8%8C+%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.dz/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9%D8%8C+%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
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نظ ا لأث  "جصكوبسون" في هذا الاتجصه، سنخصه  :Roman Jakobsonرومان جاكوبسون - أولا
 المحصيث بصلحديث لشخصه أولا، ولكونه رمزا لهذه الح كة ثصنيص، فقد قصم بصلتأسيس للأسلوبية البنيوية ذات الط ح

أسلوبية، وإنمص  الميدان الأول للبحث والمقصربة، على ال غم من أنه لم يستخدم قط مصطلحالذي يجعال الأسلوب 
 17" .(، وقلمص كصن يستخدم كلمة " أسلوبLa Poétiqueاستخدم  الشعا ية)

على ال غم من أن رومصن يصكبسون قد أسّس لنظ ية التوارل وحدّد من خلالهص ستّ وظصئف للّغة، فإنه أولى 
لوظيفة الشعا ية، بصعتبصرهص الوظيفة الأب ز في الخطصب الأدبي. وتتمثل هذه الوظيفة في توجيه عنصية خصرة بـص

 .الاهتمصم إلى بنية ال سصلة اللغوية ذاتهص، بحيث تصبح اللغة غصية في حدّ ذاتهص، لا مج د أداة لنقل المعانى
ورفهص محور العاملية التوارلية، ب (message) وبذلك يتحقق في الخطصب الأدبي نوع من التركيز على ال سصلة

على حسصب الوظيفة الم جعاية التي تنص ف إلى الإحصلة على الواقع الخصرجي. ومن ثمّ، فإن القيمة الجمصلية 
 .للنص تتأسس على كيفية تنظيم عنصر ه اللغوية وتشكيلهص، لا على مص تحيل إليه من معاطيصت خصرجية

يعادّ ميشصل ريفصتير من أب ز أعلام الأسلوبية البنيوية، إذ : Michael Riffaterreثانيا: ميشال ريفايتير
محطةً حصسمة في ت سيخ هذا الاتجصه وتطوي  آليصته  7217مثّل نش ه لكتصبه "محصولات في الأسلوبية البنيوية"سنة 

ف عن آليصته المنهجية. وقد أسهمت أعمصله في تعاميق الوعي بصلبعاد الأسلوبي للنص الأدبي، من خلال الكش
الداخلية ودلالاته غير المبصش ة، ممص جعاله يعادّ بحق من روّاد هذا الحقل، ومن الذين أسهموا في إب از أبعاصده 

يتمثّل الإسهصم البصرز الذي قدّمه ميشصل ريفصتير في توجيه الأسلوبية البنيوية نحو استحضصر 18،النظ ية والتطبيقية
 أن كصن التركيز منصبًّص أسصسًص على بنية الخطصب ذاته، مع إهمصل نسبي لدورالعالاقة بين الخطصب والمتلقي، بعاد 

الط ف الثصني في العاملية التوارلية. فقد أكّد أن ال سصلة الأدبية لا تفُهم إلا من خلال تفصعل عنص ين 
 .الملفوظ والمتلقي، حيث يشكّلان معًاص جوه  العاملية التوارلية وش ط تحققهص :أسصسيين، همص

                                                           
 .32و، الاسلوبية، ص ير بيير ج17
 10م،  ص 1071: موسى ربصبعاة،  الأسلوبية مفصهيمهص و تجليصتهص،دار ج ي ، مقتبس من كتصب18
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التحليل الأسلوبي من دراسة البنية الداخلية للنص فحسب إلى الاهتمصم بآليصت  وبهذا التصوّر، نقل ريفصتير
التلقي والتأويل، ممص جعاله يعادّ من أب ز الذين أسهموا في تطوي  المقصربة البنيوية داخل الدراسصت الأدبية 

الذي ركّز على بنية ال سصلة  الف نسية. كمص أن هذا التوجّه مثّل تجصوزاً نسبيًص للتصور الذي قدّمه رومصن يصكبسون،
 .ووظيفتهص الشعا ية، في حين وسّع ريفصتير مجصل التحليل ليشمل دور المتلقي في إنتصج الدلالة

الذي يحول التحليل الأسلوبي إلى تحليل لسصني، معاتمدا على مبدا التمصثل، ليركز على فك ة التوارل التي تحمل 
المخصطب؛ فصل سصلة الشعا ية عنده تتكيف مع متطلبصت التوارل، طصبع شخصية المتكلم في سعايه إلى لفت نظ  

لا يوجد نص بلا منشئ، كذلك ليس ثمة إفهصم، أوتأثير، »فصلمتلقي ط ف أسصس في تلك العاملية. وكمص أنه: 
 19.» أوتوارل بلا قصرئ، فهوالحكم على الجودة وال داء

يولي المتلقي أهمية بصلغة، حتى إن أسلوبيته ع فت في بعاض الأحيصن بأسلوبية التلقي"، إلا أنه  ولئن كصن ريفصتير
لا يهمل ركني عملية التوارل الآخ ين: المخصطب والخطصب، حيث إن المنشئ يعابر عن ذاته ولا يكتب لهص، 

 .فإنشصؤه نصبع من نفسه، وليس موجهص لهص
قة بين الأط اف الأسصس في عملية التوارل )المخصطب والخطصب، فأسلوبية "ريفصتير" إذا تنظ  في العالا

والمخصطب، وإن كصنت تنطلق من النص، ذاك أن المنشئ ينتهي بإنشصئه النص، وإن كصنت ملامح شخصيته 
تنطبع فيه، إلا أن الذي يبقى هوالنص، والقصرئ الذي يتلقصه، ويتأث  به. وبذلك تكون البنيوية قد نزعت سلطة 

منشئه ومنحتهص للقصرئ فلحظة ميلاد النص هي حين يتلقصه المتلقي، ويتقبله بورفه أدبص، فهوالذي  النص من
يوقع شهصدة ميلاده، أمص قبل ذلك، فوجود النص وجود نسبي محصور في ذات رصحبه، وبذلك يكون الأرل 

 .20هوتفكيك النص، لا ت كيبه
  بنيوي؟ما السر من معالجة النصوص بمنهج اسلوبي 

المنهج الأسلوبي منهج ينظ  البنيوي للنص على أنه بنية لغوية، كمص ينطلق من البني السطحية، والعاميقة بغ ض 
 21معا فة الوظصئف الدلالية، وأبعاصدهص الجمصلية 

                                                           
 11م، ص 1001فتح الله أحمد سليمصن، الأسلوبية مدخل نظ ي و دراسة تطبيقية،مكتبة الآداب، 19
 .12 -12، ص 7221(، دار الجنوب للنش ، تونس، )د ط(، دراسةونمصذج)البنيوية : عبد السلام المسدي، قضية مقتبس من20
 .21، ص وتحليل الخطصب: نور الدين السد، الأسلوبية مقتبس من21
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بمفهوم اللغة نفسهص عند تتنصول الأسلوبية البنيوية العالاقصت بين الوحدات اللغوية، إذ ي تبط مفهوم العالاقصت 
الأسلوبين البنيويين، على أسصس أن اللغة نظصم من العالاقصت التي ليس للأجزاء خصرجهص أية هوية مستقلة، 

 22وتصبح عنصر  البنية نقصط الثقصء وظيفية لشبكة من العالاقصت النسقية المتتصلية
ات اللغوية، إذا كصنت الخلفيصت الفلسفية واقعاة تهدف الأسلوبية البنيوية إلى دراسة العالاقصت القصئمة بين الوحد 

تؤمن بصلمبصدئ المنطقية في أرل الكلام، ومن ثمة أعطيت الأهمية لوضع علاقة بين المفصهيم اللغوية، ويفترض 
بنظصم العالاقصت ألا ينزاح إلى هوية مستقلة بدليل أن هذه الأخيرة تعامد إلى تفكيك بنية النص إلى بنيصت 

 .خصرجة في مجملهص عن النسق العاصم متعاددة قد تكون
 :لأسلوبية الإحصائيةا
تعاتمد الأسلوبية الإحصصئية على الإحصصء ال يصضي في محصولة الكشف خصصئص الأسلوب الأدبي في عمل  

 .أدبي معاين، وي ى أرحصبهص أن اعتمصد الإحصصء وسيلة علمية موضوعية تجنب البصحث مغية الوقوع في الذاتية
الذي جصء بمصطلح "القيصس الأسلوبي" الذي  "zembاقترحوا نمصذج للإحصصء الأسلوبي "زمبومن الذين 

يقوم على إحصصء كلمصت النص وتصنيفهص حسب نوع الكلمة، ووضع متوسط تلك الكلمصت في شكل نجمة، 
 .23وهكذا تنتج أشكصل، ونمصذج متنوعة يمكن مقصرنة بعاضهص ببعاض

في الإحصصء معاصدلة التعابير بصلحدث والتعابير بصلورف"، ويقوم هذا  "A Busemann وقد اعتمد "أ. بوزيمصن
النموذج على إحصصء عدد الكلمصت التي تنتمي إلى النوع الأول وعدد كلمصت النوع الثصني، ثم إيجصد خصرج 

، ومن خلال ذلك يحكم على أدبية النص، فصرتفصع حصرل 24قسمة المجموعة الأولى على المجموعة الثصنية"
 ."القسمة يعاد مؤش ا على أدبيته، والخفصضه يق به من العالمية

وقد شك بعاضهم في جدوى الإحصصء، ورأوه عملية غير مجدية، لا تعادوأن تكون جمعاص لبعاض الظواه  
ربمص لقي المنهج الإحصصئي مص لم يلقه غيره من نقد وتج يح، »محمد عبد المطلب:  الأسلوبية في النص. يقول

لأننص عندمص نعامد إلى الإحصصء في دراسة الأسصليب تحيل اللغة الأدبية إلى شيء بلا لون ولا طعام.

                                                           
 .21: الم جع نفسه، ص نمقتبس م22
، و رلاح فضل، علم الأسلوب و مبصدئه و إج اءاته،  22 – 21، ص 7: نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطصب، ج مقتبس من23

  161 – 166م،  ص 7222دار ش وق، 
 11، ص 1001، 3سعاد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصصئية، علم المكتب، ط  24
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ويقول بعاد أن ع ض جزءا من دراسة "كمصل أبوديب" لإحدى قصصئد أبي نواس: "من الواجب أن تتوقف 
ة لنتسصءل عن إمكصنية أن تقودنص هذه الإحصصءات نحوتحليل العامل الأدبي وفهمه، أم أنهص تؤدي بنص إلى لحظ

 .25ملاحظصت عصجزة لا تسهم بشكل جدي في تفسير النص"
  وقد انتقد "بيصر جيرو" الأسلوبية الإحصصئية بقوله: يخلط الإحصصئيون غصلبص بين الكم والنوع، ولم ينجحوا، حتى

، في تحديد العالاقة الوظيفية بين المستويين. ولهذا السبب شكلت تحليلاتهم، عمومص، جداول حزينة يومنص هذا
من العاوامل والانزيصحصت العاددية لا يظه  معانصهص، وإذا ظه  كصن مف طص وسصذجص في نظ  أولئك الذين يك هون 

 .أن يقتنوا القيم الجمصلية في مج د علاقصت كمية
من الواضح أن "جيرو" ينك  الخلط بين الكم والنوع، وعدم القدرة على تحديد العالاقة الوظيفية بين الكم 

 ألا يكون الإحصاء في خدمة الدراسة؟والكيف، ولكن إذا استطصع الدارس التغلب على هصتين المشكلتين، 
لورل بينه وبين علم الأسلوبمتينة، يقول وفي المقصبل تبنى ف يق من البصحثين المنهج الإحصصئي، ورأوا بأن حبصل ا

قضية المجصوزة )الانزيصح( تؤكد تقصربص ملحوظص بين "الأسلوبية" و"الإحصصء". الأسلوبية بصعتبصرهص »"جون كوين": 
علم المجصوزة اللغوية، وعلم الإحصصء بصعتبصره علم المجصوزة بصفة عصمة، وهذا يسمح بأن نطبق على العالم الأول 

 .26م الثصنينتصئج العال
  للأسلوبية الإحصصئية مزايصهص، فهي لا تسصهم في تحديد الق ابة الأدبية، وحسب، »وي ى هن يش بليت أن

 .27بل تعامل على تخليص ظصه ة "الأسلوب" من الحدس الخصلص، لتوكل أم هص لحدس منهجي موجه
» وي ى "سعاد مصلوح" بأن اعتمصد الأسلوبية على الإحصصء يدخل في بصب التآزر بين العالوم، حيث يقول: 

فصلتعاصون بين مختلف العالوم في إضصءة المشكلات المشتركة وحلهص أم  أربح ض ورة لا محيد عنهص في العالم، 
 لإنسصن سمتص آخ  غير سمتهص الذيولوأبى كل منص أن يقود سيصرة إلا إذا كصنت من رنع يده، لأخذت حضصرة ا

وإننص لعالى يقين :نعا فه ونعاصيشه. ويقول بعاد أن طبق معاصدلة "يوزيمصن" على مجموعة من نصوص الأدب العا بي
عن ردقه على  من أنه مقيصس دقيق إلى حد بعايد، وأننص بذلك قد أثبتنص أن ردقه على الأدب العا بي لايقل

 .28غيره من الآداب، كمص أنه مقيصس واعد متعادد الوظصئف وبسيط في آن معاص

                                                           
 و مص بعادهص  110سلوب مبصدئه و إج اءاته، ص رلاح فضل، علم الأ25
  36م، ص 1000، 1اللغة العاليص(، أحمد درويش، دار غ يب، القصه ة، ط -جون كوين، النظ ية الشعا ية ) بنصء لغة الشعا : مقتبس من26
رات مجلة دراسصت سيميصئية هن يش بليت، البلاغة و الأسلوبية، نحو نموذج سيميصئي لتحليل النص، ت : محمد العام ي، منشو : مقتبس من27

 . 60م،  ص 7222، 7أدبية لسصنية، ط
 36سعاد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصصئية، ص : مقتبس من28
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وقد نصفح محمد جمصل رق " عن الإحصصء، ورأى أن معاصرضيه حكموا من خلال بعاض الدراسصت العاقيمة، 
مضيت في ط يقي أزداد به رضص ونف ة يقول: "لقد رضيت منذ زمصن، جدوى اعتمصد الإحصصء، ور ت كلمص 

 .ممن يلقي الأحكصم غفلا منه
وقد اختبرت شخصيص جدوى الإحصصء في دراستي أسلوب "م ثية مصلك بن ال يب"، فأفضى إلى نتصئج 

 .29موضوعية، مص كصن التورل إليهص ممكنة لولا الاستعاصنة به
 :إنه لا يمكن التقليل من أهمية الأسلوبية الإحصصئية، وتهوين شأنهص، أوالتهجم عليهص، لمص  وأخيرا نقول

تتمتع به من موضوعية، ولكن لا بد من توف  ش وط في دارس الأسلوب إحصصئيص، أهمهص: "القدرة على 
 .30"استغلال نتصئج الإحصصء، وتحليل الظواه  الأسلوبية، وتأويلهص بمص لا يخ ج عن إطصر النص

 الأسلوبية الصوتية: 
تعا َّف الأسلوبية الصوتية بأنهص ف ع من ف وع الأسلوبية يعانى بدراسة البعاد الصوتي والفونولوجي في النصوص 
الأدبية، حيث تسعاى إلى الكشف عن كيفية توظيف العانصر  الصوتية في بنصء الصورة الفنية وتجسيد الخيصل.  

التك ار، والتقصبل، والتوازي، سواء على مستوى الأروات المف دة أم في كمص تهتم بتحليل الظواه  الصوتية مثل 
 .إطصر السيصق الصوتي العاصم، لمص لهص من دور في إنتصج الإيقصع وتعازيز الأث  الجمصلي

لألفصظ، ومن وتنطلق الأسلوبية الصوتية من مسلّمة مفصدهص أن مصدة الأدب في جوه هص تقوم على الأروات وا
ثّم فإن أي تحليل جمصلي للنص الأدبي لا يكتمل إلا عبر استكشصف هذا البعاد، أي من خلال تحليل البنية 

وتأثيره في الصوتية التي تشكّل القصلب الإيقصعي والتعابيري للعامل الأدبي، وتُسهم في توليد دلالاته 
"وتعاتمد والسيصق الصوتي في النص الأدبي، المتلقي.وموضوع الأسلوبية الصوتية دراسة الوحدات الصوتية،

الأسلوبية الصوتية على مفهوم المتغيرات الصوتية الأسلوبية، وبمقدار مص يكون للغة ح ية التص ف ببعاض 
 ."31العانصر  الصوتية للمسلسلة الكلامية، بمقدار مص تستطيع أن تستخدم تلك العانصر  لغصيصت أسلوبية

 :عاصد لتحليل البنصء الصوتي للقصيدة، وهيهنصك سبعاة أب 32حسب رصلح الضصلع"

                                                           
: محمد جمصل رق ، القصفية الموحدة المقيدة و كلمصتهص في الشعا  العامصني، بحث مص بين العا وض واللغة، مجمع اللغة العا بية على مقتبس من29

 العاصلمية،الشبكة 
http://www.m-a-arabia.com/site/5979.html. 

 771، ص 7، جنور الدين السد، الاسلوبية وتحليل الخطصب30
 71ص  1001محمد رصلح الضصلع، الأسلوبية الصوتية، دار غ يب للطبصعة و النش  و التوزيع، القصه ة)د ط(،  31

   12: محمد الصصلح الضصلع، الاسلوبية الصوتية، صمقتبس من32
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 0الوحدات الصوتية )الفونيمات. ( 
 1السياق الصوتي للوحدات الصوتية.. 

مص،  ا شعاور  وتمثل للنقطتين السصبقتين بتك ار الأروات التي تتميز بصفة مص، للدلالة على فك ة معاينة، أونقل
 الصغيرية في سينية البحتري :كتك ار الأروات 

 رـنـت نفسي عمص يدنس نفسي***وت فعات عن جدا كل جبس
 33وتمصسكت حيَن زَعْزَني اللَّهُ الده ***والتمصسص مِنْهُ لنِـَفْسِي وَنَكْسي

وضيق؛ مص  فتك ار أروات السين، والصصد والزاي، وهي أروات رغيرية، عبر عمص يحس به الشصع  من حزن
 :شط  المدائن عصرمة الف س القديمة، للتسلي جعاله يوتي وجهه

 حض ت رحلي الهموم فوجهت***إلى أبيض المدائن عنسي
 34أتلى عن الحـظـوظ وأسى***  لمحل من آل سصسصن درس

 1.قد يختصر الشصع  ألفصظص تحوي أرواتص تحصكي المعاصني أوالعاواطف المعابر الجانب اللفظي الموحي والمحاكي :
( هـ( من 60لفظة "ب دي" في هذا البيت من م ثية مصلك بن ال يب التميمي ) -مثلا  - عنهص، والتراقب

 : الطويل
 35خذاني، فج اني ببردي إليكمص***فقد كنتُ قبل اليوم، رعابصً قيصديص

لم تتك ر إلا ثلاث م ات في كلمتي "ج اني"، و"ب دي"، إلا أن اختيصر لفظة "ب دي"  ءفعالى ال غم من أن ال ا
 بدل لفظة "توبي"، جعال ال اء تعابر بصفتهص المميزة "التك ار" عن فعال الج  الذي قد يمتد مسصفة طويلة،

الموت يج  من  ىوهي بذلك أسهمت في رسم الصورة الحزينة التي أراد الشصع  رسمهص للفصرس المغوار المش ف عل
 .ثوبه مهصنص، وهولا يملك حولاً ولا قوة

 1قد يعامد الأديب إلى تك ار ريغة ر فية بذاتهص، لتحقيق غصية .الجانب الصرفي والوحدات الصرفية :
 (....... أسلوبية )كصسم الفصعل، أواسم المفعاول، أوريغ المبصلغة، أوالفعال المصضي، أوالمضصرع

 5:بنية نحوية معاينة لغصية أسلوبية )جمل فعالية، أوجمل اسمية، أوجمل بسيطة،  كأن يوظف  .الجانب النحوي
 (..... أوجمل م كبة

                                                           

 .726ه، ص ٨٠٣١يوسف البديعاي الدمشقي، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، المطبعاة العاصم ة الش فية،  -33
 721، صم7221القصه ة،  –ثمصر القلوب في المضصف والمنسوب، دار المعاصرف عبد الملك بن محمد بن إسمصعيل أبو منصور الثعاصلبي،    -34
  110، ص 7221ابو زيد الق شي، جه ة أشعاصر العا ب، دار بيروت للطبصعة و النش ،  35
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 6كأن يلجأ الأديب إلى توظيف أسلوب معاين، أونمط مص من الصور البلاغية، أومحسن .الجانب البلاغي :
 .بديعاي بعاينه، في نقل أفكصره وعواطفه

 7 إن الوزن هوالإطصر الموسيقي العاصم للإيقصع الشعا ي. ولا ن يد في هذا المقصم منصقشة  العروض والقافية:.جانب
قضية منصسبة بح  مص من أوزان الشعا  لأغ اض )فنون( شعا ية دون غيرهص، وسنكتفي بصلقول بأن هنصك أبح ا 

لطويل والبسط لمص يمتصزان به من كث ة تتسع لتستوعب الموضوعصت الجليلة كعاواطف الحزن مثلا، على غ ار وزني ا
. والشصع  قد يعامد إلى اختيصر الوزن الذي  الغنصء والم ح، كصلخفيف وال جزالمقصطع، بينمص نجد أبح ا أخ ى تلاثم

يستوعب تج بته الشعا ية، كمص يختصر القصفية التي تتنصسب مع تلك التج بة، سواء من حيث نوعهص، أومن حيث 
 .ص فيهص، أومن حيث الأروات التي تشكل تلك الألفصظالألفصظ التي يوظفه

  لمحلل الأسلوبي إلى الوقوف عليه؛ لإب از قيمته الأسلوبية. ولا تجتمع هذه الأبعاصد كلهص في قصيدة اوكل ذلك يدعو
 .واحدة، ولا يصوغهص الشصع  متعامدا، وإلا تحولت القصيدة إلى رنعاة لفظية

 الاسلوبي:المبحث الثاني: مستويات التحليل 
 الصوتي)الفونولوجي(:المطلب الاول: المستوى 

المستوى الصوتي هوالمستوى الذي يهتم بدراسة الاروات والإيقصع الداخلي للنص ال وائي، لان اللغة الأدبية لا 
 36تعاتمد فقط على المعانى بل أيضص على الموسيقى التي تحدثهص الكلمصت.

الألفصظ في البنية الصوتية مع اختلافهص في المعانى، ويظه  في بعاض المقصطع يعا َّف الجنصس بأنه توافق الجناس: 
الورفية من خلال توظيف كلمصت متقصربة في أرواتهص، ممص يضفي على الخطصب طصبعًاص إيقصعيًص مميزاً، ووظيفته 

 المتلقي.إحداث موسيقى داخلية تغُني الإيقصع النصي وتعازيز الأث  الانفعاصلي وتقوية تأثير الخطصب في 
يعا َّف التوازي بأنه تك ار بنية ت كيبية واحدة أو متقصربة في عدد من الجمل، بحيث تتشصبه في تنظيمهص التوازي: 

 هتوظيفو .النحوي والإيقصعي، كمص يظه  في المقصطع التي يُستعاصد فيهص المصضي أو يُستحض  الحديث عن الأندلس
 وتوكيد الفك ة الم كزية من خلال إعصدة بنصئهص في ريغ متوازن.تحقيق انسجصم إيقصعي يعازّز تمصسك الخطصب 

                                                           
  73، دار المؤرخ العا بي، ص 1000محمد حسين علي الصغير، الصوت اللغوي في الق آن، د.ط. لبنصن، 36
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 الداخلية للجمل من خلال: ىالموسيقتظه  للجمل: الموسيقى الداخلية 
  طول الجمل 
  تداغم الكلمصت 
 تك ار بعاض الأروات 
 :تظه  غصلبص في المقصطع التأملية التي تستحض  المصضي والذاك ة، حيث تتدفق الجملة بشكل  الجمل الطويلة

 في الحنين والتذكير. الاستغ اقطويل ومتوارل ممص يعاكس 
 :الجمل قصيرة وس يعاة، ممص يعاكس تظه  في لحظصت التوت  والانفعاصل، حيث تصبح  الجمل القصيرة
النفسي للشخصيصت. أي أن في البيت الأندلسي نجد بأن الكصتب يميل إلى: الجمل الطويلة في  ضط ابالإ

، وهذا مص يعاكس الحصلة النفسية عأو الص ا المقصطع الورفية والتأملية وكذلك الجمل القصيرة في لحظصت التوت  
 للشخصيصت.

 لانزياحي: االمطلب الثاني: المستوى الصرفي و 
 الصرفي:  أولا: المستوى

 يهتم المستوى الص في والنحوي بدراسة بنية الجمل وطبيعاة التراكيب اللغوية التي يستعاملهص الكصتب في النص.
 بنية الجمل:  -0

بطول الجمل في المقصطع الورفية التأملية، وجمل  لواسين الأع جتتميز ال واية للبيت الاندلسي طول الجمل:  -أ
 الس دية، وهذا التنوع يخلق إيقصعص س ديص متوازنص.قصيرة في المقصطع الحوارية أو 

يلجأ الكصتب أحيصنص إلى جمل م كبة تحتوي على عدة أفكصر خصرة عند  التعقيد التركيبي: -ب
 تعاميق الفك ة و إظهصر تشصبك الأزمنة في ال واية. استرجصعصلأحداث التصريخية. والهدف من ذلك هو

 والفعلية: التنوع بين الجمل الاسمية  -1
تظه  غصلبص الجمل الإسمية غصلبص في ورف الأمصكن والتعابير عن الحصلات النفسية. بحيث تكم الجمل الاسمية: 

 وظيفتهص في إعطصء معانى الثبصت والاستق ار.
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وظيفتهص في إعطصء أحسصس بصلح كة  تظه  في المقصطع الس دية التي تتنصول الأحداث تكمن الجمل الفعلية:
 والتطور 

 في:يعاتمد الكتب على عدة أزمنة لغوية تكمن  أستخدام الأزمنة:-1
المصضي بكث ة لأنه يعابر عن إسترجصع التصريخ الأندلسي ل واية واسيني الأع ج وس د  يستخدم الماضي: -أ

 الأحداث المصضية.
وكأن الأحداث لا زالت حية وهذا  والاستم اريةإحسصس بصلحضور  لإعطصءيستعامل أحيصنص ارع: ضالم -ب

 الأسلوب يجعال القصرئ يشعا  بأن المصضي مص يزال ممتد في الحصض . 
 يعامد الكصتب ألأى تك ار بنية ت كيبية معاينة  دق النحوي:التكرار -1

 البيـت " كصن  «مثل:
 " كـصن المــكـصن "      

 الفك ة الم كزية في ال واية.وهذا التك ار يحقق: إيقصعص لغويص لتأكيد 
 ثانيا: مفهوم الانزياح: 

المفصهيم الأسصسية في الدراسصت الأسلوبية، ويقصد به خ وج اللغة الأدبية عن الاستعامصل  هو أحدالانزيصح 
للغة من أجل تحقيق أث  جمصلي أودلالي معاين. فعاندمص يستعامل الكصتب اللغة بط يقة غير  والمألوفالعاصدي 

 .لدى القصرئ، ممص يجعاله يتأمل المعانى بط يقة أعمق ةأو الدهشإنه يخلق نوعصً من المفصجأة تقليدية، ف
خلاله  ويعاد الانزيصح سمة مميزة للخطصب الأدبي، لأنه يسمح بتكثيف المعانى وإضفصء بعاد جمصلي على النص. ومن
 .تتحول اللغة من مج د وسيلة للتوارل إلى أداة فنية قصدرة على التعابير عن المشصع  والأفكصر بط يقة مبتك ة
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 37في النص الأدبي:  الانزياحاتأنواع 
 الانزياح الدلالي: -0

الحقيقي، كمص في الاستعاصرة والتشبيه يحدث الانزيصح الدلالي عندمص تُستعامل الكلمة في معانى غير معانصهص 
 .والكنصية. ويهدف هذا النوع من الانزيصح إلى توسيع الدلالة وإضفصء طصبع شعا ي على النص

 الانزياح التركيبي: -1
عن البنية النحوية المألوفة، مثل التقديم  جأو الخ و يتعالق الانزيصح التركيبي بتغيير ت تيب الكلمصت داخل الجملة 

 .إيقصع خصص على النص أو لإضصفة. ويُستعامل هذا النوع لإب از عنص  معاين في الجملة فالحذأو والتأخير 
 الانزياح الصوتي:  -1

الجنصس والسجع، وهومص يسصهم في خلق  لأو إستعامصتأو الكلمصيظه  الانزيصح الصوتي في تك ار الأروات 
 .إيقصع موسيقي داخل النص. ويؤدي هذا الإيقصع دوراً مهمصً في تعازيز التأثير الجمصلي للنص الأدبي

 والبلاغي:( المعجمي)اللغويالمطلب الثالث: المستوى 
 (:المستوى المعجمي )اللغويأولا: 

يعانى المستوى المعاجمي بدراسة طبيعاة المف دات والحقول الدلالية التي يعاتمدهص الكصتب في بنصء خطصبه، بمص 
 :المعاجم ال وائي بتعادّد مستويصته، حيث يجمع بين مويتّس.والدلاليةيكشف عن أبعاصده الأسلوبية 

 وهي الغصلبة، وتنسجم مع الطصبع الأدبي والتصريخي للنص، ممص يمنحه  :المفردات الفصحى
  .ررصنة لغوية وسموًا تعابيريصً

 ت د في السيصقصت الحوارية، وتؤدي وظيفة محصكصة الواقع وتجسيد البعاد  :المفردات العامية
  .الاجتمصعي للشخصيصت

 وحي والوجداني الم تبط تظه  في المقصطع التأملية، وتعاكس البعاد ال   :المفردات الصوفية
  .بصلذاك ة والذات

  بصلمصضي العا بي والأندلسي، وتسهم في استحضصر التصريخ وإضفصء  طت تب :التراثيةالمفردات
  .بعاد حضصري على النص

 .يعاكس هذا التنوع وعيًص أسلوبيًص يمزج بين الأدبي والتصريخي والواقعاي وال وحي

                                                           
 .22-22. تونس، صوالأسلوبالمسدي عبد السلام، الأسلوبية 37
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 : ثانيا: المستوى البلاغي
البلاغي هوأحد مستويصت التحليل الأسلوبي في الدراسصت الأدبية، ويقصد به دراسة  ىالمستو  التعريف: -7

مستوى الدراسة  الوسصئل البلاغية والتعابيرية التي يستعاملهص الكصتب لإضفصء الجمصل والتأثير في النص." وعلى
العا بية نجد محصولات تحويل البحث البلاغي إلى بحث أسلوبي تنتهج إلى ربط بعاض الظواه  التركيبية بتنويعاصت 

 .38على العاصطفة والفك  والخيصل
أخ ى، ي كز المستوى البلاغي على كيفية توظيف اللغة بط يقة فنية للتأثير في القصرئ وإب از المعاصني العاميقة  بعابصرة

للنص، حيث لا يقتص  على المعانى المبصش  للكلمصت، بل يتجصوز ذلك إلى المعاصني المجصزية وال مزية التي تمنح 
 .النص بعاداً فنيصً وجمصليصً 

 . العناصر البلاغية: 1
هي وسصئل بلاغية يستخدمهص الكصتب لإيصصل المعانى بط يقة جمصلية تعاتمد على التصوي  الصور البيانية:  0.1

 : الكنصية والمجصز ،الاستعاصرة،التشبيهفي  ةالبيصنيتتمثل الصور والتخيل بدل التعابير المبصش  
القصرئ ومتعاة السصمع، وبستصن  ةوهو نزهبصلمخصط ،  بهص رحمصهومن أٍوع علوم البلاغة، وأق  التشبيه:  0.0.1
 .النفس واستراحةالعاقل، 

 39يقول عنه رصحب )الط از(: "اعلم أن التشبيه هو بح  البلاغة وأبو عذرتهص، وس هص ولبصبهص، وإنسصن مقلتهص".
كبصر البلاغيين أن الغصية من التشبيه تتمثّل في تمثيل المعاصني الغصئبة أو المج دة بمص هو محسوس ومألوف، بمص   ي ى

يُسهم في كشف الدلالة وتوضيح الم اد. ومن خلال ذلك، ي قى التشبيه بصلمعانى إلى مستوى أبلغ وأجمل، إذ 
 ..المبصلغة التي تعازّز حضوره في ذهن المتلقييقدّمه في رورة أقوى تأثيراً، تستمدّ جمصلهص من التكثيف و 

لتشبيه: رفة الشيء بمص قصربه وشصكله من جهة واحدة أو جهصت كثيرة، لا من جميع ا بأنهوع فه ابن رشيق
إنمص أرادوا حم ة أوراق الورد « خدّ كصلورد»جهصته، لأنه لو نصسبه منصسبة كلية لكصن إيصه. ألا ت ى أن قولهم 

 .40سوى ذلك من رف ة وسطه وخض ة كمصئمهوط اوتهص، لا مص 

                                                           
 .310، ص7221الأسلوبية، القصه ة : الش كة المص ية العاصلمية للنش   عبد المطلب، محمد، البلاغة و 38

 766، ص  ه٨٢٤٠بيروت،  –المكتبة العانص ية  يحيى بن حمزة بن علي بن إب اهيم، الط از لأس ار البلاغة وعلوم حقصئق الإعجصز، -39
 .17م، ص 7221لبنصن، –، بيروت عبد العازيز عتيق، علم البيصن، دار النهضة العا بية للطبصعة والنش  والتوزيع -40
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يعادّ التشبيه مجصلًا واسعًاص من مجصلات البلاغة العا بية، ويحظى بمنزلة رفيعاة لمص يؤديه من دور في تق يب المعاصني 
أدوات البيصن والتخييل البعايدة وكشف الغصمض، إذ يكسوهص بعادًا جمصليًص ويمنحهص وضوحًص وتأثيراً. وهو من أهم 

 .عند العا ب، حيث عبّر بصدق عن بيئتهم الحسية، خصرة في سيصقهص الصح اوي
ومع بزوغ الإسلام، ارتقى التشبيه إلى مستوى أسمى من خلال أسصليب الق آن الك يم، التي كصن لهص أث  بصلغ في 

 آنية جزءًا عضويصً من بنية التعابير، لا تطوي  التعابير العا بي، لاسيمص لدى الشعا اء. فقد جصءت التشبيهصت الق
وسيلة للتزيين أو المبصلغة، بل أداة دقيقة لتجسيد المعانى وتكثيفه، بحيث لا يشعا  القصرئ بتكلّفهص، بل ي اهص 

 .مندمجة في نسيج الخطصب
بلاغي، حيث ومن هنص، يتبيّن ش ف هذا الفن وعلوّ م تبته، إذ بلغ في الق آن الك يم درجة عصلية من الإعجصز ال

 .اجتمعات فيه دقة التصوي  وعمق الدلالة وقوة التأثير
 الاستعارة:1.0.1

 : لغة
تعاد من الفنون البلاغية ال اقية، والتي تؤدي المعاصني المطلوبة بأوجز عبصرة وأجمعاهص، وقد تحدث أهل الفصصحة 

 .41واللسن عن علومنزلتهص، وش فقدرهص، وفصضت بمزايصهص مؤلفصتهم
لِاسْتِعَاصرةََ أبَْـلَغُ مِنْهُ لِأنَّـَهَص السيوطي:"تَـقَدَّمَ أَنَّ التَّشْبِيهَ مِنْ أعَْلَى أنَْـوَاعِ الْبَلَاغَةِ وَأَشَْ فِهَص وَاتّـَفَقَ الْبُـلَغَصءُ عَلَى أَنَّ اقصل 

الْفَصَصحَةِ وكََذَا الْكِنَصيةَُ أبَْـلَغُ مِنَ التَّصْ يِحِ وَالِاسْتِعَاصرَةُ مَجَصزٌ وَهُوَ حَقِيقَةٌ وَالْمَجَصزُ أبَْـلَغُ فإَِذَا الِاسْتِعَاصرَةُ أعَْلَى مَ اَتِبِ 
 42أبَْـلَغُ مِنَ الْكِنَصيةَِ".

ويقول ال مصني عن فضلهص: "وكل استعاصرة حسنة فهي توجب بيصن لا تنوب منصبه الحقيقة، وذلك أنه لو كصن 
 43.تقوم مقصمه الحقيقة، كصنت أولى به، ولم تجز الاستعاصرة"

تقوم الاستعاصرة في أسصسهص على التشبيه، غير أن هذا التشبيه لا يكون ر يًحص، بل ي د في رورة خفية تدُرك 
 ومن . 44بصلتأمل وإعمصل الفك ، كمص أشصر عبد القصه  الج جصني:"يتراءى لك التشبيه بعاد أن تَخْ قِ إليه ستراً"

                                                           

   12ـ  11م ص 7222عدنصن بن ذريل، النقد والأسلوبية، بين النظ ية و التطبيق، دمشق، اتحصد كتصب العا ب ، 41
 .711م، ص7211، الهيئة المص ية العاصمة للكتصب،  جلال الدين السيوطي،الإتقصن في علوم الق آن، تح: حمد أبو الفضل إب اهيم42
م، ص 7216، 3المعاصرف بمص ، طدار  أبو الحسن ال مصني،النكت في إعجصز الق آن، تح: محمد خلف الله، د. محمد زغلول سلام،  -43
26. 
 . 11عبد القصه  الج جصني، أس ار البلاغة، مطبعاة المدني بصلقصه ة، دار المدني بجدة، )د، ت(، ص    -44
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ثمّ، فإن قيمة الاستعاصرة تكمن في قدرتهص على الإيحصء والتكثيف، إذ تفُضي إلى معاصنٍ عميقة لا يبلُغهص التعابير 
 .المبصش ، ممص يجعالهص أداة بيصنية بصلغة الأث  في تجسيد المعانى وتعاميق دلالته
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 واصطلاحا:
بأنهص استعامصل اللفظ في غير معانصه الأرلي، لعالاقة المشصبهة بين المعانى المنقول عنه والمعانى المقصود،  تعا َّفصلاستعاصرة

مع وجود ق ينة تمنع من إرادة المعانى الحقيقي. وقد أشصر الجصحظ، بورفه من أوائل من تنصولوا هذا المفهوم، إلى 
لفظ من مجصله الأرلي إلى مجصل آخ ، بمص يحقق أث اً هذا الانتقصل الدلالي بورفه آلية بلاغية تقوم على نقل ال

 .بيصنيًص أبلغ وأعمق
 .45وقصل ابن المعاتز: "هي استعاصرة الكلمة لشيء لم يعا ف بهص من شيء قد ع ف بهص" 

 . 46استعاصرة بعاض الألفصظ في موضع بعاض على التوسع والمجصز" هيوقصل قدامة بن جعاف : "
 .47ال مصني: "الاستعاصرة استعامصل العابصرة على غير مص وضعات له في أرل اللغة" نأبو الحسوقصل 

 أنواع الاستعارة: 
"كِتَابٌ :قصل الله عز وجلمثصلهي التي يحذف فيهص التشبيه ويص ح بلفظ المشبه به،  الاستعارة التصريحية: -0

سورة اب اهيم مِيدِ". أنَْ زَلْنَاهُ إِليَْكَ لتُِخْرِجَ النَّاسَ مِنَ الظُّلُمَاتِ إِلَى النُّورِ بإِِذْنِ ربَِّهِمْ إِلَى صِرَاطِ الْعَزيِزِ الْحَ 
 المشبه به: الظلمصت والنور "  والإيمصن،حيث المشبه: الكف   ،07الآية

 من لوازمه ورفصته بشيءهي التي يحذف فيهص المشبه به وي مز له  المكنية: الاستعارة -1
 ( )طصر( ورمز له بـ )الطصئ " طصر الخبر في المدينة " حيث شبه الخبر بطصئ  وحذف المشبه به  مثال:

 :لمثا الأمثصل.، وتكث  في لعالاقة المشصبهةهي ت كيب استعامصل في غير مص وضع له  الأستعارة التمثيلية:-1
 48"رجع بخفي حنين " 

 جصمدا  اسمصمص كصن اللفظ المستعاصر فيهص  الإستعارة الأصلية:-1
 بح أسد،مثل:

 مص كصن اللفظ المستعاصر فيهص مشتقص  الإستعارة التبعية: -5
في التشخيص لإعطصء رفة العاصقل لغير العاصقل والتجسيم  لتحويل   الاستعاصرةإسم فصعل ، فعال س  جمصل مثل:

 الأمور المعانوية إلى أشيصء مصدية محسوسة وكذلك التوضيحية .

                                                           

 -والنث  وبيصن إعجصز الق آن، تح: الدكتور حفني محمد ش ف، الجمهورية العا بية المتحدة  البغدادي، تح ي  التحبير في رنصعة الشعا   -45
 .21لجنة إحيصء التراث الإسلامي، ص -المجلس الأعلى للشئون الإسلامية 

 .713م،ص7221لبنصن،  –عبد العازيز عتيق، علم البيصن، دار النهضة العا بية للطبصعة والنش  والتوزيع، بيروت  -46
 .713 جع نفسه، صالم47
 13م، ص 7266سيبوبة، ابو البش  عم و، الكتصب، تحقيق هصرون عبد السلام، دار القلم القصه ة، 48
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 الكناية: 1. 1.0
 17التص يح بهلغة: مص يتكلم به الإنسصن، وي يد به غيره، وهي مصدر كنيت، أو كنوت بكذا، إذا ت كت  الكنصية

وارطلاحًص: لفظ أريد به غير معانصه الذي وُضع له، مع جواز إرادة المعانى الأرلي لعادم وجود ق ينة مصنعاة من 
ت يد بهذا التركيب أنه شجصع عظيم، فعادلت عن التص يح بهذه الصفة إلى « زيد طويل النجصد»إرادته، نحو: 

من طول حمصلة السيف طول رصحبه، ويلزم من طول الجسم  الإشصرة إليهص بشيء تترتب عليه وتلزمه؛ لأنه يلزم
الشجصعة عصدة، فإذًا الم اد طول قصمته، وإن لم يكن له نجصد، ومع ذلك يصح أن ي اد المعانى الحقيقي. ومن هنص 

 .يعالم أن الف ق بين الكنصية والمجصز رحة إرادة المعانى الأرلي في الكنصية دون المجصز، فإنه ينصفي ذلك

 مَطْويَِّصتٌ  وَالسَّمَصوَاتُ : قد تمتنع إرادة المعانى الأرلي في الكنصية؛ لخصوص الموضوع كقوله تعاصلىنعام، 
 .كنصية عن تمصم القدرة، وقوة التمكن والاستيلاء اسْتـَوَى الْعَاْ شِ  عَلَى ال َّحْمَنُ : وكقوله تعاصلى بيَِمِينِهِ 

 :ثلاثة أقسصموتنقسم الكنصية بحسب المعانى الذي تُشير إليه إلى 
تكني عن شدة كتمصنه لس ه، وتعا ف كنصية الصفة بذك  « هو ربيب أبي الهول»كنصية عن رفة، كمص تقول: -7

 من سيصق الكلام. —ملفوظصً أو ملحوظصً  —الموروف 
تكني عن بصريس، « مدينة النور»تكني عن المص يين و« أبنصء النيل»كنصية عن موروف، كمص تقول: -1

« تستغني مص  عن مصب النيل ولا تستغني عن منبعاه»لصفة مبصش ة أو ملازمة. ومنهص قولهم: وتعا ف بذك  ا
 كنَّوا بمنبع النيل عن أرض السودان.

 كنوا به عن البخيل الذي يجمع مصله، ولا ينتفع به.« هو حصرس على مصله»ومنهص قولهم: 
 يكنون عن القوة؛ وهلم ج ًّا.« هو فتًى ريصضي»ومنهص قولهم: 

 ه، وسيأتي الكلام عليهص فيمص بعادكنصية عن نسب -3
هي مص كصن المكنى عنه فيهص رفة ملازمة لموروف مذكور « رفة»وهو الكنصية التي يطلب بهص  الأول: فالقسم

 في الكلام.
« فلان كثير ال مصد»بعايدة: وهي مص يكون الانتقصل فيهص إلى المطلوب بواسطة أو بوسصئط، نحو:  وكنصية -ب

كنصية عن المضيصف. والوسصئط: هي الانتقصل من كث ة ال مصد إلى كث ة الإح اق، ومنهص إلى كث ة الطبخ والخبز، 
 ومنهص إلى كث ة الضيوف، ومنهص إلى المطلوب وهو المضِيصف الك يم.
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كنصية « كموطن الأس ار»الكنصية التي يكون المكني عنه موروفصً بحيث يكون إمص معانًى واحدًا  الثاني: القسم
 عن القلب، وكمص في قول الشصع :

 فلمص ش بنصهص ودب دبيبهص             إلى موطن الأس ار قلت لهص قفي

)كنصية عن الإنسصن( لاختصصص « جصءني حيٌّ مستوي القصمة، ع يض الأظفصر»وإمص مجموع معاصنٍ، كقولك: 
 بكلِّ أبيض مخذم     والطصعنين مجصمع الأضغصن مجموع هذه الأورصف الثلاثة به. ونحو الضصربين

حصل الانتقصل منهص ويشترط في هذه الكنصية أن تكون الصفة أو الصفصت مختصة بصلموروف، ولا تتعاداه؛ لي
 إليه.

فيكون المكني عنه نسبة، أسُندت  —إثبصتصً أو نفيًص  —الكنصية التي ي اد بهص نسبة أم  لآخ   الثالث: القسم
 إلى مص له اتصصل به، نحو قول الشصع :

 إن السمصحة والم وءة والندى             في قبة ضُ بت على ابن الحش ج
 في مكصنه المختص به يستلزم إثبصتهص له.فإن جعال هذه الأشيصء الثلاثة 

 والكنصية المطلوب بهص نسبة:
 إمص أن يكون ذو النسبة مذكوراً فيهص، كقول الشصع :- أ

 اليمن يتبع ظله          والمجد يمشي في ركصبه
كنصية عن نفي الخبرية « خير النصس من ينفع النصس»أن يكون ذو النسبة غير مذكور فيهص، كقولك:  وإمص -ب

 عمن لا ينفعاهم.

 .والسيصق إلى أربعاة أقسصم: تعا يض، وتلويح، ورمز، وإيمصء« اللوازم»وتنقسم الكنصية أيضًص بصعتبصر الوسصئط 
 .فصلتعا يض لغة: خلاف التص يح 

المسلم »: هو أن يطلق الكلام، ويُشصر به إلى معانًى آخ  يفهم من السيصق، نحو: قولك للمؤذي: وارطلاحًص
 تعا يضًص بنفي رفة الإسلام عن المؤذي. وكقول الشصع :« من سلم المسلمون من لسصنه ويده

 إذا الجود لم ي زق خلارًص من الأذى           فلا الحمد مكسوبصً ولا المصل بصقيص
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 .والتلويح لغة: أن تشير إلى غيرك من بعاد 
 وارطلاحًص: هو الذي كث ت وسصئطه بلا تعا يض، نحو:

 ومص يك فيَّ من عيب فإني      جبصن الكلب مهزول الفصيل

 كنى عن ك م الممدوح بكونه جبصن الكلب، مهزول الفصيل، فإنَّ الفك  ينتقل إلى جملة وسصئط.
 .وال مز لغة: أن تشير إلى ق يب منك خفية بنحو شفة أو حصجب 

فلان ع يض القفص، أو ع يض »وارطلاحًص: هو الذي قلَّت وسصئطه، مع خفصء في اللزوم بلا تعا يض، نحو: 
« متنصسب الأعضصء»كنصية عن شجصعته، و« هو مكتنز اللحم»كنصية عن بلادته وبلاهته، ونحو: « الوسصدة

 كنصية عن القسوة؛ وهلم ج ًّا.« غليظ الكبد»ونحو:  كنصية عن ذكصئه،

 والإيمصء أو الإشصرة: هو الذي قلَّت وسصئطه، مع وضوح اللزوم بلا تعا يض، كقول الشصع :
 أَوَمص رأيت المجد ألقى رحله          في آل طلحة ثمَّ لم يتحول

 كنصية عن كونهم أمجصدًا أجوادًا بغصية الوضوح.
 لطيف ذلك قول بعاضهم: سألت الندى والجود مص لي أراكمص ومن

لْتُمص ذلاًّ بعِازٍّ مُؤبَّدِ            ومص بصل ركن المجد أمسى مهدَّمص   تبدَّ
 فقصلا: أُربنص بصبن يحيى محمدِ    فقلت: فهلاَّ مِت مص عند موته

 فقد كنتمص عبدَيْه في كل مَشْهدِ     فقصلا: أقمنص كي نعازَّى بفقد
 المجاز: 

هوإستخدام الكلمة في غير معانصهص الارلي ) الحقيقي( لعالاقة ) مشصبهة أوغيرهص( مع وجود ق ينة تمنع المعانى 
الحقيقي، يعاد من أهم الفنون البلاغية للتوسع في الدلالة، توكيد المعانى، والإيجصز، وينقسم إلى مصز لغوي ومجصز 

 49عقلي.

                                                           
  11م، ص1077، 7حسين بوحسون، أدبية الخطصب النث ي عند الشيخ محمد البشير الإب اهيم، إردارات دار الثقصفة، بشصر الجزائ ، ط49
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 أنواعه:
 أولا: المجاز اللغوي: ) في الكلمة(:

 يستخدم اللفظ في غير موظعاه لق ينة مع وجود علاقة :
 هي تشبيه حذف أحد ط فيه )المشبه أوالمشبه به الاستعارة )علاقة المشابهة(: -7

شجصع، والعالاقة المشصبهة في الشجصعة، والق ينة  "رأيت أسداً يخطب على المنبر" )المقصود رجل مثال:
 ."يخطب"

 المجاز المرسل )علاقة غير المشابهة(: 
 :ذك  السبب وإرادة المسبب )مثل: "رعت المصشية الغيث" أي النبصت( السببيّة 
 :ذك  المسبب وإرادة السبب )مثل: "ينزل من السمصء رزقصً" أي مط اً( المسببيّة 
 :إرادة الكل )مثل: "فتح ي  رقبة" أي إنسصن كصمل(ذك  الجزء و  الجزئية 
 :ذك  الكل وإرادة الجزء )مثل: "يجعالون أرصبعاهم في آذانهم" أي أنصملهم( الكلية 

 اعتبصر مص كصن: مثل: )"وآتوا اليتصمى أموالهم"( أي الذين كصنوا يتصمى.
 اعتبصر مص سيكون: مثل: )"إني أراني أعص  خم اً"( أي عنبصً(.

 لمجاز العقلي )في الإسناد(ثانياً: ا
 . 50هوإسنصد الفعال أومص في معانصه إلى غير رصحبه الحقيقي، لعالاقة مع ق ينة مصنعاة

 :علاقات المجاز العقلي
 )الزمصنية: "نهصر الزاهد رصئم" )النهصر لا يصوم، بل الزاهد فيه 
 )المكصنية: "بنى الأمير المدينة" )الأمير لم يبِن بيده، بل العامصل. 
 )السببية: "أنبت ال بيع الزرع" )الله هو المنبت، وال بيع سبب. 
 )المصدرية: "جد جده" )إسنصد الجد للمصدر. 

                                                           

  711ص 1003عبد القصه  الج جصني، دلائل الإعجصز في علم المعاصني، تحقيق: يس الأيوبي، المكتبة العاص ية، بيروت، 50

، مؤسسة هنذاوي بلد النش  مص ، القصه ة 1072أحمد الهصشمي، كتصب جواه  البلاغة في المعاصني والبيصن والبديع، تصريخ اردار   -17
 . 311ص

 .316نفس الم جع ص -11
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 ثالثاً: شروط المجاز:
 لفظ أوحصل يمنع إرادة المعانى الحقيقي )مثل: "الأسد" لا "يخطب" عصدة( القرينة:

 المنصسبة بين المعانى الحقيقي والمجصزي )مشصبهة، جزئية، سببية.. إلخ( العلاقة:
 :الفرق بين الحقيقة والمجاز

 استعامصل الكلمة فيمص وُضعات له )أسد = حيوان مفترس( الحقيقة: -
 استعامصل الكلمة في غير مص وضعات له )أسد = رجل شجصع( المجاز: -

 .يشير إلى معانى أعمق غير مبصش  ال مز هوعنص  مصدي أولفظيالرموز والدلالات:  -1
 :51البيت في ال واية ليس مج د مكصن للسكن، بل هورمزية البيت:  .-1-0
 رمز للذاك ة والتصريخ العاصئلي. 
 رمز للهوية الأندلسية المفقودة. 

أن الص اع حول البيت يعاكس الص اع بين الحفصظ على التراث  كمص.يمثل الارتبصط بصلمصضي والحنين إلى الأندلس
 .وضيصعه

 :الأندلس في ال واية ت مز إلىرمزية الأندلس: -1-1
 الف دوس الضصئع في الذاك ة العا بية. 
 التعاصيش الحضصري بين الثقصفصت. 
 الحنين إلى المصضي المجيد. 

 .لذلك يظه  ذك  الأندلس دائمصً م تبطصً بصلحزن والحنين
 :52الم أة في ال واية غصلبصً مص ت مز إلى. رمزية المرأة:1-1

 .الذاك ة الحية للعاصئلة -
 .الحفصظ على التقصليد والهوية -
 .أحيصنصً تمثل الأرض أوالوطن الذي يجب حمصيته -

 .كمص أن حضورهص يعاكس البعاد الإنسصني والعاصطفي في الس د
 

                                                           
  12واسني الأع ج، البيت الأندلسي، ص 51
 71م، ص 1070واسيني الأع ج، رواية البيت الأندلسين منشورات الجمل، بيروت، لبنصن، 52
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الأسلوب الإنشصئي هوالأسلوب الذي لا يحتمل الصدق أوالكذب لأنه يتضمن طلبصً الإنشائي:. الأسلوب 1
 .أوتعابيراً عن مشصع 

 .: يص، أيهصمثلهوطلب إقبصل المخصطب بصستخدام أدوات النداء النداء: .-1-0
أومكصن مثل قد يُستعامل لمخصطبة شخص غصئب .يستخدم في ال واية للتعابير عن الحنين أواستحضصرالمصضي

 .الأندلس
 .هوطلب الفهم أوالمعا فة بصستخدام أدوات السؤال مثل: هل، لمصذا، كيفالاستفهام: -1-1

يعاكس حيرة الشخصيصت وتسصؤلهص .في ال واية غصلبصً يكون استفهصمصً تعابيريصً أوإنكصريصً وليس طلبصً حقيقيصً للإجصبة
 .حول المصضي والهوية

 .يظه  للتعابير عن النصيحة أوالتوجيهأوالحث على التمسك بصلتراث.ل معاينهوطلب القيصم بفعاالأمر: .-1-1
 .يعاطي النص طصبعاصً حمصسيصً أوتوجيهيصً 

 .هوطلب شيء مستحيل أورعاب التحقيق بصستخدام أدوات مثل: ليتالتمني: -1-1
 .يكشف عن الألم والحنين الذي تعايشه الشخصيصت.في ال واية يعابر عن تمني عودة الأندلس أواسترجصعصلمصضي

 :53تسصعد هذه الأسصليب علىأثر هذه الأساليب في التعبير عن الانفعال: 
 .إب از المشصع  الإنسصنية مثل الحنين والحزن -
 .إش اك القصرئ عصطفيصً في أحداث ال واية -
 إعطصء النص قوة تعابيرية وجمصلية. -

الأندلسي يعاتمد على الصور البيصنية وال موز والأسصليب الإنشصئية لإب از فك ة المستوى البلاغي في رواية البيت 
 54الذاك ة الأندلسية والحنين إلى المصضي والتمسك بصلهوية، ممص يجعال اللغة الأدبية لل واية غنية بصلمعاصني والدلالات

 المطلب الرابع: المستوى السردي: 
قصد بـصلمستوى الس دي مجموع التقنيصت  الفنية التي يعاتمدهص الكصتب في تقديم الأحداث داخل ال واية، من ُُ

خلال تحديد موقع ال اوي، وتنظيم الزمن الس دي، وتوظيف الحوار والورف في بنصء الشخصيصت وتشكيل 
 العاصلم ال وائي. وبعابصرة أخ ى، فهو الإطصر البنيوي الذي يوجّه كيفية رواية الأحداث لا مج د ع ضهص.

 

                                                           
 10، ص 7266، 6أحمد الشصيب، الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأرول الأسصليب الأدبية، ط53
 31مجلة دبي الثقصفية، ص م، دار الصدى، 1073، يونيو7واسيني الأع ج، مملكة الف اشة، ط54
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 ويدُرس هذا المستوى عصدة عبر ثلاثة عنصر  أسصسية:
 ويحدّد زاوية ال ؤية ومنظور الحكي. ضمير السرد:

 ويعانى بترتيب الأحداث وتداخل الأزمنة )مصضٍ، حصض ، استرجصع، استبصق(. البناء الزمني:
 وتفصيل الفضصء ال وائي.: بورفهمص وسيلتين لتجسيد الشخصيصت الحوار والوصف

 .وبذلك يشكّل المستوى الس دي بنيةً حصكمة تنظّم الخطصب وتمنحه انسجصمه الفني والدلالي.
 .ضمير السرد:0

ضمير الس د هوالزاويةأوالمنظور الذي تُ وى من خلاله الأحداث، أي العالاقة بين ال اوي والقصة والشخصيصت، 
س ديصًيتموضع خصرج عصلم الشخصيصت، ويتميّز بصمتلاكه معا فة شصملة ومطلقة بكل ويعادّ ال اوي العاليم نمطصً 

تفصريل الحكصية، إذ يحيط بمصضي الشخصيصت وحصض هص ومستقبلهص، ويطلّع على أفكصرهص ومشصع هص، كمص 
 .يتصبع الأحداث في أمكنة وأزمنة مختلفة في آنٍ واحد، ممص يمنحه رؤية كلية تتجصوز وعي الشخصيصت

يعاتمد غصلبًص ضمير الغصئب )هو/هي(، وينفذ إلى الأعمصق النفسية للشخصيصت، ويقدّم تفسيراً :ومن خصصئصه
ووظيفته في ال واية أنه يسهم ال اوي العاليم  للأحداث ويوجّه تأويل القصرئ، وينتقل بح ية بين الأزمنة والأمكنة 

الشخصيصت والخيوط الس دية وتوضيح الخلفيصت  فيتقديم رؤية شصملة ومتكصملة للأحداث وتحقيق الترابط بين
 .التصريخية والاجتمصعية للنص

 الراوي الذاتي:.7.7
يقُصد بـصل اوي الذاتي ذلك ال اوي الذي يقدّم الحكصية من داخلهص، بورفه إحدى شخصيصتهص، حيث يس د 

ه للأحداث محصوراً فيمص الأحداث انطلاقصً من تج بته الشخصية وضمن حدود وعيه ومعا فته. لذلك يظلّ إدراك
 .عصشه أو رآه أو أحسّ به، ممص يمنح الس د طصبعًاص ذاتيًص

يعاتمد غصلبًص ضمير المتكلم )أنص(، ويعابّر عن مشصع ه وتج بته الخصرة ويقدّم رؤية ذاتية محدودة :ومن خصصئصه
 للأحداث وقد يتّسم بصلس د بصلصدق أو الانحيصز تبعًاص لموقفه الشخصي.

وايةيسهم ال اوي الذاتي فيإضفصء بعاد إنسصني يجعال النص أكث  ق بصً من المتلقي والكشف عن العاصلم وظيفته في ال  
 الداخلي للشخصيصت، وإحداث نوع من الاعتراف أو السيرة الذاتية داخل الخطصب ال وائي.
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 التناوب بين الأصوات:1.0
تقنية س دية تعاتمد على تداول الحكي بين عدة رواة أو وجهصت نظ  داخل  يُشير التنصوب بين الأروات إلى

النص ال وائي، بحيث تعا ض الوقصئع من زوايص مختلفة. ويؤدي هذا التعادد إلى تشكيل رؤية م كّبة للعاصلم ال وائي، 
 .إذ لا تقُدَّم الأحداث بورفهص حقيقة أحصدية، بل بصعتبصرهص نتصج ق اءات متبصينة ومتعاددة

ومنخصصئصه، تعادد الأروات السصردة داخل النص وتنوع زوايص النظ  إلى الحدث الواحد واختلاف الأسصليب 
 التعابيرية تبعًاص لكل روت س دي.

أمصوظيفته في ال واية فإنه يسهم بين الأروات فيإب از نسبية الحقيقة داخل الخطصب ال وائي، وإضفصء استقلالية 
 وتعاميق البعاد النفسي والاجتمصعي للأحداث وتوسيع آفصق تأويلهص. على أروات الشخصيصت داخل الس د

 . البناء الزمني:1
يقُصد بـصلبنصء الزمني الكيفية التي ينظّم بهص الكصتب تعاصقب الأحداث داخل ال واية، إذ لا يخضع الزمن الس دي 

 .الفني دائمًص للتسلسل الخطي، بل قد يتقدّم أو يتراجع أو يتشظّى وفق مقتضيصت البنصء
 الترتيب الزمني )الخطّي( 0.1

يقوم الترتيب الزمني على تنظيم الأحداث داخل الس د وفق تعاصقبهص الطبيعاي كمص تج ي في الواقع، بحيث تعا ض 
من نقطة البداية ورولًا إلى النهصية دون قفزات أو انكسصرات زمنية بصرزة، ممص يمنح الحكي نسقًص خطيًص واضحًص. 

بتتصبع منطقي للأحداث )بداية، فوسط، فخصتمة(، ووضوح في مسصر تطوّرهص، إلى جصنب  ويتسم هذا النمط
بسصطة في البنصء الس دي، وهو مص يسهم في تيسير استيعاصب القصرئ لمج يصت الأحداث، ومسصعدته على تتبّع 

 اخل النص.العالاقصت بين الشخصيصت، فضلًا عن تحقيق قدر من الوضوح يقلّل من تعاقيد البنية الزمنية د
من التقنيصت الس دية الأسصسية التي يقوم  (Flashback)الاسترجاعيعادّ :(Flashback) الاسترجاع1.1

فيهص ال اوي بصلعاودة إلى أحداث سصبقة على الزمن الحصض  للحكصية، حيث يتوقف خطّ الس د مؤقتًص ليكشف 
عن وقصئع مصضية تسهم في إضصءة الحصض  وتفسيره. ولا يقتص  الاسترجصع على كونه مج د عودة زمنية، بل 

يقة، إذ يتيح الكشف عن خبصيص الشخصيصت وأس ارهص، ويُسهم في تفسير يؤدي وظصئف دلالية وبنيوية عم
دوافعاهص النفسية وسلوكيصتهص، كمص يوفّ  خلفية تصريخية تُسند الأحداث وتمنحهص سيصقصً أوسع. ومن ثمّ، تتجلّى 

النص أكث  كثصفة ويجعال  أهميته في كونه آلية ل بط المصضي بصلحصض ، بمص يعامّق البنصء الس دي ويث ي أفق التأويل،
بورفه تقنية  (Foreshadowing)الاستباقفي مقصبل ذلك، ينهض و .والمعانى الزمن حيث من وتعاقيدًا

 ويضطلع الاستبصق بوظصئف متعاددة، أب زهص خلق عنص  التشويق والإثصرة، زمنية استش افية، يعاتمد فيهص الس د
ممص يضفي على الس د توت اً دلاليًص واستبصقصً تأويليًص.  فضلًا عن إب از أهمية بعاض الأحداث قبل تحققهص،
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ويتجسد ذلك، على سبيل المثصل، في إشصرة ال اوي إلى أن ق اراً بسيطصً سيتحوّل لاحقًص إلى نقطة تحوّل كصرثية، 
 .وهو مص يمنح الحدث بعادًا استبصقيًص يضصعف من تأثيره داخل البنية الس دية

 . الحوار والوصف:1
يعادّ الحوار من التقنيصت الس دية الم كزية في بنصء النص ال وائي، ويتمثّل في تبصدل الكلام بين الحوار: 0.1

الشخصيصت ضمن سيصق حكصئي محدّد، غير أنّ وظيفته تتجصوز مج د نقل الأقوال إلى أداء أدوار بنيوية ودلالية 
وتتجلّى مواقفهص الإيديولوجية والاجتمصعية،   عميقة. فمن خلال الحوار تنكشف البنية الفك ية للشخصيصت،

كمص يُسهم في إب از الف وق النفسية واللغوية بينهص عبر تنويع مستويصت الخطصب )لغة، أسلوب، نبرة(. ويؤدي 
الحوار كذلك دوراً ح كيًص في دفع الأحداث وتطوي هص، إذ يشكّل أداة لتصعايد الص اع أو حله، ويعامل على 

 . دي مقصرنة بصلورف أو الس د المبصش تس يع الإيقصع الس
ومن منظور تداولي، يتيح الحوار بنصء علاقة تفصعلية مع القصرئ، حيث يضعاه في موقع الشصهد على مج يصت 
الحدث، ويمنحه إمكصنية تأويل الخطصب من خلال مص يقُصل ومص يُضم ، بمص في ذلك الصمت والانقطصع 

صيصت( والحوار الداخلي أو والتلميح. كمص يمكن أن يتخذ أشكصلًا متعاددة، مثل الحوار الخصرجي )بين الشخ
المونولوج )حديث الذات(، وهو مص يفتح المجصل أمصم تعاميق البعاد النفسي واستبطصن الوعي الف دي. وبذلك 

 .يغدو الحوار أداة أسصسية في تشكيل المعانى، وبنصء الحبكة، وإضفصء الحيوية والواقعاية على العاصلم ال وائي
 أنواع الحوار: 0.0.1

النص ال وائي أشكصلًا متعادّدة بحسب طبيعاته ووظيفته، ومن أب زهص الحوار الخصرجي والحوار يتخذ الحوار في 
الداخلي. فصلحوار الخصرجي يتمثّل في التبصدل المبصش  للكلام بين شخصيتين أو أكث ، حيث يُسهم في إب از 

و التوافق. أمّص الحوار التفصعل الاجتمصعي، وكشف العالاقصت بين الشخصيصت، وتح يك الأحداث عبر الص اع أ
الداخلي )المونولوج( فيتمثّل في حديث الشخصية مع ذاتهص، دون وسصطة توارلية مع الآخ ين، ويعادّ أداة فنية 
لاستبطصن العاصلم النفسي، إذ يكشف عن الأفكصر والهواجس والص اعصت الداخلية، ويعامّق البعاد الذاتي 

كلا النمطين بورفهمص آليتين متكصملتين: أحدهمص يعابّر عن   للشخصية داخل البنصء الس دي. وبذلك يشتغل
 .النفسية والفك ي الخصرج التفصعلي، والآخ  يستكشف الداخل الوجداني

 وظائف الحوار:1.0.1
يضطلع الحوار داخل النص ال وائي بجملة من الوظصئف البنيوية والدلالية التي تجعاله عنص اً حصسمصً في تشكيل 

 كمص يتيح إب از طبيعاة الشخصيصت فهو يسهم في تطوي  الأحداث ودفعاهص إلى الأمصم الخطصب الس دي؛
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من خلال لغتهص وأسلوبهص وط يقة تفصعلهص، بمص يعاكس أبعاصدهص النفسية والاجتمصعية والإيديولوجية. وإلى جصنب 
إذ يقّ ب العاصلم ال وائي من التج بة الإنسصنية المعايشة، ويجعال ذلك، يمنح الحوار النص قدراً من الحيوية والواقعاية، 

 .القصرئ أكث  اندمصجًص في مج يصت الس د
يُـعَادّ الورف من أب ز الآليصت البنيوية الفصعلة في تشكيل المعامصر الس دي، إذ ينهض بوظيفة الوصف:  1.1

تمثيلية وتعابيرية في آنٍ واحد؛ فمن خلاله يقُدَّم الموروف ويبُنى حضوره داخل النص عبر نقل ملامحه الحسية أو 
يين الخصرجي. وبذلك لا يقتص  الذهنية، كمص يُستثم  للتعابير عن مواقف ورؤى دلالية تتجصوز حدود التعا

الورف على كونه عنص اً تزيينيًص، بل يسهم في بنصء الدلالة، وتكثيف الإيحصء، وتوجيه تلقي القصرئ ضمن أفق 
 55إنه "ذك  الشيء بمص فيه الأحوال والهيئصت". .تأويلي محدد

 أنواع الوصف:  0.1.1
يفته داخل البنصء الحكصئي، ومن أب ز أنواعه: ورف يتنوعّ الورف في النص الس دي تبعًاص لطبيعاة الموروف ووظ

الشخصيصت، الذي ي كّز على إب از ملامحهص الجسدية والنفسية والاجتمصعية بمص يسهم في تشكيل هويتهص داخل 
النص؛ وورف المكصن، الذي يعانى بتصوي  الفضصء الس دي بمص يحمله من أبعاصد جغ افية ورمزية، ويسهم في 

حهص سيصقصً دلاليًص؛ ثم ورف الحصلة النفسية، الذي يتجه إلى استبطصن العاصلم الداخلي تأطير الأحداث ومن
للشخصيصت، من مشصع  وأحصسيس ور اعصت، بمص يعامّق البعاد الوجداني ويث ي التأويل. وبذلك يغدو الورف 

 .أداة متعاددة المستويصت تسهم في بنصء المعانى وتكثيف الدلالة داخل الخطصب ال وائي
 وظائفه: 1.1.3

يؤدي الورف في النص الس دي وظصئف متعاددة تسهم في بنصء المعانى وتوجيه التلقي؛ إذ يعامل على تشكيل 
رورة ذهنية واضحة لدى القصرئ عبر تجسيد التفصريل الحسية وال مزية، كمص يُسهم في إب از الجو العاصم لل واية 

ث، فضلًا عن دوره في توضيح طبيعاة العالاقصت القصئمة من حيث المنصخ النفسي والانفعاصلي الذي يطبع الأحدا
بين الشخصيصت والفضصء الذي تتح ك فيه، بمص يكشف عن أبعاصدهص الاجتمصعية والدلالية ويعامّق فهم السيصق 

 .الحكصئي
  . توازن السرد بين الحوار والوصف:1.1
بتوازن العانصر  الس دية الط يقة التي يدبّ  بهص الكصتب حضور الس د والورف والحوار داخل النص  يقُصد

 ال وائي، بحيث يتكصمل كل عنص  مع الآخ  دون أن يهيمن أحدهص على حسصب البقية.
                                                           

 .17ه، ص7301،  7أبو الف ج قدامة بن جعاف ، نقد الشعا ، مطبعاة الجوائب، ط، -55
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سجم، ويجنّب القصرئ الإحسصس بصل تصبة وتنبع أهمية هذا التوازن من كونه يضمن الحفصظ على إيقصع س دي من
أو الإطصلة غير المبررّة، كمص يسهم في بنصء شخصيصت أكث  عمقًص وإقنصعًص، من خلال توزيع متكصفئ للأدوار بين 

 الحكي والورف والتفصعل الحواري، بمص يعازّز حيوية النص ويث ي دلالات.
ندلسي:الأالمطلب الخامس: السمات اللغوية والأسلوبية في البيت    

 :لأسلوب والانفعالا. 7
الجمل، وطبيعاة الصور  يعاكس الأسلوب الأدبي الحصلة النفسية للشخصيصت من خلال اختيصر الألفصظ، وبنية

حصلة توت  أوقلق، يميل الكصتب إلى استعامصل جمل  البلاغية المستعاملة في النص. فحين تكون الشخصية في
 تعاكس اضط ابهص الداخلي. أمص عندمص تكون الشخصية في حصلة هدوء أومتسصرعة قصيرة متقطعاة وألفصظ حصدة

وفي ال واية،  والعامق النفسي.  أوتأمل، فإن الأسلوب يتجه إلى الجمل الطويلة الورفية التي تعاكس السكينة
 تعايشهص الشخصيصت، فمثلًا قد نجد لغة يلجأ الكصتب إلى تنويع الأسصليب للتعابير عن التحولات النفسية التي

عن المصضي أوعن الوطن المفقود، في حين تصبح اللغة أكث   مشحونة بصلعاصطفة عندمص تتحدث الشخصية
الداخلي  عندمص تصف الأحداث الواقعاية. وهكذا يصبح الأسلوب أداة فنية تكشف عن العاصلم عقلانية وب ودة

 16للشخصيصت، وتسمح للقصرئ بفهم مشصع هص ور اعصتهص النفسية. 
 هل يخدم الأسلوب القضصيص المط وحة؟ن الأسلوب والموضوع: العلاقة بي0.0

ط يقة التعابير عن الفك ة  توجد علاقة وثيقة بين الأسلوب والموضوع في العامل الأدبي، إذ لا يمكن فصل
ينقل بهص الكصتب رؤيته للعاصلم، ويعابّر من خلالهص عن  أوالقضية التي يعاصلجهص النص. فصلأسلوب هوالوسيلة التي

الاجتمصعية أوالإنسصنية التي يط حهص.وفي ال وايصت التصريخية التي تستحض  المصضي، مثل  أو ص التصريخيةالقضصي
والاستعاصرات من أجل  موضوع الأندلس، غصلبصً مص يعاتمد الكصتب أسلوبصً ورفيصً غنيصً بصلصور ال واية التي تعاصلج

قد يستخدم لغة شصع ية أورمزية للتعابير عن الحنين إلى  كمصإعصدة بنصء الأجواء التصريخية وإحيصء الذاك ة الجمصعية.  
وسيلة  الفقد والضيصع. وبصلتصلي فإن الأسلوب لا يقتص  على كونه شكلًا لغويصً، بل يصبح المصضي أوعن مأسصة

 فنية تخدم الموضوع وتعازز دلالاته الفك ية والإنسصنية.
 ملأثر الأسلوب في خلق التوتر والحنين والحزن أوالأ 1.0

إثصرة مشصع  مختلفة لدى  يسصهم الأسلوب الأدبي في خلق الأث  الانفعاصلي داخل النص، حيث يعامل على
 القصرئ مثل التوت  أوالحنين أوالحزن أوالأمل.

 
 .73، ص7222: فضل. رلاح، علم الأسلوب: مبصدئه و إج اءاته, القصه ة، دار الش وق، مقتبس من16
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التفصيلي، والصور  من خلال مجموعة من التقنيصت الأسلوبية مثل التك ار، والاستفهصم، والورف ويتم ذلك
المصضي، بينمص تعامل الجمل  فعالى سبيل المثصل، يسصهم التك ار في إب از المشصع  العاميقة مثل الحنين إلى البلاغية.

الصور الشعا ية والاستعاصرات فتسصعد على نقل الإحسصس  ومن التوت  والقلق. أمصالقصيرة الس يعاة على خلق ج
ألفصظ  جمصلية مؤث ة. كمص يمكن للأسلوب أن يخلق شعاوراً بصلأمل من خلال استعامصل بصلحزن أوالألم بط يقة

اً أسصسيصً في وبهذا يصبح الأسلوب عنص   إيجصبية أومن خلال تصوي المستقبل بورفه مجصلًا للتجدد والاستم ار.
 11تشكيل الجوالعاصطفي للنص الأدبي. 

 كهوية:   . اللغة1
تلعاب اللغة دوراً مهمصً في استحضصر المصضي التصريخي وإحيصء الذاك ة الثقصفية، إذ يعاتمد الكصتب على مف دات 

أن توظيف أسمصء الأمصكن والشخصيصت التصريخية  ورور لغوية تعاكس طبيعاة العاص  الذي يتحدث عنه. كمص
والمصطلحصت الحضصرية يسصهم في خلق فضصء س دي يستعايد تلك الم حلة التصريخية. وهكذا تصبح اللغة وسيلة 

 .فنية لإحيصء المصضي وربط الحصض  بتصريخ غني بصلإنجصزات الثقصفية والحضصرية
 ماء: دور اللغة في التعبير عن الاغتراب والانت 0.1

تعاكس اللغة في ال واية شعاور الشخصيصت بصلانتمصء إلى هوية ثقصفية معاينة، كمص تعابر في الوقت نفسه عن 
إحسصسهص بصلاغتراب والابتعاصد عن جذورهص. فصللغة قد تكون أداة للتشبث بصلهوية والذاك ة الجمصعية، خصرة 

وفي المقصبل، قد تكشف اللغة  .عن تصريخهص وت اثهص ثأو تتحدعندمص تستحض  الشخصيصت مصضيهص الثقصفي 
أيضصً عن حصلة من الاغتراب، خصورصً عندمص تتحدث الشخصيصت عن فقدان المكصن أوعن شعاورهص بعادم 
الانتمصء إلى الواقع الذي تعايش فيه. وهكذا تصبح "اللغة قصدرة على تحويل كل الأنظمة الدلالية التي أربحت 

ينطوي هذا القول على  .56سط الاجتمصعي، ومن هذه الانظمة جميع أنواع الإيديولوجيصت"لهص قوة السنن في الو 
تشكيله؛ إذ تفُهم اللغة   إنتصج المعانى الاجتمصعي وإعصدةنقدية تجعال من اللغة جهصزاً م كزيصً في–رؤية سيميصئية

مختلف الأنظمة الدلالية التي هنص لا بورفهص أداة محصيدة لنقل الدلالة، بل بورفهص نسقًص قصدراً على تحويل 
)أي الأع اف المستق ة وال موز المتداولة( إلى خطصبصت قصبلة للتداول والتأثير. « السنن»اكتسبت في المجتمع رفة 

 فكل مص 
ورور، وممصرسصت يمكن للغة أن  يتحوّل إلى علامة ذات معانى داخل الوسط الاجتمصعي من عصدات، ورموز،

 .بنيصت خطصبية جديدة، بمص يتيح له الاستم ار أو التحوّل أو حتى التفكيك تعايد ريصغته وتأويله ضمن
                                                           

 .701، 7227 بيروت،الثقصفي العا بي للطبصعة والنش  والتوزيع،  الادبي، الم كزالس دي من منظور النقد  بنية النصحميد لحمداني، 56
 .71، ص7211والأسلوبية، الدار العا بية للكتصب، تونس،  : المسدي، عبد السلام، الاسلوبمقتبس من11



الإطار النظري للدراسة الاسلوبيةالأول:الفصل   
  

11 

ومن هذا المنظور، تُدرج الإيديولوجيص ضمن هذه الأنظمة الدلالية، بصعتبصرهص منظومة من الأفكصر والتمثلات 
يديولوجيص، بل تسهم في بنصئهص وت سيخهص عبر آليصت التي تنظّم رؤية الجمصعة للعاصلم. فصللغة لا تكتفي بعاكس الإ

مثل التسمية، والتصنيف، والاستعاصرة، والانتقصء المعاجمي، وأنمصط الحجصج. وهكذا تتحول الإيديولوجيص إلى 
، في حين أنه نتصج بنصء رمزي «بديهيًص»أو « طبيعايًص»خطصب لغوي يمصرس تأثيره من خلال مص يقدّمه بصعتبصره 

 .د والم اجعاةقصبل للنق
وعليه، يمكن القول إن اللغة تؤدي دوراً مزدوجًص: فهي من جهة وسيط لتمثيل الأنظمة الدلالية المتجذّرة في 
المجتمع، ومن جهة أخ ى أداة لإعصدة إنتصجهص أو مسصءلتهص، وهو مص يمنحهص سلطة ثقصفية تجعالهص فصعلًا أسصسيصً 

 .في تشكيل الوعي الف دي والجمصعي
 التعدد اللغوي في الرواية )العربية، الإسبانية، الفرنسية( ودلالاته: 1.1

يعادّ التعادّد اللغوي من السمصت الأسلوبية البصرزة في ال واية الحديثة، حيث يعامد الكصتب إلى إدمصج أكث  من 
لك ليعاكس لغة أو مستوى لغوي داخل النص الواحد. ولا يقتص  هذا التنوعّ على البعاد الشكلي، بل يتجصوز ذ

تعادّد الم جعايصت الثقصفية والحضصرية التي تتقصطع داخل المجتمع. ففي ال وايصت التي تستحض  الفضصء الأندلسي، 
يتجلّى حضور العا بية إلى جصنب مف دات من الإسبصنية أو الف نسية، بمص يكشف عن عمق التفصعل التصريخي بين 

يز الإيهصم بصلواقع، ومنح الس د كثصفة دلالية وثقصفية، إذ هذه الثقصفصت. ويسهم هذا التداخل اللغوي في تعاز 
تصبح اللغة أداة لتمثيل تصريخ التلاقح الحضصري، ووسيلة للكشف عن الهوية الم كّبة للشخصيصت في سيصقهص 

 .التصريخي والاجتمصعي



 

 

 
 
 

 الثاني:الفصل 
ت التحليل الأسلوبي لرواية البب

 الأندلسي
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 المبحث الأول: البنية اللغوية والأسلوبية في الرواية
البيت »تتشكّل ال واية في عمقهص بورفهص بنية لغوية أسلوبية قبل أن تكون بنية حكصئية، إذ تنهض اللغة في 

ه أداة لتوليده وإعصدة إنتصجه. ولا بوظيفة مزدوجة: فهي وسيلة للتعابير عن المعانى، وفي الوقت نفس« الأندلسي
يمكن الإمسصك بصلنسيج الجمصلي للنص دون الوقوف على مستويصته اللغوية الثلاثة الكبرى: الصوتي، والتركيبي، 
والمعاجمي البلاغي. ومن خلال هذا المبحث، سنحصول ررد كيف تتكصمل هذه المستويصت في خدمة المضمون 

 صتب لغته ريصغة جديدة تفتح المعانى على آفصق رمزية متعاددة.الدلالي لل واية، وكيف يصوغ الك
 المطلب الأول: المستوى الصوتي

يمثّل المستوى الصوتي البوابة الأولى التي يدُرَك من خلالهص النص الأدبي، إذ تشكّل الأروات والإيقصعصت نسيجًص 
د عُني واسيني الأع ج بهذا المستوى في موسيقيًص يكسب الكلام ج سًص داخليًص، ويعامّق التأثير في المتلقي. وق

عنصية لافتة، فجصء الج س الصوتي مسصوقصً للحصلة الشعاورية، ومنسجمًص مع الموضوعة الكبرى « البيت الأندلسي»
المتمثلة في الحنين والمنفى. وسنتنصول في هذا المطلب أربع ظواه  روتية بصرزة: التك ار، والسجع والجنصس، 

 الداخلي، وأث  الأروات في التعابير عن الانفعاصل.والتوازي والإيقصع 
 أولًا: التكرار وأنواعه 

يعادّ التك ار من أب ز الظواه  الأسلوبية في ال واية، وقد وظفّه الكصتب بوعي فني لإحداث الإيقصع وتعاميق 
اللفظة، وتك ار الصيغة، وتك ار الجملة. ففي المقطع  الدلالة في آن واحد. ومن أنواعه في النص: تك ار

م ات متعاصقبة لتثبيت الاسم في وعي القصرئ ولإكسصبه طصقة موسيقية ت تبط « مصسيكص»الافتتصحي تتردد كلمة 
 «اشتخبصرمصسيكص»بصلطصبع الأندلسي للعانوان الف عي 

، نلحظ كيف يعاصد ت كيب الاسم في 57«ةأنص مصسيكص. وإذا شئتم: سيكص بنت السبنيولي»وحين يقول السصرد: 
ريغتين متجصورتين تتقصطعاصن في الج س وتفترقصن في الدلالة. فصلتك ار هنص ليس مج د عودة لفظية، وإنمص هو فعال 

 تثبيت للهوية الم كّبة للسصردة بين أرلهص الأندلسي وامتدادهص الجزائ ي.
وكأن الح ائق لا تجلب إلا »واحد، حين تقول السصردة: في سيصق « الح يق»كمص يتجلى التك ار في ت داد لفظة 

. ويكشف هذا التك ار عن إيقصع داخلي يحمل 58«الح ائق، فقد أنقذتهص هذه الم ة أيضص من يديه اليصئستين
 مختلفة. دلالة فلسفية: الكصرثة تستدعي الكصرثة، والمأسصة الموريسكية تتجدد عبر الأجيصل في ريغ

                                                           
 .7، السط  1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت57

 58واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت-بغداد، الطبعاة الأولى، 1070، ص 2، الأسط  70-2.
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 ثانيًا: السجع والجناس 
على ال غم من أن ال واية تنتمي إلى الس د الحداثي الذي يتفصدى الزخصرف البديعاية، إلا أن واسيني الأع ج 

الموسيقي، خصرة حين يستحض  يفصجئ القصرئ بإحيصء بعاض الظواه  البديعاية في سيصقصت تستدعي الإيقصع 
 الموروث الأندلسي.

، يقوم على «سلطصنة»و« ميرامصر»، نلحظ توازنصً روتيًص بين 59«ميرامصر، التي دشنتهص حنص سلطصنة»ففي عبصرة 
 تك ار ح وف المدّ والألف، ممص يخلق إيقصعًص داخليًص ق يبًص من السجع الم سل.

. 60«المسيحي، واليهودي، والمسلم والبوذي، وحتى الملحد»لسصرد: ومن رور الجنصس النصقص في ال واية قول ا
يخلق إيقصعًص متنصغمًص، وهو إيقصع يخدم الدلالة « البوذي»و« اليهودي»و« المسيحي»فصلتقصرب الصوتي بين 

تضن الإنسصنية التي ي يد الكصتب تق ي هص، وهي وحدة المصير الإنسصني في ميرامصر، تلك المقبرة ال مزية التي تح
 جميع الأديصن دون تمييز.

 ثالثاً: التوازي والإيقاع الداخلي 
يأخذ التوازي في ال واية ريغًص متعاددة، فهو تصرة توازٍ نحوي يقوم على تمصثل البنى التركيبية، وتصرة توازٍ دلالي يقوم 

 الوزن الشعا ي.على تك ار المعانى في ريصغصت مختلفة. وقد وظفّه الكصتب لإيجصد إيقصع داخلي يعاوّض غيصب 
أربحت أنيقة وأوراقهص رصفية على ال غم من بعاض الح وق التي بقيت »يقول السصرد على لسصن م اد بصسطص: 

« جوانبهص»و« الح وق»من جهة، و« رصفية»و« أنيقة». فصلجملة تنبني على توازنٍ بين 61«في بعاض جوانبهص
 لم، يحصكي التوت  الدلالي بين البقصء والاندثصر.من جهة أخ ى، ممص يولّد إيقصعًص متنصوبصً بين الجمصل والأ

. يبني 62«كل ح ف كصن محملا بصلأروات والأنداء والنداءات والحنين»وفي ورف مصسيكص للمخطوطة نق أ: 
وجداني، ممص الكصتب جملته على نسق تعادادي متوازٍ، فيضع أربع كلمصت متعاصطفة تنتمي إلى الحقل السمعاي وال

يحقق إيقصعًص تصصعديصً، حيث يبدأ بصلأروات المصدية وينتهي بصلحنين الذي هو شعاور بصطني.

                                                           

 67 واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت-بغداد، الطبعاة الأولى، 1070، ص 2، الأسط  17-10. 

 .11، السط  2 ، ص1070بغداد، الطبعة الأولى، -واسيني الأعرج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت16

 .11-13، الأسط  73، ص 1070 داد، الطبعة الأولى،بغ-واسيني الأعرج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت36
 61واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت-بغداد، الطبعاة الأولى، 1070، ص 10، السط  2.
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 رابعًا: أثر الأصوات في التعبير عن الانفعال 
يبرز في ال واية وعي عميق بقيمة الصوت في التعابير عن الانفعاصل، فصلأروات المهموسة كثيراً مص ت تبط بمشصع  

 في حين تستجلب الأروات المجهورة معاصني القوة والثورة.الحزن والوحشة، 
على أروات مهموسة )الكصف، السين، التصء( تنسجم مع  تنبني 63«لم يتكلم يومص عن منفصه القصسي»فعابصرة 

الدلالة الكصمنة في الجملة، وهي قسوة الصمت الذي يلازم العامّ م اد بصسطص تجصه مصضيه. وكأن الأروات هنص 
 تتآم  مع الدلالة، فتحوّل الجملة إلى مشهد سمعاي يعاكس تجلّد الذات أمصم ج حهص التصريخي.

والذئصب تعاوي ليلا غير بعايد عن الط يق »لسصردة رورة عواء الذئصب في عبصرة: وفي سيصق مغصي ، تستحض  ا
. هنص تتكصثف أروات الذال والعاين واليصء، فتُحصكي بإيقصعهص روت العاواء نفسه، فيصبح الج س 64«الس يع

 حشة.الصوتي م آة للمعانى، ومُترجِمصً انفعاصليًص لحصلة الخوف من زمنٍ تتحول فيه المدينة إلى غصبة مو 
ليس قش ة جمصلية، بل هو جوه  معابّر يتداخل مع « البيت الأندلسي»ومجمل القول، إن المستوى الصوتي في 

الدلالة وينُتجهص، حيث يصنع التك ار إيقصعَ المأسصة المتك رة، ويوُلّد التوازي توازنصً داخليًص يعاكس ر اع الذات، 
الدفينة. وبهذا يقدّم واسيني الأع ج نموذجًص متقدمًص في  فيمص تتحول الأروات إلى ت جمصن وجداني للانفعاصلات

 توظيف الإمكصنيصت الصوتية للغة العا بية بمص يخدم رؤيته الفك ية والجمصلية.
 المطلب الثاني: المستوى التركيبي

 ينتقل التحليل في هذا المطلب من السطح الصوتي إلى المستوى التركيبي للجملة ال وائية، حيث ندرس بنيتهص
وقواعد تأليفهص، ومص تنطوي عليه من ظواه  نحوية مثل الحذف والتك ار وتغيّر الأزمنة وانتقصل الضمصئ . 
فصلتركيب اللغوي ليس بنية محصيدة، وإنمص هو حصمل للدلالة، تتجلى عبره ال ؤية الفك ية للكصتب وموقفه من 

 العاصلم والمكصن والذاك ة.
 أولًا: بنية الجمل الاسمية والفعلية 

تتوزعّ الجمل في ال واية بين بنية اسمية تفيد الثبوت والاستق ار، وبنية فعالية تفيد التجدد والح كة. ويلاحظ أن 
الكصتب يلجأ إلى الجملة الاسمية حين يسعاى إلى تق ي  حقيقة وجودية ثصبتة، في حين يستعاين بصلجملة الفعالية 

 في سيصقصت الس د والح كة.

                                                           
 .1، السط  70، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت63

 .70-2، الأسط  722، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت واسيني الأع ج،64
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تقّ ر هوية السصردة تق ي اً حصسمصً، وتختزل ذاتهص في اسمٍ ذي 65«أنص مصسيكص»فصلجملة الاسمية في قول السصردة: 
، فهي حصملة 66«نمشي قليلا، ثم نجلس على الحصفة المقصبلة»حمولة أندلسية موريسكية. أمص الجملة الفعالية: 

 إذ تنقل القصرئ من فضصء التأمل إلى فضصء الحدث.لطصقة الح كة والاستم ار، 
 ثانيًا: الحذف والتكرار النحوي 

يبرز الحذف في ال واية بصعتبصره ظصه ة أسلوبية تكثّف المعانى وتحّ ض القصرئ على إعصدة بنصء الجملة في وعيه. كمص 
 يبرز التك ار النحوي في إعصدة الصيغ التركيبية بهدف توكيد الدلالة.

. هنص يحذف الكصتب جواب الش ط المقدّر، 67«نعام. وكلامه مسجل عندي في جهصز التسجيل»صرد: يقول الس
فصلعابصرة جصءت كأنهص استدراك في حوار مفتوح، يُترك للقصرئ ملءُ الف اغ التركيبي بإسقصط المسؤولية والاعتراف 

 أتى لو ذكُ  المحذوف.على الجملة المحذوفة. هذا الحذف يكثّف العابصرة ويمنحهص قوة درامية لا تت
إلى اليوم لا أع ف إذا كصن جدي مسيحيص أو مسلمص، ولم أسأل »أمص التك ار النحوي فيتجلى في قول السصردة: 

، وهو تك ار ريغة النفي على بنيتين «لا أع ف... ولم أسأل». يلاحظ تك ار النفي 68«أحدا لأتأكد من ذلك
ويعامّق دلالة الجهل الإرادي بصلمصضي، وكأن الذات تختصر الانفلات من  فعاليتين متقصربتين، يحقّق توازنصً ت كيبيًص

 تحديد هوية الجد لإبقصء سؤال الانتمصء مفتوحًص.
 ثالثاً: دلالة الأزمنة في الرواية 

يُشكّل الزمن النحوي في ال واية أداة دلالية رئيسية، إذ يتنقل الكصتب بين المصضي والحصض  والمستقبل بحذق فني 
 ن طبيعاة الذاك ة المتشظية التي تعايشهص الشخصيصت.يكشف ع

لم أقم أبدا في البيت الأندلسي ولو يومص واحدا، ولست وريثة لا ش عية، ولا غير ش عية »ففي قول السصردة: 
يحيل إلى زمنٍ مضى، في حين تستم  دلالة « لم». يتداخل الزمن المصضي مع الحصض ، فصلنفي بـ69«لممتلكصته

 ، وكأن الانفصصل عن البيت ليس فعالًا منقطعًاص بل حصلةً قصئمة. وهذا التداخل الزمني في الحصض« لست»
 يعاكس عمق الإحسصس بصلاغتراب عن الفضصء الموروث.

                                                           
 .7، السط  1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت65

 .2، السط  2، ص 1070الأولى، بغداد، الطبعاة -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت66

 .1، السط  71، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت67

 .2-1، الأسط  70، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت68

 .1-1، الأسط  1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -، منشورات الجمل، بيروتواسيني الأع ج، البيت الأندلسي 69
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مع فعال « أعتقد»، يستحض  الفعال المضصرع 70«أعتقد أن القسطنطينية ستكون مقبرة لميغيل»وفي قول العامّ: 
المستقبلي ليبني توقّـعًاص مأسصويصً، يقوم على استش اف الموت في زمنٍ آتٍ، فيتحوّل الفعال المستقبلي « ستكون»

 إلى قبٍر لغوي قبل أن يكون قبراً فعاليًص.
 رابعًا: ظاهرة الالتفات وتحول الضمائر 

ميٍر إلى آخ  بهدف تجديد الالتفصت ظصه ة أسلوبية موروثة في النحو العا بي، تقوم على الانتقصل المفصجئ من ض
إيقصع الخطصب. وقد وظّف واسيني الأع ج هذه الظصه ة توظيفًص حداثيًص، إذ تتعادد الأروات والضمصئ  في ال واية 

 حتى يصعاب الإمسصك بصوتٍ واحد متمصسك.
. هنص يبدأ 71«الآن تمزق آخ  مص كصن ي بطني بهذا البح  وهذا التراب»يقول السصرد على لسصن مصسيكص: 

الخطصب بضمير المتكلم ثم ينتقل إلى الإشصرة )هذا(، فيتحوّل الموقف من ذاتي إلى موضوعي، ومن الداخلي إلى 
 الخصرجي، ليؤكد أن الانفصصل عن الذات هو نفسه الانفصصل عن المكصن.

 يدري هو الذي نبهني إلى مكصنهص، وهو لا»كمص يبرز الالتفصت في الحوار حين تقول السصردة عن م اد بصسطص: 
إلى مضم  يتداخل فيه روت « هو». ينتقل الكصتب من ضمير الغصئب 72«أنه سيأتي يوم وأضط  فيه لإنقصذهص

السصردة بصوت العام، ثم يعاود إلى ضمير المتكلمة، ممص يكشف عن وحدةٍ مصيرية بين ال اوي والشخصية، فهمص 
 يتقصسمصن عبء حمصية المخطوطة والذاك ة معًاص.

التركيبي في ال واية يكشف عن تدفّق فني عميق، فصلكصتب لا ينُشئ جملته على وفق قواعد  ومنه فإن المستوى
جصمدة، وإنمص يطوعّ التركيب ليكون م آةً للحصلة النفسية والوضع الوجودي. فصلحذف يحف  ف اغًص دلاليًص، والتك ار 

تفصت تشظّي الذات بين ضمصئ  يثبّت المعانى، والأزمنة تتداخل لتعابر عن ذاك ة منكس ة، فيمص يعاكس الال
 متعاددة. وبذلك تصبح بنية الجملة في ال واية بنية فك ية قبل أن تكون بنية نحوية.

                                                           
 .1، السط  122، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت70

 .72سط  ، ال71، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت70

 .72، السط  71، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت71

 .2-2، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت72
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 المطلب الثالث: المستوى المعجمي والبلاغي
يعادّ المستوى المعاجمي والبلاغي مدخلًا أسصسيًص لفهم المنظومة الدلالية في ال واية، إذ من خلاله نكتشف 
الحقول الدلالية المهيمنة، والمف دات التراثية المستدعصة، والصور البيصنية التي ينسج بهص الكصتب رؤيته، وال موز التي 

تجلى وعي لغوي حصدّ بقيمة المف دة، حيث يُختصر اللفظ لا ي« البيت الأندلسي»تكثّف المعاصني الكبرى. وفي 
 لقيمته التعابيرية فحسب، بل لطصقته الإيحصئية وامتداده الثقصفي.

 )...أولًا: الحقول الدلالية )المنفى، الهوية، الحنين 
المنفى يضم  تتضصف  في ال واية عدة حقول دلالية تشكّل لوحة فسيفسصئية لتيمصت الهوية والمنفى والحنين. فحقل

ألفصظصً من قبيل: المنفى، الاغتراب، الهج ة، الحدود، البعاد، الذهصب بلا عودة. وحقل الهوية يضم: الأندلس، 
الموريسكيون، الجد، الأرول، السبنيولية. وحقل الحنين يضم: الذاك ة، ال ائحة، الصوت، الأم، البيت، 

 المخطوطة.
. تتركّز 73«قصسي الذي عصشه ويعايشه وسط نصس لا يشبهونه دائمصلم يتكلم يومص عن منفصه ال»يقول السصرد: 

وهذه التركيبة المعاجمية «. وسط نصس لا يشبهونه»، «قصس»، «منفى»في هذه العابصرة مف دات حقل المنفى: 
ت سم رورة الاغتراب المضصعف: الاغتراب عن المكصن والاغتراب عن البش ، فصلمنفى ليس جغ افيًص فحسب، بل 

 ضًص.وجودي أي
. تحض  ال ائحة بصعتبصرهص وسيطصً حسيًص 74«شممت فيهص أيضص رائحة أمي»وفي حقل الحنين، تقول السصردة: 

ذاك ة الأم وذاك ة المكصن. وهذا التركيب يكشف عن أن « رائحة»للحنين، وحيث تجتمع في كلمة واحدة 
 ة.الحنين عند واسيني الأع ج ليس استرجصعًص ذهنيًص بل تج بةً حسية كصمل

. 75«الأندلس أربحت بعايدة يص أمي، علينص أن ننسصهص نهصئيص»أمص حقل الهوية، فيظه  بكثصفة في قول الأم: 
، فتختزل الجملة المأسصة كلهص: محصولة نسيصنٍ مستحيلة لهوية لا تموت «ننسصهص»و« الأندلس»تتجصور هنص مف دتص 

 رغم محصولات الطمس.

                                                           
 .3-1، الأسط  70، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -وتواسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بير 73

 .7، السط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت74

 .1-7، الأسط  322، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت75
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 يًا: المفردات التراثية والأندلسيةثان 
يستعاير واسيني الأع ج من المعاجم التراثي والأندلسي ألفصظصً تمنح روايته نكهتهص الحضصرية الخصرة. فهو 
يستحض  الموسيقى الأندلسية والأمصكن والشخصيصت والأديصن، فيصبح المعاجم نفسه شصهدًا على ثقصفة 

 منق ضة لكنهص حصض ة في الحنين.
يحمل مف دة ت اثية أندلسية. وقد ع فّهص الكصتب في هصمش بأنهص  76«اشتخبصرمصسيكص»فعانوان الفصل الأول 

 . 77«قطعاة موسيقية أندلسية افتتصحية رغيرة... تعازف ف ديص بآلة وت ية واحدة، أو جمصعيص بمختلف الآلات»
ية الموسيقية ودورهص في تشكيل دلسوهذا الاستهلال بمصطلح موسيقي يدلّ على وعي الكصتب بصلبنية الأن

، وهو من المعاجم التصريخي الأندلسي، يحيل إلى 78«الموريسكيين»ويستحض  الكصتب أيضًص مصطلح النص. 
، «غصليليو ال وخو»الأندلسيين الذين أُجبروا على التنصّ  بعاد سقوط غ نصطة. ومن المعاجم نفسه تأتي أسمصء مثل 

 فتشكّل خ يطة لغوية تستعايد فضصء الأندلس المتعادد لغويصً ودينيًص. ،«ميرامصر»، و«سيدي أحمد بن خليل»و
 )ثالثاً: الصور البيانية )المجاز، التشبيه، الاستعارة، الكناية 

تنهض الصورة البيصنية بوظيفة جوه ية في ال واية، إذ تتحول الجملة الواقعاية إلى جملةٍ شعا ية تنفتح على دلالات 
 لبيصنية بين التشبيه والاستعاصرة والكنصية والمجصز.متعاددة. وقد تنوّعت الصور ا

. وهذه 79«رأيت في عينيه غزالا مذبوحص وذئبص يستيقظ بعاد طول غفوة»يقول السصرد عن مصسيكص في طفولتهص: 
الذي ي مز إلى الضحية والبراءة المغدورة، « الغزال المذبوح»استعاصرة مزدوجة تستحض  رورتين متنصقضتين: 

الذي ي مز إلى الانتقصم النصئم. وفي اجتمصع الصورتين كنصية عن طبيعاة مصسيكص الم كبة، « الذئب الذي يستيقظ»و
كصنت مش قة تحت القنديل »ن أمثلة التشبيه قول السصردة: الجصمعاة بين الج ح والثأر، بين الضحية والمقصومة.وم

. ينقلنص هذا التشبيه من اللحظة الواقعاية إلى فضصء التشكيل الفني، 80«الزيتي كلوحة من لوحصت غ يكو العاظيمة
فيصبح المشهد لوحة ل سصمٍ ك يتي كبير، ممص يكشف عن وعي ثقصفي يجعال الجمصل الإنسصني امتدادًا للجمصل 

 الفني.
                                                           

 ، عنوان الفصل الافتتصحي.1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -ع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروتواسيني الأ76

 ( في النص الأرلي.7، الهصمش رقم )1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت77

 .1، السط  73، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -ات الجمل، بيروتواسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشور 78

 .71-71، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت79

 .17-10، الأسط  22، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت80
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. هنص يُسبَغ على 81«السيط ة على أح فهص ونداءاتهص الداخلية وخوفهص»ومن الاستعاصرات اللافتة قول السصرد: 
الح وف مص هو من خصصئص الكصئنصت الحية: النداء، والخوف. وهذه استعاصرة مكنية تشخّص الح ف فتجعاله 

 طوطة كصئن حي تنبض بكل مص في مصضيهص من ألم.مخلوقصً له روت وله قلق، كأنّ المخ
فصلحبيبة هنص قد تكون كنصية مزدوجة:  .82«من كصن سيسبقني إلى حبيبتي»ومن الكنصية مص ورد في قول السصرد: 

 عن الم أة المحبوبة، وعن الأندلس نفسهص التي يخشى السصرد أن يسبقه إليهص الموتُ قبل أن يستعايدهص رمزيصً.
  ز والدلالات الفنيةرابعًا: الرمو 

تكتظ ال واية ب موز كبرى تحوّل الواقعاي إلى دلالي. ومن أب ز هذه ال موز: البيت الأندلسي رمز الهوية، 
 والمخطوطة رمز الذاك ة، وميرامصر رمز التعاصيش الإنسصني، والبح  رمز الانفلات والاغتراب.

العام  يقنع جده بض ورة وضعاهص في المتحف المخطوطة الأرلية التي قضى »فصلمخطوطة، كمص يقول السصرد، 
، ليست مج د ورقة، بل هي ذاك ة جمصعية تتجسد. فقدانهص يعاني فقدان الذاك ة، 83«للحفصظ عليهص من التلف

 وحفظهص يعاني حفظ الكينونة الأندلسية.
استقبلت المسيحي،  المقبرة الوحيدة في الدنيص التي انمحت فيهص كل الأديصن.»ومن ال موز الكبرى أيضًص ميرامصر، 

. تتحول المقبرة من فضصء للموت إلى فضصء يوتوبي مفصرق، يجمع 84«واليهودي، والمسلم والبوذي، وحتى الملحد
مص عجز الأحيصء عن جمعاه: الأديصن والثقصفصت والأع اق في تسصكن واحد. وهذا ال مز يتقصطع مع التيمة 

 والثقصفي قبل سقوط غ نصطة. الأندلسية الكبرى التي عصشت تج بة التعادد الديني
يكشف عن كصتبٍ يعامل على « البيت الأندلسي»وعلى هذا الأسصس، فإن المستوى المعاجمي والبلاغي في 

مف دته بدقة الصصئغ، فيختصر حقولهص الدلالية بعانصية، ويغذّيهص بألفصظ ت اثية أندلسية، ثم يصوغهص في رور بيصنية 
تختزن دلالات ال واية الكبرى. وبهذا يكون النص ال وائي عنده نسيجًص لغويصً مبتك ة، وأخيراً يحوّلهص إلى رموز 

 بلاغيًص يضصهي النصوص الشعا ية في كثصفته وعمقه.

                                                           
 .7، السط  10، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت81

 .16، السط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت82

 .7، السط  73وص  16، السط  71، ص 1070غداد، الطبعاة الأولى، ب-واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت83

 .11-13، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت84
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 المبحث الثاني: البنية السردية والانزياحية ودلالات الهوية
إذا كصن المبحث الأول قد ررد البنية اللغوية والأسلوبية في ال واية بصعتبصرهص أسصسًص لفهم النص، فإن المبحث 
الثصني ينتقل إلى مستوى أعلى من التحليل، يتعالق بصلنظصم الس دي الذي تنبني عليه ال واية، وبصلانزيصحصت 

ة في علاقتهص بصلهوية. فصل واية في النهصية كصئنٌ س دي الجمصلية التي تخ ج بصلخطصب من المألوف، ثم بدلالة اللغ
يتح ك في الزمن، ويتشكّل بصوت راوٍ، ويعابرَّ عنه بلغة، وكلّ ذلك يصبّ في خدمة موضوعةٍ كبرى هي مأسصة 

 الأندلسي المنفي وحلمه بصستعاصدة الذات.
 المطلب الأول: المستوى السردي

المستوى الس دي العانص  المعامصري الذي يحدّد ط يقة بنصء ال واية، إذ يكشف عن روت ال اوي وعلاقته  يعادّ 
بصلحكصية، وعن الزمن الس دي وتقنيصته، وعن الحوار والورف وأث همص في تشكيل الشخصيصت. وقد اعتمد 

س د التقليدي، فتعادّدت تقنيصت س دية حداثية تنفلت من خطيّة ال« البيت الأندلسي»واسيني الأع ج في 
 الأروات، وتشظّى الزمن، وامتزج الحوار بصلورف على نحوٍ يولّد رواية متعاددة المداخل.

 أولًا: الراوي وتعدد الأصوات 
لا تنطق ال واية بصوت واحد، بل تتعادد فيهص الأروات الس دية تعادّدًا يفتح النص على رؤى متعاددة. فهنصك 

تكلم، وروت سي م اد بصسطص الذي يتسّ ب عبر مخطوطته، وروت الجد روت مصسيكص ال اوية بضمير الم
 غصليليو ال وخو الذي يحض  بورفه شخصية تصريخية موريسكية.

. إنه افتتصح بصيغة ضمير 85«أنص مصسيكص. وإذا شئتم: سيكص بنت السبنيولية»فتقول السصردة في الافتتصحية: 
 صرئ، ويمنحهص سلطة كصملة على الحكصية.المتكلم، يقيم علاقة مبصش ة بين السصردة والق

ثم جدي الأول غصليليو ال وخو، »لكنّ روتهص س عصن مص يتراجع ليفسح المجصل لصوت الجد التصريخي حين تقول: 
. فصلس د هنص متعادد الأروات يحصكي تج بةً تصريخية متعاددة الأجيصل، 86«قبل أن يملأهص الذين جصؤوا من بعاده

 د أن يستوعب المأسصة الأندلسية بأكملهص.حيث لا يستطيع روت واح

                                                           
 .7، السط  1ص ، 1070بغداد، الطبعة الأولى، -واسيني الأعرج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت85

 .11-17، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعة الأولى، -واسيني الأعرج، البيت الأندلسي ، منشورات الجمل، بيروت86
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 ثانيًا: البناء الزمني )الاسترجاع والاستباق(
للعاودة إلى مصضي العاصئلة  (Flashbackينبني الزمن في ال واية بنصءً غير خطي، يقوم على الاسترجصع )

 (للإيحصء بنهصيصت قصدمة وفقدانصت وشيكة. (Flash-forwardالموريسكية ومخطوطة الجد، والاستبصق
ولا أدري مص هي القوة الخصرقة التي دفعات بي يوم الح يق المهول الذي أكل »يتجلى الاسترجصع في قول السصردة: 

. فصلاسترجصع هنص يستحض  حصدثة الح يق المؤسس، ويعايد كتصبتهص من زاوية الذاك ة الحصلية، 87«البيت الأندلسي
أكدت في »وكأنهص حدثت اليوم.أمص الاستبصق فيظه  حين يص حّ السصرد على لسصن م اد بصسطص: فتبدو الحصدثة 

. فهذا الاستبصق المسبق بصلموت والدفن يكشف 88«الورية على رغبته في أن يدفن في مقبرة ميرامصر مع أجداده
دو نصًص تأبينيصً كمص يشير العانوان عن وعي مأسصوي بصلنهصية، يجعال ال واية كأنهص تُ وى من بعاد نقطة الانتهصء، فتغ

 الف عي اللاتيني لل واية.
 ثالثاً: الحوار والوصف وأثرهما في بناء الشخصيات 

 يُسهم الحوار والورف في ال واية إسهصمًص حيويصً في رسم ملامح الشخصيصت، فصلحوار يكشف عن دواخل 
الشخصية ور اعصتهص، فيمص يقدّم الورف رورتهص الخصرجية وسيصقهص المكصني.فصلحوار التصلي يكشف عمق العالاقة 

. هذا الحوار 89«نعام. أتحمّل ذلك أمصم الله، وأستطيع أن أقسم على المصحف الك يم»بين السصردة والمحصمي: 
لمصحف الك يم لتؤكد قسمهص، فهي القصير يكشف عن شخصية تمتلك يقينًص أخلاقيًص، تستحض  الله وا

 شخصية تؤمن بصلشهصدة والورية، وتمنحهص قداسة دينية.
كعانوان فصل افتتصحي. فصلعابصرة ذاتهص تنزاح عن 90«اشتخبصرمصسيكص»ومن نمصذج الانزيصح الم كّب قول السصرد: 

قع لدى القصرئ ويفتح المألوف بإدخصل مصطلح أندلسي موسيقي في موقع العانوان ال وائي، ممص يكس  أفق التو 
 النص على فضصء ثقصفي مغصي .

 
 
 

                                                           
 .1-7، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعة الأولى، -واسيني الأعرج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت87

 .71-73، الأسط  77، ص 1070، بغداد، الطبعة الأولى-بيروتواسيني الأعرج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، 88
 .11-11، الأسط  77، ص 1070 بغداد، الطبعة الأولى،-واسيني الأعرج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت89
 فتتصحي.، عنوان الفصل الا1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت90
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 ثانيًا: الانزياح التركيبي 
يقوم الانزيصح التركيبي على كس  النظصم النحوي المألوف، إمص بصلتقديم والتأخير، أو بصلاعتراض، أو بصلحذف، أو 

 بإقحصم بنى ت كيبية غير متوقعاة.
. هنص انزيصح ت كيبي مزدوج: الأول هو إقحصم 91«شصيفة يص سيكص؟ يظنوننص عشيقين هصئمين»يقول السصرد: 

بصيغة عصمية، فيخلخل بنية الجملة « شصيفة»السؤال الحواري داخل سيصق س دي، والثصني هو ت ك الفعال 
 الفصيحة ويُكسبهص حيوية الحوار اليومي.

  مونولوج داخلي حميمي.هذا الانزيصح يحوّل النصّ من خطصب س دي محكم إلى
 ثالثاً: الانزياح الدلالي

يعادّ الانزيصح الدلالي من أكث  الانزيصحصت حضوراً في ال واية، إذ يقوم على إخ اج المف دة من سيصقهص المعاجمي 
 إلى سيصق غير معاتصد، فتنتج معاصني جديدة.

« نداءات». هنص تنزاح كلمتص 92«وخوفهصالسيط ة على أح فهص ونداءاتهص الداخلية »يقول السصرد عن المخطوطة: 
عن معانصهمص الإنسصني لتُسبَغص على الأح ف، فتتحوّل المخطوطة إلى كصئن يص خ ويخصف. هذا « خوف»و

 الانزيصح الدلالي يخلق علاقة عضوية بين النص والإنسصن، وكأنّ المخطوطة كيصن حي يقصوم النسيصن.
حقصد وجنون البش  الذين ينصمون على يقين وحدهم يصنعاونه ولكنهص مص تزال تقصوم الأ»وفي قول السصرد: 

، أي على وهمٍ متمصسك. «على يقين»الذي يفيد ال احة، ليكون نومًص « النوم»، ينزاح فعال 93«ويموتون فيه
والانزيصح هنص يفتح نقدًا ضمنيًص للمتعاصبين الذين يقتلون بصسم اليقين الديني، فيتحوّل المعانى من النوم الجسدي 

 لى الاستسلام العاقصئدي.إ
 رابعًا: الانزياح الإيقاعي والصوتي 

يحدث الانزيصح الإيقصعي حين يخصلف الإيقصع الجملي توقّع القصرئ، فيتوقف عند روتٍ أو إيقصع مفصجئ، أو 
 حين تتك ر أروات معاينة بط يقة غير معاهودة في النث .

                                                           
 .13-11، الأسط  2، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت91

 92واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت-بغداد، الطبعاة الأولى، 1070، ص 10، السط  7.

 93واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت-بغداد، الطبعاة الأولى، 1070، ص 2، الأسط  16-11.
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أر الضبصع، ولكني أشم روائحهص الك يهة يوميص. ولهذا أتسصءل أحيصنص إذا لم يكن ذلك كله أنص لم »يقول السصرد: 
مج د )». ينكس  هنص الإيقصع الس دي العاصدي بإدخصل السصرد ملاحظة فلسفية مفصجئة 94«مج د استعاصرة

ل ميتصلغوي. بعاد سيصق ورفي محسوس، فيحدث انزيصح إيقصعي يحوّل النص من نث  تق ي ي إلى تأمّ «( استعاصرة
وفي ذلك انزيصح روتي أيضًص من خلال التركيز على ح وف الصفير )سين، رصد، زاي( في الأروات الكصمنة في 

 «.أسصء، ردى»
، انزيصح دلالي وإيقصعي معًاص: فصستحضصر 95«شك ا على محبتك، لكن عم  نوح انتهى»وفي قول السصردة: 

  هو انزيصح دلالي بليغ، يستفيد من الموروث الديني لإيصصل فك ة )المعامَّ ( للدلالة على نهصية العام« عم  نوح»
 استنفصد الوقت. وفي ذلك أيضًص انزيصح إيقصعي إذ تأتي الجملة قصيرة موقّعاة كآخ  نَـفَس.

                                                           
 .71-77، الأسط  722، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت94

 .10، السط  70، ص 1070، بغداد، الطبعة الأولى-واسيني الأعرج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت95
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أداة بنصئية في خدمة ليس ت فصً أسلوبيًص، بل « البيت الأندلسي»ويظه  من خلال هذا التحليل أن الانزيصح في 
الموضوعة الكبرى. فصلنص الذي يتحدث عن ج ح المنفى وتشظي الذات لا يمكن أن يكُتب بلغة معايصرية، بل 
لا بدّ من لغة منزاحة تكس  منطقهص لتنسجم مع منطق الكصرثة. وبهذا يكون الانزيصح في ال واية تجسيدًا أسلوبيًص 

 س ة.للحصلة الوجودية للذات الأندلسية المنك
 المطلب الثالث: اللغة والهوية في الرواية

دون التعاّ ض لمسألة الهوية، التي تشكّل العاصب الأسصس لل واية. « البيت الأندلسي»لا يمكن الحديث عن 
وتنهض اللغة في هذا السيصق بدور مزدوج: فهي سصحة تشكّل فيهص الهوية، وهي أيضًص الشصهدة على تمزقّهص. 

على ثلاث قضصيص: استحضصر الأندلس عبر اللغة، والتعابير عن الاغتراب والانتمصء، ثم  وسنقف في هذا المطلب
 التعادد اللغوي ودلالاته الثقصفية.

 أولًا: اللغة واستحضار الأندلس 
يستحض  الكصتب الأندلس عبر اللغة استحضصراً متعادد المستويصت: من خلال المعاجم التراثي، والشخصيصت 

 الموسيقية والمعامصرية، حتى يصبح النص متحفًص لغويصً للحضصرة الأندلسية المفقودة.التصريخية، والإشصرات 
ذلك المصطلح الموسيقي الذي يستحض  الموسيقى  ،96«اشتخبصرمصسيكص»يتجلى ذلك في عنوان الفصل الأول 

ى إيقصع موسيقي الأندلسية بكصمل تصريخهص. واختيصره عنوانصً للفصل الافتتصحي يعاني أن ال واية كلهص ستج ي عل
 أندلسي، يتف ع فيه الس د كمص تتف ع نوبصت الموشّح الأندلسي.

وثيقة نصدرة عن هج ة الموريسكيين، وبداية حيصتهم في الجزائ ، »كمص يستحض  الكصتب الأندلس عبر عبصرة: 
هذه العابصرة كثصفة تصريخية تستدعي خمسة ق ون من المعاصنصة في كلمصتٍ قليلة، فتغدو  . تختزن97«قبل خمسة ق ون

 اللغة وعصءً للذاك ة التصريخية وحصميةً لهص من الاندثصر.
 ثانيًا: التعبير عن الاغتراب والانتماء 

ن إحسصس عميق تنطوي لغة ال واية على ثنصئية متوت ة بين الاغتراب والانتمصء، فمن جهة تعابّر الشخصيصت ع
 بصلانتمصء إلى الأندلس بورفهص أرلًا، ومن جهة أخ ى تواجه واقعَ منفىً قصسٍ في الزمن ال اهن.

.98«الأندلس أربحت بعايدة يص أمي، علينص أن ننسصهص نهصئيص»تقول الأم في إحدى المفصرل الكبرى: 
                                                           

 الافتتاحي. ، عنوان الفصل1، ص 1070بغداد، الطبعة الأولى، -لأعرج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروتواسيني ا96
 .3-7، الأسط  73، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت97

 .1-7، الأسط  322، ص 1070د، الطبعاة الأولى، بغدا-واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت98
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نفسه يؤكد أن « ننسصهص»لانتمصء: فصلأم تأم  بصلنسيصن، لكن فعال تختزل هذه العابصرة جدلية الاغتراب وا
الأندلس لا تزال حصض ة في الوعي، وأن النسيصن الحقيقي مستحيل. اللغة هنص تخون متكلّمتهص وتفضح أن ادعصء 

 النسيصن هو في حقيقته شكل من أشكصل التذك .
، وهو «نهصئية». فصلهج ة هنص 99«عاد مج د احتمصلهصج  نحوهص نهصئيص ولم ت»ويظه  الاغتراب في قول السصرد: 

ورف ينفي إمكصنية العاودة، فيتحول الانتمصء إلى ذك ى بعايدة. وتعامل اللغة هنص بنوع من القطع الصصرم، فلا 
 تترك ثغ ة للأمل، ممص يكشف عن قسوة المنفى المعاصر  التي تجصوزت قسوة المنفى الأندلسي القديم.

  دلالاته الثقافيةثالثاً: التعدد اللغوي و 
التعادد اللغوي الذي يخترق نسيج النص. فإلى جصنب العا بية الفصحى، « البيت الأندلسي»من أب ز مص يميّز 

تحض  العاصمية الجزائ ية، والإسبصنية، والف نسية، واللاتينية، في تشكيل لغوي م كّب يعاكس الهوية المتعاددة للذات 
، 100«أنص مصسيكص. وإذا شئتم: سيكص بنت السبنيولية»فسهص قصئلة: الأندلسية الموريسكية.فصلسصردة تقدّم ن

 فيتضح من هذا الافتتصح أنهص تحمل اسمصً مزدوجًص تتداخل فيه العا بية بصلإسبصنية.
، ممص يعاكس الازدواجية الهويصتية «غصليليو ال وخو/سيدي أحمد بن خليل»ويتك ر الازدواج نفسه في اسم الجدّ  

 يون. فصلاسم الواحد بصيغتين يعاكس وعيًص منشط اً، وذاتصً تتنصزعهص لغتصن وثقصفتصن.التي عصشهص الموريسك
 Hôtel de aوهو نزل السلام »ويتجلى التعادد اللغوي أيضًص في الإشصرات إلى الف نسية، كقول السصرد: 

paix»101 رة بص ية . وهنص يضع الكصتب الترجمة العا بية بجوار الأرل الف نسي، فيؤكد التعادد اللغوي بصو
 ودلالية، ويجعال من النص ال وائي فضصءً يلتقي فيه الإرث اللغوي الجزائ ي بإرث الاستعامصر الف نسي.

الموضوع تحت العانوان ال ئيسي. هذا الانتقصء اللاتيني يحيل إلى الموتى  102كمص تحض  اللاتينية في العانوان الف عي
واية بعادًا تأبينيًص يتجصوز اللغة العا بية، وي بطهص بتقليد الم ثصة في الثقصفة المتوسطية القديمة.وعلى وم اثيهم، فيمنح ال  
ليست مج د وسيط للتعابير عن الهوية، بل هي الهوية ذاتهص. فبتعادد لغصتهص،  « البيت الأندلسي»هذا، فإن اللغة في 

، تنحت ال واية رورةَ ذاتٍ موريسكية توارل وجودهص في كثصفة معاجمهص التراثي، وتوت هص بين الاغتراب والانتمصء
المنفى عبر اللغة، تلك التي تحوّلت إلى مص يشبه البيت الأندلسي الأخير: بيتٌ لغوي يقصوم الزوال.
                                                           

 .1، السط  77، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت99

 .7، السط  1، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت100

 .16-11، الأسط  10، ص 1070بغداد، الطبعاة الأولى، -الأندلسي، منشورات الجمل، بيروتواسيني الأع ج، البيت 101

 ، غلاف ال واية والصفحة الأولى.1070بغداد، الطبعاة الأولى، -واسيني الأع ج، البيت الأندلسي، منشورات الجمل، بيروت102
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الفك ي، حيث  البعاد الجمصلي والعامقتعادّ رواية البيت الأندلسي لـ واسيني الأع ج نموذجًص روائيًص يجمع بين 
يبني نصًص غنيًص بصلدلالات،  استطصع الكصتب من خلال توظيفه لآليصت اللغة وأسصليب التعابير المختلفة أن

 والمنفى والفقد. متشصبك البنى، وقصدراً على استحضصر قضصيص الذاك ة والهوية
ال وائي، إذ ب ز على  الفنية التي ميّزت الخطصبوقد كشفت الدراسة الأسلوبية لل واية عن جملة من الخصصئص 

الصوتي، بمص يعاكس توت  الشخصيصت  المستوى الصوتي حضور الإيقصع الداخلي القصئم على التك ار والتنصغم
ميل واضح إلى الانزيصح والعادول عن النسق النحوي  وارتبصطهص بصلمصضي. كمص ظه  في المستوى التركيبي

وتأمليًص. أمص المستوى المعاجمي فقد هيمنت عليه حقول دلالية م تبطة  بعادًا شعا يصًالمألوف، ممص منح الس د 
تعاميق  والهوية، في حين تجلت الصور البلاغية من خلال الاستعاصرات وال موز التي سصهمت في بصلذاك ة والمنفى

ذ تبيّن أن مختلف وقد أثبتت نتصئج الدراسة رحة الف ضيصت المط وحة، إ المعانى وإغنصء البنية الدلالية.
ال ؤية  الأسلوبية لم توُظف بورفهص عنصر  شكلية معازولة، بل جصءت متفصعلة فيمص بينهص لخدمة المستويصت

الذاك ة الف دية  الفك ية والجمصلية للكصتب. وبذلك نجح واسيني الأع ج في بنصء نص روائي تتداخل فيه
وتفتح هذه الدراسة المجصل أمصم  ية المهددة بصلاندثصر.والجمصعية، ويتحول فيه البيت إلى رمز للهوية الحضصر 

وأعمصل أخ ى للكصتب، مثل ذاك ة المصء ومملكة  بحوث لاحقة يمكن أن تتنصول المقصرنة بين البيت الأندلسي
سيميصئي أو تداولي أو س دي، بمص يسهم في توسيع دائ ة البحث في  الف اشة، أو مقصربة ال واية من منظور

 المعاصر . ال وائي العا بيالمنجز 
المصضي، بل هي  وفي الأخير، تؤكد هذه الدراسة أن رواية البيت الأندلسي ليست مج د عمل س دي يستعايد

 .وثقصفية غنية بصلدلالات نص أدبي يزاوج بين جمصليصت اللغة وعمق ال ؤية، ويجسد تج بة إنسصنية
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 الفرضيات:نتائج 
بعاد تحليل رواية البيت الأندلسي لـ واسيني الأع ج، تورّلت الدراسة إلى مجموعة من النتصئج التي تؤكد رحة 
الف ضيصت المط وحة بدرجصت متفصوتة تحققت الف ضية الأولى؛ إذ أثبت التحليل أن البنية الصوتية في ال واية تقوم 

وتي، وهو مص أسهم في التعابير عن الانفعاصلات النفسية للشخصيصت على التك ار والإيقصع الداخلي والتنصغم الص
 وتجسيد حصلات الحنين والفقد والاغتراب.

تحققت الف ضية الثصنية؛ حيث ظه  الانزيصح التركيبي بوضوح من خلال العادول عن البنية النحوية المألوفة،  
 وبعادًا جمصليصً. واعتمصد ت اكيب شعا ية وتأملية منحت الخطصب الس دي كثصفة دلالية

تحققت الف ضية الثصلثة؛ فقد كشفت الدراسة عن هيمنة الحقول المعاجمية الم تبطة بصلذاك ة والمنفى والهوية 
والفقد، ممص جعالهص تشكل نواة دلالية م كزية توجه المعانى العاصم لل واية. تحققت الف ضية ال ابعاة؛ إذ تبين أن 

، لم تؤدِّ وظيفة تزيينية فقط، بل شصركت في بنصء ال ؤية الفك ية للنص، الصور البلاغية، خصرة الاستعاصرة وال مز
 وتجسيد الص اع بين الذاك ة والنسيصن، والحضور والغيصب.

تحققت الف ضية الخصمسة؛ حيث أظه  التحليل أن التفصعل بين المستويصت الأسلوبية المختلفة )الصوتي، 
د الأروات والدلالات، يعاكس تعاقّد التج بة الإنسصنية والتصريخية التركيبي، المعاجمي، البلاغي( أنتج نصًص متعاد

 في ال واية.
 أفاق الدراسة:

 انطلاقصً من النتصئج المتورل إليهص، تقترح الدراسة مص يأتي:
  أبعاصد جمصلية ض ورة توسيع الدراسصت الأسلوبية التطبيقية على ال واية العا بية المعاصر ة، لمص تكشفه من

 ودلالية عميقة.
  والتداولي والس دي.الاهتمصم أكث  بأعمصل واسيني الأع ج من زوايص نقدية مختلفة، مثل التحليل السيميصئي 
  ومملكة الف اشة إج اء دراسصت مقصرنة بين رواية البيت الأندلسي وأعمصل أخ ى للكصتب مثل ذاك ة المصء

 ل رد تطور تج بته ال وائية.
 والعا بي.ين اللغة ال وائية والهوية الثقصفية في الأدب المغصربي تشجيع البصحثين على دراسة العالاقة ب 
  في الكشف عن الإفصدة من المنصهج الأسلوبية الحديثة في تحليل النصوص ال وائية، لمص توف ه من أدوات دقيقة

 البنية اللغوية والجمصلية للنص.
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  10الملحق رقم: 
 نبذة عن الكصتب: 

بصلجزائ ، واشتغل أستصذًا جصمعايًص وكصتبًص  7211يعادّ واسيني الأع ج من أب ز ال وائيين العا ب المعاصر ين، وُلد سنة 
روائيًص. تميزت أعمصله بصلجمع بين التصريخ والواقع والبعادالجمصلي، ومن أشه  مؤلفصته: ذاك ة المصء، مملكة الف اشة، 

 وسونصتص لأشبصح القدس.
  11الملحق رقم: 

 البطصقة التقنية لل واية
 عنوان ال واية: البيت الأندلسي

 المؤلف: واسيني الأع ج
 الجنس الأدبي: رواية

 اللغة: العا بية
 دار النش : منشورات الجمل

 مكصن النش : بيروت 
 1017سنة النش : 

 الطبعاة: الطبعاة الأولى
 (111عدد الصفحصت: )

 ال واية: الذاك ة، الهوية، المنفى، التصريخ الأندلسي، الفقد والحنين..موضوع 
  11الملحق رقم: 

 أهم الحقول المعاجمية في ال واية: 
 حقل الذاك ة: المصضي، الاسترجصع، الحنين، الأندلس، التصريخ.

 حقل المنفى: ال حيل، الغ بة، الشتصت، الضيصع، المنفى.
 الأرل، البيت، الوطن.حقل الهوية: الانتمصء، الجذور، 

 حقل الفقد: الغيصب، الموت، الاندثصر، الفقد، النهصية.
 
 
 
 



 

 

 الملخص:
تتنصول هذه الدراسة الأسلوبية ل واية البيت الأندلسي تحليل الخصصئص اللغوية والفنية التي اعتمدهص الكصتب في 
بنصء النص ال وائي. وت كز الدراسة على جمصل اللغة، والتراكيب، والصور البلاغية، و التك ار، ودورهص في التعابير عن 

قد خلصت الدراسة إلى أن الأسلوب كصن عنص اً أسصسيًص في إب از قضصيص الهوية والحنين إلى المصضي الأندلسي. و 
 البعاد الجمصلي والفك ي لل واية وجذب القصرئ إلى أجوائهص التصريخية والإنسصنية.

Short Summary : 
This stylistic study of the novel The Andalusian House examines the 
linguistic and artistic features used by the writer in constructing the 
narrative text. The study focuses on the beauty of  language, sentence 
structures, rhetorical images, and repetition, as well as their role in 
expressing themes of identity and nostalgia for the Andalusian past. The 
study concludes that style was a fundamental element in highlighting 
the aesthetic and intellectual dimensions of the novel and in attracting 
the reader to its historical and human atmosphere. 
 

 الكلمات المفتاحية:
 .اللغة -الفقد الغ بة -التصريخ–الس د  -الحضصرة -التراث–المنفى  -الحنين-الهوية  -الذاك ة–البيت - الأندلس

Keywords: 
Andalusia-Home- Memory- Identity- Nostalgia- Exile Heritage 
Civilization -Narrative –History- Loss -Alienation –Language. 
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