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إ

 العزيز زوجي إلى

 الفرح، قبؿ التعب لحظات في جانبي إلى كاف ومف الحياة، وسند الدرب، رفيؽ

 التي الطيبة والكممة الأوؿ، الداعـ كنتَ  ووفاء، فقد محبة عربوف المتواضع العمؿ ىذا أىدي إليؾ
الدائـ،  وتشجيعؾ واحتوائؾ صبرؾ عمى لؾ التردد، فشكرًا أو بالتعب شعرت كمما القوة تمنحني
تمامي استمراري في سببًا كاف جميؿ موقؼ كؿ وعمى  .الإنجاز يذال وا 

لى  :الأحبة أبنائي وا 

 وياسمين، وسمطانة، ومحمد، فريال،

 الحياة... وروح القمب نبض ويا ا﵀، عطايا أجمؿ يا

 يسكف الذي والفرح طريقي، يضيء الذي الأمؿ أيامي، فأنتـ وتعب جيدي ثمرة أىدي إليكـ
 وبراءتكـ ودعاؤكـ حبكـ فييا يرافقني كاف والكتابة الكتب بيف قضيتيا لحظة عمري كؿ تفاصيؿ

صراري قوتي مصدر دائمًا الجميمة، فكنتـ  .النجاح عمى وا 

لى وطيبة بنعومتيا ،فريال إلى لى البيت فخر ،محمد قمبيا، وا   التي بابتسامتيا ،سمطانة وسنده، وا 
لى في البيجة تزرع  وحنانًا... جمالً  الحياة منيا تعبؽ التي الصغيرة الزىرة ،ياسمين الروح، وا 

النجاح صفحات في وأسماءكـ اسمي تحمؿ جميمة ذكرى ليبقى العمؿ ىذا ديكـأى . 

 بيننا، المحبة يديـ جميعًا، وأف يحفظكـ أف ا﵀ أسأؿ

 .الأحلاـ وتحقيؽ والسعادة بالنجاح مميئًا مستقبمكـ يجعؿ وأف

 .العمؿ ىذا أىدي والمتناف الحب بكؿ…جميعًا إليكـ

 بمفوضيل عينونة



 نعمو عمى والشكر الحمد فمو العمؿ، ىذا لإتماـ وفقني والذي الصالحات، تتـ بنعمتو الذي ﵀ دالحم
 .تُحصى ل التي

 العوف يد لي وقدـ العمؿ، ىذا إنجاز في ساىـ مف كؿ إلى المتناف وعظيـ الشكر بجزيؿ أتقدـ
 .المعنوي الدعـ أو التشجيع أو بالنصيحة سواء والمساندة،

 والمعرفة، العمـ طريؽ لنا أناروا الذيف الأفاضؿ أساتذتي إلى والتقدير الشكر صبخال أتوجو كما
 .وخبرة عمـ مف واكتسبناه تعممناه فيما الكبير الفضؿ ليـ وكاف

 إلى ووقوفيـ ودعميـ صبرىـ عمى وأبنائي، زوجي الكريمة، عائمتي إلى بالشكر أتقدـ أف يفوتني ول
 .البحث ىذا إعداد فترة طواؿ جانبي

  وأخصّ بخالص الشكر والتقدير الأستاذ المشرؼ

 عثماني عمار

عمى توجيياتو العممية القيمة ومتابعتو المستمرة طواؿ إنجاز ىذا العمؿ، وعمى ما بذلو مف وقت 
 .وجيد وصبر في سبيؿ إخراجو في أحسف صورة

 .فمو مني كؿ الحتراـ والمتناف، وأسأؿ ا﵀ أف يوفقو ويجزيو خير الجزاء



 

 

 

 

 

 

مقدمة ال



 المقدمة 
 

  أ
 

 

يُعد الأدب في جوىره مرآة عاكسة لموجداف الجمعي، ومختبراً تتشكؿ فيو 

اليويات وتتصادـ فيو الرؤى، ولـ تعد الرواية المعاصرة مجرد ترفيوٍ سردي أو 

حكاية عابرة تُروى لغرض التسمية، بؿ تحولت إلى فضاء معرفي معقد، يختزؿ في 

، ومعتقداتو. إف ىذا التحوؿ في بنية ثناياه صراعات الإنساف مع بيئتو، وتاريخو

الرواية جعميا الحاضف الأكبر لما يُعرؼ بالأنساؽ الثقافية، تمؾ الخيوط الخفية 

التي تُحرؾ الشخصيات، وتصوغ الحوارات، وتؤثث الأمكنة؛ فكؿ نص أدبي ىو 

في الحقيقة "وثيقة ثقافية" مشفرة تحتاج إلى أدوات نقدية واعية لفؾ رموزىا 

المسكوت عنو فييا. وبما أف العلاقة بيف السرد والثقافة ىي علاقة  واستنطاؽ

تلازمية؛ فإف السرد يمنح الثقافة صوتاً وشكلًا، بينما تمنح الثقافةُ السردَ عمقاً 

ودللة، ومف ىنا تبرز أىمية البحث في "البنية السردية" ليس كقالب لغوي جاؼ، 

نما كبناء حيوي تتجمى فيو الأنساؽ الجتم اعية والسياسية والدينية التي تتخفى وا 

غالباً خمؼ الستعارات والرموز، وتتشكؿ عبر ثنائيات الزماف والمكاف لتصنع 

 خطاباً يعبر عف رؤية الكاتب لمعالـ.



 المقدمة 
 

  ب

 

وفي ىذا السياؽ، تبرز رواية "أعراش الدـ" لمكاتب والباحث الأكاديمي حسيف 

فييا خيوط السرد لتنسج لوحة علاـ كنموذج إبداعي غني بالدللت، حيث تتقاطع 

تعج بالأنساؽ الثقافية المتداخمة. ويأتي اختيار ىذا النص كونو يمثؿ بيئة خصبة 

لدراسة كيفية انتقاؿ الثقافة مف الحيز الواقعي إلى الحيز التخييمي، وكيؼ يمكف 

لمرواية أف تفكؾ الخطابات السائدة لتعيد بناءىا في إطار يجمع بيف المتعة 

والعمؽ الفكري، طارحةً تساؤلت وجودية حوؿ اليوية والسمطة والمقدس. الجمالية 

إف الغوص في غمار ىذا البحث ىو محاولة لملامسة الروح الثقافية الكامنة في 

النص، واستجلاء الأنساؽ التي تحكمت في مسار أبطالو، خاصة وأف النص 

ركيز عمى "جماليات الروائي الحديث أصبح بنية خطابية معقدة أزاحت النقد مف الت

 الشكؿ" البحتة إلى التنقيب في "ديناميات الأنظمة" المخفية وراء الييكؿ السردي.

تتمحور إشكالية البحث حوؿ كيفية اشتغاؿ الأنساؽ الثقافية داخؿ البنية 

السردية لمرواية، ومدى مساىمة البنيتيف الزمانية والمكانية في حمؿ ىذه الأنساؽ 

تسائميف: كيؼ تتحوؿ العناصر السردية مف أدوات تقنية إلى وتمريرىا لممتمقي، م

حوامؿ لأنساؽ ثقافية مضمرة؟ وللإجابة عمى ذلؾ، انطمؽ البحث مف فرضيات 

أساسيا أف السرد "فعؿ ثقافي" يعيد إنتاج قيـ المجتمع، وأف البنية الزمكانية تشكؿ 



 المقدمة 
 

  ت

 

قراءة تأويمية تتجاوز  "ىوية النص الثقافية"، بينما تعمؿ الرموز كػ "شفرات" تستدعي

المعنى السطحي. وقد استند اختيار ىذا الموضوع إلى دوافع عممية موضوعية، 

منيا قيمة الرواية كمتف يحمؿ شحنة ثقافية عالية، والرغبة في مواكبة التوجيات 

النقدية الحديثة بالنتقاؿ مف البنيوية النغلاقية إلى النقد الثقافي، إضافة إلى دوافع 

تعمؽ بالميؿ الأكاديمي لتحميؿ الخطاب السردي والىتماـ بالمنجز الروائي ذاتية ت

 الجزائري المعاصر وفيـ تحولتو الجتماعية.

ييدؼ البحث إلى الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة وتبياف دور الزماف والمكاف 

في تجسيد الرؤية الثقافية لمروائي، معتمداً عمى تكامؿ المناىج بيف المنيج البنيوي 

السردي لتحميؿ ميكانزمات النص كبنية لسانية، والمنيج الثقافي لستنطاؽ 

المضمرات المختبئة خمؼ الجماليات. وقد تحددت حدود البحث موضوعياً في 

دراسة الأنساؽ داخؿ بنية السرد والزماف والمكاف والرموز، وعينةً في رواية "أعراش 

ليما نظري يتناوؿ الأنساؽ الدـ". ولتحقيؽ ذلؾ، انتظـ البحث في فصميف؛ أو 

الثقافية وتمظيراتيا السردية، وثانييما تطبيقي يعالج آليات اشتغاؿ ىذه الأنساؽ في 

 الرواية.



 المقدمة 
 

  ث

 

وقد تقاطعت ىذه الدراسة مع جيود سابقة شكمت مرتكزات معرفية ليا؛ منيا 

تي دراسة عبد ا﵀ الغذامي "النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية" ال

مثمت المرجع المنيجي في استخراج النسؽ المضمر، ودراسة حسف بحراوي "بنية 

الشكؿ الروائي" التي منحت البحث الأدوات التقنية لتفكيؾ بنية الفضاء والزمف. 

وتكتسي دراستنا الحالية أىميتيا مف محاولة الدمج بيف ىذه الرؤى، حيث تسعى 

لسردية" إلى "أداة لإنتاج النسؽ الثقافي"، لرصد الكيفية التي تتحوؿ فييا "التقنية ا

متجاوزةً بذلؾ الدراسات التي اقتصرت عمى الشكؿ الصرؼ أو المضموف 

الجتماعي الصرؼ، لتكشؼ في النياية عف براعة حسيف علاـ في توظيؼ 

ثبات السيادة  سيمياء القبور والأماكف والرموز العجائبية كأدوات لممقاومة الثقافية وا 

 وجو التيميش والنسياف.  واليوية في



 

 

 

 

 

 

 

 

المدخل: الإطار المفاهيمي و 

لمبحث المنهجي  
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 تمهيد:

 ل يمكف التعامؿ مع النص الأدبي بوصفو كيانا لغويا منعزل عف سياقاتو

الحاضنة، و انما ىو نتاج تداخؿ معقد بيف التشكيؿ السردي وبيف المرجعيات 

مف ىنا تبرز الحاجة إلى ضبط الإطار  الثقافية التي تمنحو دللتو العميقة، و

المفاىيمي و المنيجي ليذا البحث، ليكوف بمثابة خارطة يمكف اتباعيا ، مما 

 يسيؿ استكشاؼ آليات العمؿ" النسؽ" داخؿ " البينة".

اف النتقاؿ مف نقد" النص" إلى نقد " الثقافة" يفرض عمينا تحديدالمفاىيـ 

ردية التي تعتبر الييكؿ سمف البنية البدءا ً  المفتاحية التي يقوـ عمييا البحث،

المنظـ، وصول إلى الأنساؽ الثقافية باعتبارىا قوة مضمرة تمرر الرؤى و القيـ 

 عبر فجوات النص.
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 مفهوم الثقافة في المغة العربية .1

 الثقافة في المغة: - أ

قاؿ اعرابي:" إني لثقؼ راو راـ شاعر، و قمب ثقؼ،أي: سريع التعمـ  -

"و الثقؼ   1مصدر الثقافة و فعمو ثقؼ إذا لزـ

أصؿ)الثقافة( في المعاجـ المعرفية يعود إلى الفعؿ الثلاثي)ثقؼ( فيُقاؿ: 

الثاء و القاؼ و الفاء كممة واحدة إلييا يرجع الفروع، و ىو إقامة درء الشيء. 

"  و جاءت الثقافة في المغة العربية عمى عدة معاف، حيث جاء في لساف العرب

الشيء ثقََفاً و ثِقافا و ثقُوفة: حَذَقَو و رجؿ ثقَْؼٌ وثقَِؼٌ و ثقَُؼٌ: ثقؼ: ثقؼ 

 لَقْؼٌ. و قاؿ أبو زياد: رجؿ ثقؼ لقؼ راـ راو. حاذؽ فَيِـ ، و أتبعوه فقالوا ثقَْؼٌ 

: رجؿ ثقؼ لقؼ و ثقَِؼ و ثقيؼ لقيؼ بيف الثقافة و المقافة,  المحيانيُّ

لما يحويو قائما بو. و يُقاؿ:  ابف السكيت رجؿ ثقؼ لقؼ إذا كاف ضابطا

ثقَؼ الشيء و ىو سرعة التعمـ. ابف دريد: ثقفت الشيء حذقتو،و ثقفتو إذا ظفرت 

ْـ في الحرب"  بو. قاؿ ا﵀ تعالى:" فإما تَثْقَفَنَّيُ
                                                           

السسامرائي، دار مكتبة اليلاؿ، الخميؿ بف احمد الفراىيدي، كتاب العيف، تح: ميدي المخزومي، ابراىيـ  1
 .139-138، ص5بيروت،دط، ج
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َـ فيو ضخٌـ، و منو  و ثقَُؼ الرجؿ ثقافة أي صار حاذقا خفيفا مثؿ ضَخُ

تعبا أي صار حاذقا فطنا، فيو ثقؼ و ثقًَؼ  المثاقفة و ثقؼ أيضا ثقَفا مثؿ تَعِبَ 

 مثؿ حذر و حذُر و نَدِس و نَدُسٍ، فيي حديث اليجرة: 

و ىو غلاـ لقف ثقؼ أي ذو فطنة و ذكاء، و المراد أنو ثابت المعرفة بما 

 1يُحتاج إليو"

 و في معجـ مقاييس المغة: -

 .2نو"" ثقؼ القناة إذا أقمت عوجيا. و ثقفو بالتثقيؿ أقمت المعوج م

" و ثاقؼ فلانا: لعبو بالسلاح، و ىي محاولة إصابة الغرة في  -

المسايفة و نحوىا و ثقاؼ ككتاب : الخصاـ و الجلاد. و ثقفت الرجؿ في 

 .3الحرب أدركتو و ثقفتو ظفرت بو"

 و مف مجموع ىذه نقوؿ في بياف دللت كممة الثقافة يتضح مايمي:

                                                           
 .19، ص9، ج1993، 3محمد بف مكرـ بف عمي، ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط 1
احمد بف فارس بف زكرياء، القزويني الرازي، معجـ مقاييس المغة، تح: عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر،  2

 .383-382، ص1، ج1979سوريا، دط، 
أحمد بف محمد بف عمي الفيومي، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، المكتبة العممية،  3

 .82، ص1بيروت،دط، ج
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الثلاثي)ثقؼ( و تعني:  فة عند العرب مف الفعؿصؿ كممة الثقاأ -1

تقويـ العوجاج، و الثاقفي و ىو الآلة التي تسوى بيا الرماح، و الملاعبة 

بالسيؼ،والخصاـ و الجلاد، و الغدراؾ و الظفر، و ضبط المعرفة المتمقاة و 

 التأديب و التيذيب و الحذؽ و الفيـ.

 :الثقافة في الاصطلاح

في بعض  )ثقافة(لفظ  العرب في العصور الإسلامية الأولى استعمؿ

فقد ورد في  .المغوي دوف إخراجيا إلى النطاؽ الصطلاحي  بنطاقيا ,كتاباتيـ

ولمشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ "  :ما نصو )طبقات فحوؿ الشعراء(مقدمة 

 ,ومنيا ما تثقفو الأذف ,ما تثقفو العيف منيا ,العمـ كسائر أصناؼ العمـ والصناعات

 فالثقافة ىي الحذؽ و الفيـ. 1"ومنيا ما يثقفو المساف ,ومنيا ما تثقفو اليد

 ،الصفات الخمقية مجموعة مف"  :تعريفا لمثقافة فقاؿ مالؾ بف نبي قدّـ  -

العلاقة التي  وتصبح ل شعورية ،التي تؤثر في الفرد منذ ولدتو ،والقيـ الجتماعية

 .2"تربط سموكو بأسموب الحياة في الوسط الذي ولد فيو

                                                           
 1محمد بف سلّاـ الجمحي, طبقات فحوؿ الشعراء, تح: محمود شاكر, دار المدني, جدة, دط, ج,  1

 5ص.
 74مالؾ بف نبي, مشكمة الثقافة, ص  2
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كؿ ما فيو استنارة لمذىف وتيذيب لمذوؽ "   :الثقافة ىي ,لمعجـ الفمسفيوفي ا

وتشتمؿ عمى المعارؼ  ,النقد والحكـ لدى الفرد أو في المجتمع وتنمية لممكة

 .وجميع القدرات التي يسيـ بما الفرد في مجتمعو ،والأخلاؽ، والفف ,والمعتقدات

ثقافتو التي استمدىا مف  ولكؿ جيؿ ،وروحية وليا طرؽ ونماذج عممية وفكرية

 1"وىي عنواف المجتمعات البشرية، الماضي وأضاؼ إلييا ما أضاؼ في الحاضر

 :وذكر معجـ المصطمحات العربية ثلاثة أنواع لمثقافة صنفيا كالآتي

مصطمح يطمؽ عمى أي تعبير ثقافي يحاوؿ أف يحؿ  :الثقافة المضادة"  -

 محؿ الثقافة

 .التقميدية بمعناىا المألوؼ 

 ،وىي مزيج مف الثقافة اليونانية وثقافات شرقية مختمفة :الثقافة اليمنستية -

 دينية وغير دينية

 2"أو الإنسانيات ,المقصود بيما الثقافة العممية والثقافة الأدبية :الثقافتاف  -

                                                           
 1983, 1ع المغة العربية, الييئة العامة لشؤوف المطابع الميرية, القاىرة, ط,المعجـ الفمسفي مجم  1

 58ص
 2مجدي وىبة وكامؿ الميندس, معحـ المصطمحات العربية في المغة والأدب, مكتبة لبناف, بيروت, ط,  2
 .130، 129ص  1984,
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 النسق الثقافيماهية  .2

 مفهوم النسق . أ

نَّسؽُ مف لغة: وردت لفظة" نَسَؽٌ" في معجـ" لساف العرب" بمعنى:" ال -

كؿ شيء: ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد. عاـ في الأشياء، و قد نسقتو 

، 1.. و التنسيؽُ: التنظيـ، و النسؽُ ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد"تنسيقاً 

يتبيف مف خلاؿ ىذا القوؿ أف مفيوـ " النسؽ" في معجـ " لساف العرب" حمؿ 

 معنى: النظاـ و التنظيـ.

الوسيط" فنجد:" نَسَؽَ الشيء، نسقاً: نظمو، يقاؿ: نسؽ أما في معجـ "    

الدّذر، ونَسَؽَ كُتبو، و الكلاـ: عَطَؼَ بعضو عمى بعض... و النسؽُ : ما كاف 

 .2عمى نظاـ واحد مف كؿ شيء"

مف خلاؿ ىذيف المفيوميف المغوييف لمادة)ف.س.ؽ( نلاحظ انيما اشتركا في 

 تابع الشيء عمى نظاـ واحد.المعنى نفسو فالنسؽ يعني التنظيـ، و ت

 اصطلاحا: -

                                                           
 .4412ابف منظور، لساف العرب،)مادة ف س ؽ(، ص 1
 .919-918، ص2ر الدعوة،القاىرة، جمجمع المغة، الوسيط،دا 2
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تقديمو لمفيوـ  عند استحضر "نعماف بوقرة" المصطمحيف

معيف، أو  عف تدرج الجزئيات في سياؽ ينتج ىو ما" :قاؿ حيث ""النسؽ

ليذه الحركة نظامًا  لكف حركة العلاقة بيف العناصر المكونة لمبنية، مف ينشأ ما

 1"وكشفو رصده معينًا يمكف

ذه المفاىيـ المتعددة لمصطمح "النسؽ" نلاحظ تكرار ثلاث مف خلاؿ ى

مصطمحات أساسية ورئيسة في مجاؿ المسانيات وتحميؿ الخطاب والنقد أل وىي 

)النسؽ، البنيّة، النظاـ( وعمى الرغـ مف الختلاؼ المّغوي ليذه المصطمحات إل 

 أنّيا تحمؿ في طياتيا مدلول متقارباً.

   :مفهوم النسق الثقافي   .3

 تعد  الأنساؽ  الثقافية  مركز الدراسات  الثقافية  لمخطابات  وقد  قدـ  النقاد

 والأنثروبولوجيوف مفاىيـ متعددة لمنسؽ منطمقيف مف توجياتيـ الفكريّة المختمفة،

تشريعات أرضيّة مف صنع الإنساف في مقابؿ التعاليـ /الأنساؽ الثقافيّة قوانيف"و

في الأدياف، ووضعيا الإنساف لضبط نفسو ولتصريؼ  السماويّة التي أنزليا ا﵀

                                                           
، جدار لمكتاب المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب: دراسة معجميةنعماف بوقرة،  1

 .151-150، ص2009، 1العالمي، عمّاف، ط
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أموره في الحياة وىي تعبر عف تصوير الإنساف القديـ لما ينبغي أف تكوف عميو 

؛ أي أف 1الحياة والأنساؽ الثقافيّة قابمة لمتصور شأنيا شأف كؿ عناصر الحياة"

 طبيعة فكر الإنساف ولتعكس تصوره الأنساؽ الثقافيّة جاءت لتعبر عف

 .مموجوداتل

في  محوريًا عنصرًا يعد يتسـ "النسؽ الثقافي" بصفة الشموؿ؛ حيث أف "النسؽ

 السياسة والمجتمع؛والمعرفة والثقافة و  الحضارة

 الجمالي ويستثمر المخاتمة عمى يعتمد كونو النظاـ يظير إذ

التي  الظاىرة غير وأفكاره جدلياتو لتمرير والمجازي

إل  فيميا ، ول يمكفReading Critique دقيقةال القراءة عبر إل تتكشؼ ل

ل يقتصر  النسؽ مصطمح فإف لذا ،"شامؿ جياز مفاىيمي ومعرفي بناء خلاؿ مف

و النقد أ عمى فقط

كما أف النسؽ  متنوعة، ومعاني متعددة مجالت في يتواجد بؿ الأنثروبولوجيا

في  المتمثمة أىدافو لتحقيؽ والمسانية البلاغية الجوانب مف يستفيد النقدي

 الخفية. الأفكار

                                                           
1  ، أحمد يوسؼ عبد الفتاح، لسانيات الخطاب و انساؽ الثقافة، منشورات الختلاؼ، الدار العربية لمعموـ

 .151، ص2010، 1بيروت، ط-الجزائر
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يحمؿ "النسؽ الثقافيّ" شفرات ورسائؿ مضمرة ترتكز ىذه الأخيرة عمى ما 

تمرير  إلى  يسمى ب"الأيديولوجيا"، فالأديب ييدؼ مف وراء ىذه الأنساؽ

أيديولوجيا ما عادة ما تكوف متبناة مف قبمو، فمف "مف البدييي أف تشكؿ 

فاعلا في تأكيد صيرورتيا النصية ونتاجاتيا النسقّية مسارا  Ideology الأيديولوجيا

، لأفّ النص كثيرا ما" يكشؼ في إنتاجو تمثيلات 1انطلاقا مف ىيمنة الفكرة ذاتيا"

أيديولوجية وبشكؿ متميز حاد ومحكـ ومتماسؾ الأنساؽ التي أنتجتيا ىذه 

ف بو ، فيو عادة ما يحمؿ في طياتو أيديولوجيا ومذىب فكري يؤم2التمثيلات"

الأديب ويتبناه فيعمؿ عمى تمرير ىذه الأفكار مف خلاؿ إبداعاتو الخطابيّة بطريقة 

 غير مباشرة وسطحية مف طريؽ جممة مف الأنساؽ.

 سمات وخصائص النسق الثقافي: .4

يتسـ "النسؽ الثقافي" بجممة مف السمات والخصائص التي تميزه عمى اعتبار 

 :3ثقافيّة تتحدد في ما يميالثقافي منيج في الأنساؽ ال كوف النقد

                                                           
 .151المرجع السابؽ، ص 1
ايجمتوف تيري، النقد و اليديولوجيا، تر: فخري صالح، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، مصر،  2

 .118، ص2005، 611عدد
 .79-77عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في النساؽ الثقافية العربية، ص 3
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  يمكف أف يتحدد "النسؽ" عبر وظيفتو، وليس مف خلاؿ وجوده

 المجرد.

  النسؽ نظاـ بنوي إذ لو بنية متكاممة وشاممة داخؿ الخطاب الثقافي

 وىذا النظاـ لو وجياف أحدىما ظاىر والآخر مضمر.

  ،تظير الوظيفة النسقيّة في النّص الجمالي خاصة مثؿ: الشعر

 ة كما تظير أيضًا في النصوص غير جماليّة.والقص

  الدللة النسقية المضمرة والمخبوءة موجودة دائمة ومستمرة وليا سمة

 القوة.

  الفاعؿ  ؾتتميز الوظيفة النسقية بصفة القوة الرمزية وتقوـ بدور المحر

 في الذىف الثقافي.

 انت تعتبر الأنساؽ الثقافيّة المضمرة ىي أساس النقد الثقافي، ميما ك

قراءات المثقؼ في تحميؿ الأنساؽ الثقافيّة انطلاقًا مف مرجعيات فكرية إل أنيـ 

ل يممكوف القدرة عمى إلغاء ىذه الأنساؽ لأنيا متجذرة في الذىنيّة والفكر منذ 

 القديـ.

يمكف القوؿ أف النسؽ الثقافي بمفيومو، وسماتو، وأسسو يعتبر ىو أساس 

ابات فيأتي في أشكاؿ مختمفة عادة ما تعبر عف الدراسات الثقافية لمخط وجوىر
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ثقافة المبدع فمف خلالو يتكشؼ لنا كقراء أو باحثيف نمط تفكير المبدع علاوة عف 

 .ذلؾ الأفكار السائدة في بيئتو

 مفهوم البنية السردية .5

 .البنية السردية عبارة عف مجموعة خصائص النوع السردي الذي ينتمي إليو

 مفهوم البنية -1

مادة لساف العرب:" بنى بناء الشرؼ... و البناء  في لغة: - أ

المبنى و الجمع أبنية ، و استعمؿ أبو حنيفة البناء في السفف..، يقاؿ البنية 

كما وردت  1و ىي تمثؿ رشوة و رشا كأف البنية الييئة التي يبنى عمييا..."

 البنية في القرآف الكريـ عمى صيغ مختمفة نذكر منيا:" بناىا" في 

  2(﴾5وَٱلسَّمَآءِ وَمَا بَنَىٰيَا )الى: ﴿ قاؿ تع

و جاءت في معجـ الوسيط: ")البنية(: ما بني، جمع)بِنّى( و ىيئة  -

 البناء و منو بنية الكممة أي ضيغتيا و فلاف صحيح البنية.

 )البنية( كؿ ما بني     

                                                           
 .96، مادة)بنى(، ص18لساف العرب، ج ابف منظور ، 1
 .5سورة الشمس، الآية 2
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 1)البنية( بنية الطريؽ: طريؽ صغير يتشعب مف الجادة"      

 اصطلاحا: - ب

رجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر مختمفة و " و ىي ت

 2عمميات أولية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ و التواصؿ بيف عناصرىا المختمفة"

و ىذا المفيوـ يتوقؼ عمى السياؽ بشكؿ واضح فنجد نوع أوؿ  -

تستخدـ فيو عف قصد و ليذا تقوـ فيو بوظيفة حيوية ميمة و سياؽ آخر 

 يقة عممية فحسب.تستخدـ فيو بطر 

برنس( صاحب" قاموس السرديات" أف البنية ىي شبكة و يرى )جيرالد  -

 3العلاقات الخاصة بيف المكونات العديدة و بيف كؿ مكوانت عمى حدة و الكؿ"

كانت  الحكي يتألؼ مف " قصة" و " خطاب"و معنى ذلؾ نجد مثلا: 

القصة و السرد و بنية ىي شبكة العلاقات الموجودة بيف القصة و الخطاب و 

 أيضا الخطاب و السرد.

                                                           
 .82المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية جميورية مصر العربية، مادة)بنى( ص 1
، 1985، 3صلاح فضؿ ، نظرية البنائية في النقد الأدبي دار الآفاؽ الجديدة، بيروت لبناف، ط 2

 .122ص
السريدة في الرواية، الناشر عف الدراسات و البحوث النسانية و  عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية 3

 .16، ص2009، 1الجتماعية، ط
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أما في التراث البلاغي العربي مف حيث ىو تفكير لساني فقد ورد بعض 

المصطمحات الأخر استخدميا العمماء العرب تقترب نوعا ما مف مصطمح 

البنية ، فأبو ىلاؿ العسكري استعمؿ مصطمحي التأليؼ والتركيب المذيف 

ير ذلؾ في قولو : " أجناس الكلاـ والمنظوـ يقترباف مف مصطمح البنية ، ويظ

ثلاث : الرسائؿ والخطب والشعر ، وجميعيا تحتاج إلى حسف التأليؼ وجودة 

 .  1التركيب "

وعبد القاىر الجرجاني جمع البنية في ثلاث : الترتيب والتعميؽ والبناء 

ار في قولو : " وأما نظـ الكلاـ فميس الأمر فيو كذلؾ لأنؾ تقتضي نظميا آث

المعاني وترتيبيا عمى حسب ترتيب المعاني في النفس ، فيو نظـ يعتبر فيو 

 .  2حاؿ المنظوـ بعضو مع بعض "

إف كممة البنية تحمؿ في أصميا معنى المجموع أو الكؿ المؤلؼ مف  -

عناصر متماسكة يتوقؼ كؿ منيما عمى عداه و يتجدد مف خلاؿ علاقاتو بما 

قولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء فالبنية نسؽ مف المععداه" فيي نظاـ أو 
                                                           

،  1أبو اليلاؿ العسكري : الصناعتيف ، الكتابة والشعر ، تحقيؽ منية قميحة ، دار الكتب العممية ، ط 1
 . 179، ص:  1981بيروت ، لبناف ، 

تح وشرح محمد عبد المنعـ خفاجي ، مكتبة القاىرة ، مصر ، عبد القاىر الجرجاني ، دلئؿ الإعجاز ،  2
 ص: 98 .، 1980
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ليست ىي صورة الشيء أو ىيكمو او التصميـ الكمي الذي يبرط أجزاءه فحسب 

 1و إنما ىو القانوف الذي يفسره الشيء و معقوليتو"

وحديثا تحدث عنيا " صلاح فضؿ " إذ يرى بأنيا : " مجموعة متشابكة مف 

فييا الأجزاء : العناصر عمى بعضيا مف  العلاقات وأف ىذه العلاقات تتوقؼ

 .2ناحية أو عمى علاقتيا بالكؿ مف ناحية أخرى "

 مفهوم البنية السردية عند الغرب والعرب : .6

عرفت البنية السردية مفاىيـ متنوعة بسبب اختلاؼ التوجيات والتيارات، فكؿ 

 عرفيا حسب منطقو واتجاىاتو الخاصة.

ردية بأنيا " العمـ الذي ييتـ بدراسة مظاىر ونجد عبد ا﵀ إبراىيـ يعرؼ الس

ومنو نقوؿ أف السردية محددة بالعلاقات  3" السردي أسموبا وبناءا ودللة الخطاب

 الرابطة بيف النص السردي والقصة والحكاية .

                                                           
أحمد مرشد، البنية و الدللة في  .19، ص1،2005المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط1

 روايات ابراىيـ نصر ا﵀،
 1985،  3، لبناف ، ط صلاح فضؿ ، النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الآفاؽ الجديدة ، بيروت 2

 . 121، ص: 
، ص:  2000، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ،  2عبد ا﵀ إبراىيـ ، السردية العربية ، ط 3
17 . 
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ولقد تعرض مفيوـ البنية السردية الذي ىو قريف البنية الشعرية والبنية 

فاىيـ مختمفة وتيارات متنوعة ، فالبنية السردية الدرامية في العصر الحديث إلى م

فيي مرادفة لمحبكة ، وعند رولف بارت )  (E.m.Forsterعند فورستر )

Barthes Roland التعاقب والمنطؽ أو التتابع والسببية ، أو الزماف  ( تعني

( تعني "  Muri Edwinموير )  والمنطؽ في النص السردي ، وعند أوديف

المكانية عمى الآخر "   جيمة إلى تغميب أحد العناصر الزمانية أوالخروج عف التس

وعند الشكلانييف تعني التغريب ، وعند سائر البنيوييف تتخذ أشكال متنوعة ، ومف 

ثمة ل تكوف ىناؾ بنية سردية واحدة بؿ ىناؾ بنى سردية متعددة الأنواع وتختمؼ 

 .  1بإختلاؼ المادة والمعالجة الفنية في كؿ منيا "

 2ولقد رأى فاضؿ ثامر : " أنو مف الصعب تحديد مفيوـ البنية السردية " 

 وذلؾ بسبب اختلاؼ إتجاه دراستيا في النقد السردي فيو يقوؿ بشأف ذلؾ : 

" يلاحظ الناقد " والس مارتف " وجود أربعة اتجاىات إنسانية في مجاؿ 

 : السرديات حوؿ مفيوـ البنية السردية متمثميف في

                                                           
 ، 2005،  3عبد الرحيـ الكردي :البنية السردية لمقصة القصيرة ، مكتبة الآداب ،القاىرة ، مصر ، ط 1

 ص: 18.
في الخطاب السردي ( نظرية غريماس ) ، الدار العربية لمكتاب ، د ط ، محمد ناصر العجيمي ،  2

 49، ص:  1993
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تجاه الأوؿ : يذىب إلى العتقاد بأف البنية السردية تكمف في الإ  -

 الحبكة تحديدا 

الإتجاه الثاني : فيرى أف البنية السردية تكمف في إعادة تتابع لما  -

حدث زمنيا وتحديد دور الراوي في مثؿ ىذا التتابع الزمني وتغيراتو حيث يجري 

لتي سيطرتيا التغيرات تقديـ عرض لمسياقات الزمنية لمخط القصصي والطرؽ ا

الثالث فيذىب إلى أف السرد  وىي وجية النظر عمى إدراكنا ، أما الإتجاه

المحكي والدراما والسينما متماثمة بشكؿ أساسي وتختمؼ فقط في مناىجيا مف 

التمثيؿ ، كذا تتـ دراسة الفعؿ والشخصية والخمفية ، ثـ تعالج وجية النظر 

موظفو في السرد لنقؿ تمؾ العناصر إلى والخطاب السردي بوصفيا تقنيات 

. أما التجاه الرابع  فيقتصر عمى معالجة تمؾ العناصر المفردة في  1القارئ " 

 2السرد حوؿ وجية النظـ وخطاب الراوي في علاقتو بالقارئ وما شابو ذلؾ " 

                                                           
فاضؿ ثامر ، البنية السردية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة ، الأقلاـ ، بغداد ، العراؽ ،  1
 . 68، ص:  1997،  6 – 5ط
 .68المرجع نفسو ، ص 2
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يرى رولف بارت أف " البنية كياف مستقؿ تنظمو علاقات داخمية ، وأف 

عاؿ والسرد والقصة ىي مستويات سردية ، تتشابؾ وتنتظـ لتشكؿ والأف الوظائؼ

 . 1بنية سردية "

وبيذا نستنتج أف ىناؾ بنية سردية ىي عبارة عف مجموع الخصائص 

النوعية لمنوع السردي الذي تنتمي إليو ، فيناؾ بنية سردية روائية ، وىناؾ بنية 

كالبنية الشعرية وبنية  درامية ، كما أف ىناؾ بنى أخرى للأنواع غير السردية

 . المقاؿ ... الخ

أي أف مصطمح البنية السردية لـ يتوقؼ عمى مفيوـ واحد مستقؿ بؿ 

.تعددت الآراء حولو في قضايا السرد

                                                           
السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة ، منشورات الييئة العامة السورية ميساء سميماف الإبراىيـ ، البنية  1

 31، ص:  2011لمكتاب ، دمشؽ ، 
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 تمهيد:

سرد لغاية ل يمثؿ النص الروائي مجرد بناء لغوي معزوؿ أو حكاية تُ 

الترفيو، بؿ ىو فضاء معرفي وتاريخي تتقاطع فيو جممة مف الأنساؽ الثقافية 

التي تشكؿ وعي الجماعة ورؤيتيا لمعالـ. إف النتقاؿ مف دراسة النص كبنية 

مغمقة إلى دراستو كبنية حاممة لمثقافة، يستوجب منا البحث في تمؾ الخيوط 

د، زماف، مكاف، رموز( بالمرجعيات الخفية التي تربط العناصر السردية )سر 

 .الثقافية والجتماعية التي انبثقت منيا

ييدؼ ىذا الفصؿ إلى تفكيؾ العلاقة الجدلية بيف "الفعؿ السردي" وبيف 

"النسؽ الثقافي"، مف خلاؿ تتبع كيفية استدخاؿ الثقافة في صمب العممية 

اعؿ. ولإحاطة الروائية وتحويميا مف مجرد سياؽ خارجي إلى عنصر بنيوي ف

عناويف ر شاممة بيذا الموضوع، اعتمدنا خطة تتدرج مف العاـ إلى الخاص عب

 اساسية

ّـ التركيز في ىذا الفصؿ عمى دراسة السرد   وانطلاقًا مف طبيعة الموضوع، ت

بوصفو حاملًا لمثقافة، مف خلاؿ الكشؼ عف دوره في نقؿ القيـ والعادات 
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ومنظوره، وكيفية تشكّؿ الخطاب الثقافي  والتمثلات الذىنية عبر صوت السارد

ّـ التطرؽ إلى البنية الزمانية والمكانية باعتبارىما  داخؿ البنية السردية. كما ت

حامميف لمنسؽ الثقافي، إذ ل يقتصر الزماف عمى كونو تعاقبًا للأحداث، ول المكاف 

ف يعكساف عمى كونو حيّزًا جغرافيًا، بؿ يتحولف داخؿ النص إلى فضاءيف دالّي

 .اليوية الثقافية ويجسداف الأنساؽ الفكرية والجتماعية المييمنة

إف ىذا الفصؿ يطمح، في نياية المطاؼ، إلى وضع أرضية نظرية 

وتحميمية لفيـ "الرواية" ليس كفف جمالي فحسب، بؿ كخزاف للأنساؽ الثقافية 

 وتمنحو معناه الجمالي والإنساني.التي تعيد تشكيؿ الواقع 

 د بوصفه حاملا لمثقافةالسر  .1

يعتبر السرد جوىر الرواية، فيو ليس مجرد أداة لنقؿ الأحداث، بؿ ىو 

بما أف السرد يعد الإطار  .نظاـ لغوي معقد يعيد تشكيؿ رؤيتنا لمواقع وترتيبيا

الذي تُشكؿ فيو التجربة الإنسانية، فإف دراستو تتطمب أولً تحديد مفيوـ السرد 

ستكشاؼ أشكالو المتنوعة التي تتراوح بيف السرد كفعؿ لغوي وتواصمي، وا

الخطي والسرد المتشظي، وانتياءً بأساليبو المختمفة التي تتبايف باختلاؼ زاوية 

 .الرؤية ومكانة السارد مف الرواية
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لكف السرد في ىذه الدراسة ل يقصد بو جانبو الشكمي فقط؛ فعندما يبدأ 

اً مخزوناً ضخماً مف المرجعيات الفعؿ السردي بالتشكؿ، فإنو يستدعي حتم

السرد يُعتبر الوسيمة  .والقيـ، وىنا تتضح العلاقة الجدلية بيف السرد والثقافة

الأساسية لنقؿ الثقافة، ومف خلالو تنتقؿ الأفكار والعتقادات والتمثيلات 

الجتماعية لتحوؿ مف أفكار مجردة إلى "أحداث وشخصيات ومواقؼ" تتفاعؿ 

 .ضمف النص

دًا إلى ذلؾ، سنسعى في ىذا الفصؿ إلى متابعة ىذا المسار استنا

الديناميكي؛ حيث سنبدأ بضبط الآليات التقنية لمسرد، ثـ ننتقؿ إلى دراسة كيفية 

تحوؿ ىذه التقنيات إلى "وسيط ثقافي" يعكس ىوية الجماعة ويخفي أنساقيا 

ىو في الثقافية، مؤكديف أف كؿ خيار سردي )سواء في الطريقة أو الشكؿ( 

 جوىره تفضيؿ لنسؽ ثقافي محدد
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 مفهوم السرد  .2

 لغة: - أ

ا  ﴿:وردت ىذه المفظة في القرف الكريـ، قاؿ تعالى ۞وَلقََدۡ ءَاتَيۡنَا دَاوُۥدَ مِنَّ

ا لهَُ ٱلۡحَدِيدَ  يۡرَۖ وَألَنََّ بِي مَعَهُۥ وَٱلطَّ جِبَالُ أوَِّ ۖ يََٰ رۡ فِ  (10) فَضۡلٗا تٖ وَقَدِّ بِغََٰ رۡدِۖ أنَِ ٱعۡمَلۡ سََٰ ي ٱلسَّ

لحًِاۖ إنِِّي بِمَا تَعۡمَلوُنَ بَصِير    1﴾ (11)وَٱعۡمَلوُاْ صََٰ

لمسرد مفاىيـ متعددة ومختمفة تنطمؽ مف أصمو المغوي فيو يعني مثلا  

تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعضيا في أثر بعض متتابعا، وسرد 

ا إذا كاف جيد الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو وفلا يسرد الحديث سرد

السياؽ وفي صيغة كلامو صمى ا﵀ عميو وسمـ لـ يكف يسرد الحديث سردا، أي 

ومف المجاز  2.يتابعو ويستعجؿ فيو، وسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو

نجوـ سرد أي متتابعة، وتسرد الدرة تتابع في النظاـ وماش مسرد يتابع خطاه 

 .في مشيو

 

 

                                                           
 .11و 10القرىف الكريـ، سورة سبأ، الآية  1
 165، ص2016ابف منظور، لساف العرب )مادة سرد(،   2
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 اصطلاحا: - ب

فية التي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة الراوي، والمروي السرد ىو: "الكي

لو، وما تخضع لو مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو والبعض 

 1الأخرى متعمؽ بالقصة ذاتيا

والسرد مصطمح نقدي حديث يعني نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى 

 2صورة لغوية 

مثؿ الحياة عمـ متطور  السرد أف "  Rllan Barth""رولف بارت و يرى 

مف التاريخ والثقافة" وبالرغـ مف بساطة ىذا التعريؼ إل أنو واسع جدا، فالحياة 

غنية عف التعريؼ وىذا راجع لتنوعيا وسرعة تقمبيا وارتباطيا بالإنساف ذلؾ 

الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أو قانوف ومف ثمة كانت الحاجة الماسة إلى 

و أداة مف أدوات التعبير الإنساني، وليس بوصفو حقيقة فيـ السرد بوصف

 3موضوعية تقؼ في مواجية الحقيقة الإنسانية 

                                                           
العربي، الدار البيضاء،  حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي 1
 .45نص3،2003ط
ف 1997، 1آمنة يوسفف تقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ، دار الحوار لمنشر و التوزيع، سوريا ، ط 2

 .28ص
 .13، ص2013، 1عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الأداب ، ط 3
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وقد رأى الشكلانيوف أف السرد وسيمة توصيؿ القصة إلى المستمع أو 

 1القارئ بقياـ وسيط بيف الشخصيات والمتمقي ىو الراوي 

ليقدـ بيا الحدث أو  إف السرد ىو الطريقة التي يختارىا المبدع أو الروائي

أحداث المتف الحكائي، وليذا لمسرد أشكاؿ كثيرة تقميدية، كالحكاية عف 

الماضي تتـ بضمير الغائب، كما ىو الحاؿ مع رائعة ألؼ ليمة وليمة وكميمة 

ومدني والمقامات بوجو عاـ وجديدة تصطنع ضمير المخاطب أو ضمير 

 2ذاتية والستباؽ والرتداد... المتكمـ أو استخداـ أشكاؿ أخرى كالمناجاة ال

ذا أردنا البساطة يمكف تعريؼ السرد: "بأنو عرض حدث أو سمسمة  وا 

أحداث متتابعة أو أخبار واقعية أو خيالية بواسطة المغة وكؿ سرد يشترط حدثا 

وشخصيات تنشط ضمف زماف ومكاف معينيف وبواسطة سارد ينقؿ كؿ ذلؾ إلى 

 3السامع أو القارئ."

 

                                                           
 .19، ص1997السرد العربي، مطبعة المركز الثقافي، بيروت، سعيد يقطينف الكلاـ و الخبر، مقدمة  1
بعيطيش يحي، خصائص الفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدةف مجمة كمية الىداب و المغاتف  2

 .06، ص2014، 08جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد 
يمية نقدية(، المجمة الدولية عنود عبد الجبار كريدي العنزي، السرد في الأدب العربي الحديث)دراسة تحم 3

 .203، ص2024، 60، الإصدار 5لنشر البحوث و الدراسات، جامعة السنكندرية ، دولة الكويت، مج
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 سردأشكال ال .3

بعد أف تطرقنا إلى مكونات السرد مف راوي ومروي ومروي لو سوؼ 

 :نذىب بالحديث عف أشكاؿ السرد وىي كالتالي

 :السرد التابع  ( أ

ىو السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حدثت قبؿ زمف السرد، بأف 

يروي أحداثاً ماضية بعد وقوعيا وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصيغة 

 .ىو النوع الأكثر انتشاراً عمى الإطلاؽالماضي و 

فيذا السرد ىو النوع الشائع في أساليب السرد التقميدية التي حافظت عميو 

السرديات في كتابة القصة في جميع الأماكف التي أنتجت مثؿ ىذا السرد الذي 

يزودنا بالبعد الحكاتي لأف الأشكاؿ الأخرى تكاد تنجو بيذا البعد إلى أشكاؿ 

 1قد تقضي القصة عف مسارىا أحياناً  تعبيرية

 :السرد المتقدم  ( ب

وىو سرد استطلاعي وغالباً ما يكوف بصيغة المستقبؿ، وىو مف أكثر 

أشكاؿ السرد ندرة في تاريخ الأدب، كأف يقوؿ السارد: سأقابؿ الرئيس غدا 

                                                           
محمد عبد ا﵀، السرد العربي: اوراؽ مختارة مف ممتقي السرد العربي الوؿ و ممتقى السرد الثاني،  1

 .328، ص2011منشورات رابطة الكتاب الأردنييف، عماف، 
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وسأعرفو بقدراتي الخاصة سأجعمو يعرؼ مف أنا وكيؼ يكوف الإخلاص مقترناً 

سأستحوذ عمى ثقتو، وينبغي الحتراس مف أنو ليس جميع ما يروى  بالإنجاز،

 يمكف أف يكوف صالحاً لمتمثيؿ عمى ىذا النوع مف السرد،

فقصص الخياؿ العممي تقوـ عمى توىـ أحداث تجري في المستقبؿ، فقد 

يسرد السارد أحداثاً وقعت في القرف الرابع والعشريف، وىو زمف استباقي مف 

لزمانية وأحداثو لـ تقع بعد، ولكف نوع السرد فيو غالباً ما يكوف حيث الكينونة ا

مف نوع السرد التابع لأنو يروى كما لو كانت الأحداث قد وقعت بالفعؿ أو أنيا 

 1تقع في زمف السرد نفسو

 :السرد الآتي   ( ت

ىو سرد يصاغ بصيغة الحاضر معاصر لزمف الحكاية المسرودة أي أف 

رد تدوراف في وقت واحد، كاف يصؼ السارد حدثا أحداث الحكاية وعممية الس

يدور في تمؾ المحظة، ثـ يترؾ الحدث ليتحدث بأسموب السرد التابع مف حدث 

متعمؽ بإحدى الشخصيات، كأف يكوف المدار السردي العاـ يتحدث عف 

شخص لو سمعتو في أعماؿ المصوصية، ثـ يقطع السرد الرئيسي الذي يقوـ بو 

                                                           
 .331المرجع السابؽ، ص 1
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لشخص الآف مف كبار المحسنيف الداعميف لجمعية رعاية ليقوؿ لنا أف ىذا ا

 .الأيتاـ مثلا

 السرد المدرج في ثنايا الزمن الحكائي: ( ث

وىو أكثر أنواع السرد تعقيدا، لأنو ينبثؽ مف أطراؼ عديدة وأكثر ما 

يظير في الروايات القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف شخوص العمؿ السردي، إذ 

فسو وسيطا لمسرد وعنصرا في العقدة بمعنى أف تكوف الرسالة في الوقت ن

 1الرسالة تكوف ذات قيمة الجازية كوسيمة مف وسائؿ التأثير في المرسؿ إليو 

 السرد و فعل المثاقفة .4

لقد تبمور مفيوـ السرديات بمعناه العاـ مع الحركة الشكلانية في روسيا 

ائي، ونذكر ىنا وبخاصة جيودىا في التفريؽ بيف المبنى الحكائي والمتف الحك

 ،2"بوريس توما شوفيسكي  "و "فيكتور شيكموفيسكي "بالأخص جيود كؿ مف 

غير أف ىذه الجيود كانت تسعى لمتأكيد عمى أف الفف ىو تقنية ولـ تكف تيتـ 

بالدللت الثقافية أو الأدبية المنجرة وراءه ، ثـ تطور ىذا المصطمح، وأصبح 

                                                           
 .333محمد عبد ا﵀، المرجع السابؽ، ص 1
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، تحميؿ الخطاب الروائي: الزمف، السرد، التبئيرسعيد يقطيف،  2

 .17، ص: 1989
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النص الأدبي وىو يختمؼ عف الحكاية التي الكيفية التي يتـ بيا بناء  "يعني 

تمثؿ المادة الخاـ الأولية، كما يختمؼ عف النص الذي يمثؿ الشكؿ النيائي 

، وىذا التعريؼ ل يخرج كثيرا  1"والواقع المادي الناجـ عف امتزاج الحكاية بالسرد 

 . عف المفاىيـ البنيوية والشكلانية لمسرديات

قافيا يكمف في أف منطمقيا ومادتيا الأساسية غير أف السرديات تحمؿ بعدا ث

ىي مختمؼ النواحي الإنسانية، وىذه النواحي تيتـ بيا الثقافة، ومف ثـ فالسرديات 

اتخذت منذ بدايتيا منحى نسقيا يسعى إلى استقراء القوانيف الكمية التي تنظـ "

 2. "عمؿ كؿ الأنواع السردية بشكؿ عاـ

عادة تكييؼ الأحداث  "تعمؿ عمى  فالسرديات مف بيف الوسائؿ التي نسج وا 

الواقعية والمتخيمة وتوزيعيا في ثنايا النص الروائي وتمثيؿ المرجعيات الثقافية 

 3.الرمزية"والتعبير عف الرؤى والمواقؼ 

                                                           
 .19سعيد يقطيف، المرجع السابؽ، ص 1
 .25، ص: 2001العربي، الدار البيضاء،  ، المركز الثقافيانفتاح النص الروائيسعيد يقطيف،  2
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، السردية العربية الحديثة: البحث عف الشكؿعبد ا﵀ إبراىيـ،  3

 .31، ص: 2003بيروت، 



 في البنية السرديةالفصل الأول: الأنساق الثقافية و تمظهراتها 
 

34 

 

وقد تحولت السرديات في مرحمة ما بعد الحداثة، فمـ تعد ذلؾ النظاـ، بؿ 

نوراما حقيقية تمدنا بحقوؿ ابستمولوجية بنية ثقافية متعددة المعارؼ، وبا"أصبحت 

 . 1" معرفية في القتصاد والسياسة، والجتماع والفمسفة والفف والمباح والمحرـ…

إف ىذا النفتاح ل شؾ قد خمص السرديات مف ارتباطيا بالبنيوية وفتح 

المجاؿ أماميا لحتواء كؿ المظاىر والمواقؼ المتعمقة بطبيعة النشاط الإنساني، 

الممارسة الختزالية المعاينة لواقع السرد ستدفع بالنظرية الثقافية إلى البحث "ذه في

عف آفاؽ جديدة تتجاوز المستوى المساني البنيوي لمفيوـ السرد، فما يميز السرد 

ليس كونو صيغة لمتمفظ، ولكف بالأساس طبيعتو عبر المسانية، إنو يمثؿ خطاب 

 2. "ساطة الرمزيةالذات إلى العالـ، يقوـ بوظيفة الو 

فاقتراح مفيوـ ثقافي لمسرديات سيدفعيا إلى لعب أدوار متعددة في مرحمة ما 

 . بعد الحداثة كما سيمكنيا مف فرض وجودىا

                                                           
 .33سعيد يقطيف، المرجع السابؽ،  ص:  1
 
، ص: 2003ات والنشر، بيروت، ، المؤسسة العربية لمدراسالسردية العربية الحديثةعبد ا﵀ إبراىيـ،  2
42. 
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فالسرديات باعتبارىا ظاىرة تتجاوز الوقوؼ عند الخطاب الأدبي، بؿ تصبح 

الثقافة تستدعي تقديـ تصور معرفي يدرج السرد ضمف أنساؽ  "ذات طبيعة كمية 

 1. "والمتخيؿ والتاريخ ويكشؼ ترابطاتو الجدلية ببنيات القوة والرغبة

وبيذه الكيفية يتحرر السرد مف مجرد كونو ذلؾ التمظير الخارجي لمخطاب 

تشكيؿ عالـ متماسؾ متخيؿ تحاؾ ضمنو صور الذات عف ماضييا، "فيصبح 

ات، ونزوعات وتندغـ فيو أىواء وتحيزات وافتراضات تكتسب طبيعة البدييي

وتكوينات عقائدية يصوغيا الحاضر بتعقيداتو، بقدر ما يصوغيا الماضي 

كما يصوغيا بقوة وفعالية خاصتيف، فيـ الحاضر لمماضي … بتجمياتو وخفاياه 

 2"وأنياج تأويمو لو

أكثر مف مجرد لعبة لغوية، إنو تمثيؿ تجربة  "فتصبح طبيعة السرد حينئذ 

، فيو مجموعة مف التمثيلات  "ساطات إستيطيقية وبناء استراتيجيات يتوسؿ و 

 3والصور الثقافية دوف إلغاء لطرؼ عمى حساب آخر .

                                                           
 .41، ص: 2001، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، انفتاح النص الروائيسعيد يقطيف،  1
 
 .28-27، ص: 1990، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، المتخيؿ السرديعبد ا﵀ إبراىيـ،  2
 .33، ص: المتخيؿ السرديعبد ا﵀ إبراىيـ،  3
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فالرواية"  ، فيةو مما ل شؾ فيو أف النصوص السردية تتاثر بالنساؽ الثقا

ىي بنت الستجابة العفوية لمتغيرات الواقع و متاطمبات الموضوع، و محاولة 

فتاتي صياغة النص  و و زخمو و حضوره المباشر"تقديمو في بكارتو و كميتو 

الروائي متقاربة في منطقيا الثقافي، لنيا نابعة وفقا لمؤثرات اجتماعية مشتركة، 

و ممارسات ثقافية سائدة، و احداث تاريخية متغيرة، و بحسب" ميشيؿ بوتور":" 

تقميدية لـ غف العالـ الذي نعيشو يتغير بسرعة كبيرة، و تقنيات السرد الروائي ال

تعد قادرة عمى استيعاب كؿ العلاقات الجديدة الناشئة عف ىذا التغير"و كؿ ىذا 

مف شانو اف يدفع نحو إعادة النظر في عمـ السرد و العمؿ عمى تطويره، 

 1ليتواكب مع التحولت السردية الجديدة.

دت التحولت الثقافية إلى تحولت في النظريات النقدية، وصارت إذا أ

تطالب بتفسير النصوص الدبية مف منطمؽ تفسير نقدي شمولي يتواكب  دعوات

مع المتغيرات الحياتية الواقعية و ما تشيده المجتمعات مف تحولت و تطورات، و 

ىذا كمو يتماشى مع حركة ما بعد الحداثة، و ما تددعو إليو مف ضرورة " تقميض 

                                                                                                                                                                                     

 
  .50-48، ص: 2001، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، انفتاح النص الروائيسعيد يقطيف،  1
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التركيز عمى ديناميات التفاعؿ دور النظرية و استبداليا بحركة الحياة اليومية، و 

في المجتمعات المحمية، تلافيا لعممية التعميمات الجارفة التي تمجأ إلييا 

النظريات، مما يؤدي عمميا إلى تغييب الفروؽ النوعية، و إلغاء كؿ صور 

 .1التعددية الثقافية و الجتماعية و السياسية"

عو في قوالب قارة، و ل شؾ اف النص الروائي نص إشكالي غير قابؿ لوض

أو إخضاعو لقواعد معقدة أشبو ما تكوف بالقواعد الرياضية او حؿ المسائؿ 

الحسابية، إنو نص يكتنز بالأفكار و المعتقدات و القيـ و الرموز و الميجات و 

الشفرات، إنو حياة الناس التي يجب أف تتناسؽ مع طابع العصر و تحولتو، و 

زرستوف" :" إف الصفات او الملامح النظرية في ىذا السياؽ يؤكد" مايؾ في

الرئيسة المرتبطة بما بعد الحداثة في الفنوف نجد محور الحدود بيف الفف و الحياة 

 .2ىيرية"الثقافة الرفيعة و الثقافة الجما اليومية و انييار التميز التراتيبي بيف

                                                           
(، تر: محمد 1998-1983فريدريؾ جيمسوف، التحوؿ الثاقافي، كتاب مختارات في ما بعد الحداثة) 1

(، 2نقدية)الجندي، مر: فاطمة موسى، تص: السيد يسيف، اكاديمية الفنوف، وحدة الإصدارات، دراسات 
 .15، ص2000

مايؾ فيزرستونف ثقافة الستيلاؾ و ما بعد الحداثة، تر: أ.د/فريال حسف خميفة، مر:أ.خ/فتحي عبد ا﵀  2
 .48، ص2010دراج، مكتب الأسرة، سمسمة العموـ الجتماعية، 
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تابة و لقد صاحب التحولت في النظرية الدبية و الثقافية تغيرات في الك

الذوؽ و الموضوة و الأزياء و صار قارئ اليوـ مقبلا عمى نص يتواكب مع 

ثقافة العصر و تحولتو، و ىذا بدوره يجعؿ الناقد مطالبا بتغيير منظوراتو النقدية 

و نظرياتو التقميدية، و تطوير ادواتو الجرائية لمواكبة نص مغاير. و في ىذا 

لنقد الروائي التقميدي قد ل ينتبو أصلا إلى الإطار يرى" معجب الزىراني" أف" ا

اننا اماـ ظاىرة سردية ثقافية جديدة ل يمكف الحوار معيا معرفيا إل مف منظور 

. فمف 1الجتماعية و سياقاتيا الثقافية" مختمؼ يصؿ المنتوجات بشروطيا

المستحيؿ وجود نص سردي مستقؿ بذاتو و منعزؿ عف واقعو الخارجي و 

قافية الحاكمة بوصفيا مرجعيات فرضت وجودىا عمى الكاتب ليتمثميا الأنظمة الث

و يوظفيا بوصفيا مظيرا مف مظاىر النشاط الثقافي الذي أخذ في التغير و 

التحوؿ، و بحسب " اماني رحمة"" كاف ىذا التغيير والتحوؿ في الموقؼ مف 

ؤشرا ميما عمى جماليات السرد لما بعد الحداثي و أبعادىا الفكرية و الثقافية، م

تغيرات و تحولت ذات دللت اكثر عمقا، و أبعد تأثيرا في النموذج الفكري 

                                                           
رة الإعلاـ، معجب الزىراني، الرواية النسائية و الخطاب الثقافي الجديد، بحث ضمف كتاب العربي، وزا 1

 .171ف ص2009يونيو  15، 77الكويتف سمسمة فصمية، العدد
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لمنشاط الثقافي مف ما بعد الحداثة إلى مرحمة جديدة اطمؽ عمييا النقاد الثقافيوف 

 1مصطمح فضفاض ىو " ما بعد الحداثة""

عابية و غذا كاف مف الميـ اف نبحث عف مناىج نقدية جديدة ذات قوة استي

كبيرة، فإف التأويؿ الثقافي لمنصوص السردية مف المككف اف يعيد إلييا حيويتيا ، 

و يبعث الحراؾ النقدي فييا، لأف النقد الثقافي كما عرّفو الغذامي ىو" فرع مف 

فروع النقد النصوصي العامف و مف ثـ فيو أحد عموـ المغة و حقوؿ" الألسنية" 

ي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو و معني بنقد الأنساؽ المضمرة الت

خاصة أف النصوص الروائية تتميز بالمرونة، و تجمع في  2انماطو و صيغو"

داخميا الأنساؽ الثقافية، كما تعكس الأوضاع الجتماعية ، و تطرح قضايا 

الغنساف و تعالج آلمو، و ىمومو اليومية، و بذلؾ تريد النظرية الثقافية أف 

 مع النصوص الأدبية بنوع مف الشمولية.تتعامؿ 

 
                                                           

أماني أبو رحمة، آفاؽ التحولت السردية نحو ما بعد الحداثة)ملامح الجماليات القادمة(، الممتقى الثالث  1
ة، لمنص الجديد)ما بعد قصيدة النثر(، مؤسسة أروقة لمدراسات و الترجمة و النشر، المجمس الأعمى لمثقاف

 .05ف ص2013القاىرة، 
عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  2

 .83-82ف ص2005، 3المغرب، ط
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 ديناميكية النقد الثقافي في النصوص السردية: .5

إف الدراسات الثقافية تتواكب مع حركة ما بعد الحداثة، كما اف النصوص 

السردية تشكؿ واقعا ثقافيا و حيويا يقوـ الكاتب بتصويره و تشكيمو و وضعو 

أثر الروائييف بما حوليـ مف في صمب السرد منذ البدء و حتى النياية، لت

متغيرات واقعية، و انساؽ ثقافية تترؾ اثرىا الواضح عمييـ و تؤثر فييـ و 

تأخذ طريقيا إلى نصوصيمف لأف " العناصر النسقية القدرة عمى الكموف و 

الختفاء، و ىذا يمكنيا مف الفعؿ و التأثير، حيث تظؿ باقية و متحكـ فينا و 

يما جرى لنا مف تغيرات ثقافية أو حضارية تظؿ ىذه في طرائؽ تفكيرنا ، و م

التغيرات تغيرات شكمية ل تمس سوى الجوانب الخارجية بسبب تحكـ النسؽ 

 1فينا"

 تمظهرات التحول الثقافي في النص السردي: .6

لقد تـ تصوير التحوؿ الثقافي في مرحمة مبكرة مف تاريخ الرواية  -

و الأشياء الثقافية لمحياة العربية، حيث فطف"ط نجيب محفوظ" إلى غز 

الجتماعية و منافستيا لمشخصيات البشرية، و قد استطاع اف يضمف تقيات 

                                                           
 .72المرجع السابؽ، ص 1
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سردية جديدة، فقاـ بتمثيؿ مظاىر النشاط الثقافي و تحولتو ، و يتجمى ىذا 

التمثيؿ بوضوح في روايتو الشييرة" زقاؽ المدؽ"ط و ذلؾ عندما اخذ الراوي 

شياء ثقافية مثؿ " الراديو" الذي اصبح ينافس السامر يمفت انتباه المتمقي إلى ا

 .الشعبي

و ل يقتصر تصوير التحولت الثقافية عمى النص المحفوظي  -

الكلاسيكي فقد ظيرت تجارب روائية جديدة تجمت بوضوح في ااخر القرف 

العشريف، و مع بدايات القرف الحادي و العشريف، و تـ الصطلاح عمى 

يد فمثلا في رواية " العمة اخت الرججاؿ" ؿ" أحمد أبو تسميتيا بالسرد الجد

 خنجر" نمحظ انو قاـ بتوظيؼ شيء مف الأشياء الثقافية ، أل و ىو التمفاز.

السرد ىو احد الدوات الساسية التي تستخدميا المجتمعات لترجمة  -

ذاكرتيا الجماعية، حيث يتـ تشكيؿ اليوية الجماعية مف خلاؿ استحضار 

جسيد القيـ الثقافية و التقاليد، يقوؿ بوؿ ريكور:" اليوية ل تبُنى الماضي و ت

إلمف خلاؿ الحكي، غذ اف الأفراد ل يممكوف صراعا مباشرا مع غير المرئي، 

. فاليوية الجماعية ل 1كاف السرد وسيمة لمواجية الييمنة الثقافية"في السابؽ 

                                                           
 98ص ، 2012بوؿ ريكور، اليوية و السرد، تر: سعيد الغانمي، المنظمة العربية لمرتجمةف بيروت ،  1
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ـ السرد في توثيؽ تتشكؿ بمعزؿ عف التاريخ و المغة و السرد، غذ يساى

الحداث و تحويميا إلى مادة رمزية تثبنى مف خلاليا اليوية الوطنية. و يؤكد 

بوؿ ريكور أف" اليوية الجماعية ل تُستدعى مف الماضي فقط، بؿ يتـ إعادة 

. بمعنى آخر 1تشكيميا داخؿ الخطاب السردي وفؽ الحاجات الراىنة لممجتمع"

اضي بؿ يخمؽ إطارا جديدا لفيمو و إعادة ، فإف السرد ل يعبر فقط عف الم

تفسيره وفؽ الظروؼ المعاصرة. و ىذا ما يتجمى بوضوح في الأدب الجزائري 

الذي اعتمد عمى السرد لتثبيت اليوية الوطنيةف خاصة خلاؿ فترات الستعمار 

و ما بعده، فقد لعبت الرواية الجزائرية دورا بارزا في ىذا الغطار، حيث 

 .2مقاومة الطمس الثقافي و لتأكيد الذات الوطنيةاصبحت وسيمة ل

صفوة القوؿ، لقد كشفت لنا ىذه الجولة الستطلاعية في ماىية السرد عف 

كونو ليس مجرد تقنية لغوية لترتيب الأحداث، بؿ ىو نظاـ خطاب مفعـ 

بالدللت. ومف خلاؿ تتبع ديناميكية النقد الثقافي، تبيّف أف النص السردي 

                                                           
 .67بوؿ ريكور، اليوية و السرد، ص 1
، 2001محمد ساري، الرواية الجزائرية و التحولت الجتماعية، الجزائر، دار القصبة لمنشر ،  2

 .105ص
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صراع وتفاعؿ للأنساؽ المضمرة، حيث ل يتحرؾ السرد بمعزؿ يمثؿ ساحة 

 .عف حمولتو الثقافية والجتماعية

لقد تجمت لنا تمظيرات السرد الثقافي في صوره المتعددة التي حممناىا، " 

ذا كاف  ىـ في الحقيقة قنوات لتمرير رؤية العالـ وتكريس اليوية الثقافية. وا 

مؿ الأيديولوجي" ليذه الأنساؽ، فإف ىذا السرد قد نجح في أف يكوف "الحا

الحمؿ ل يكتمؿ إل بوجود إطار يحتوي ىذه الحركة السردية ويمنحيا أبعادىا 

 1.الواقعية أو المتخيمة

وبناءً عمى ىذا الستنتاج، يصبح مف الضروري النتقاؿ مف تحميؿ "الفعؿ 

بنية الزمانية السردي" في حد ذاتو إلى تحميؿ "الأوعية" التي تحتضنو؛ أي ال

والمكانية. فإذا كاف السرد ىو الروح التي تنفخ في الثقافة حياةً داخؿ النص، 

فإف الزماف والمكاف ىما الجسد والمسرح المذاف يجسماف ىذه الأنساؽ ويمنحانيا 

كينونتيا المادية والرمزية. وىو ما سنعمؿ عمى تفكيكو في المبحث الثاني، عبر 

مف مجرد إطار فيزيائي إلى حامميف أساسييف لمنسؽ رصد كيفية تحوؿ الزمكاف 

 الثقافي.
                                                           

، المركز الثقافي العربي، 3عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي) قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، ط 1
 .78، ص2005بيروت، لبناف، 
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 البنية الزمانية و المكانية كحاممين لمنسق .7

 ماهية المكان . أ

لممكاف كبير الأىمية في الرواية فلا يمكف أف تتصور خطابا سرديا دوف 

 فضاء مكاني، و يكوف غالبا خياليا عف المكاف في الواقع.

حكي لأفّ  الحدث في حاجة إلى مكاف يقوؿ قريفؿ:" ىو الذي يؤسس الم

...تقدر حاجتو إلى فاعؿ ... و إلى زمف...و المكاف ىو الذي عمى التخيؿ 

 .1مظير الحقيقة"

و يؤكد ىذا الكلاـ لحميداني حميد عمى أف المكاف:" ىو الذي يؤسس الحكي 

في معظـ الأحياف لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير 

 .2الحقيقة"

لحكي الرواية أو أيّ فف إبداعي و قد أجمع النقاد عمى اف المكاف ىو مؤسس 

 .آخر و عمى أف المكاف يمبس الخياؿ ثوب الحقيقة 

                                                           
 .137، ص2008حنيت و آخروف، الفضاء الروائي، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب،  1
لحميداني حميد، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر  2

 .65، ص1،1991و التوزيع، بيروت، ط
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 ماهية الزمن . ب

يعتبر الزمف أحد العناصر المكونة لمرواية؛ إذ أنو القطب الأحادي الذي 

تحرؾ تستند بو حمقات النصوص الحكائية، فالأحداث تسير في زمف والشخوص ت

، في زمف، الفعؿ يقع في زمف، الحرؼ يكتب ويقرأفي زمف، ول نص دوف زمف

ويقصد بالزمف: " مجموعة العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد...إلخ، بيف 

والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما وبيف الزمف الخطاب  المواقؼ

 1والمسرود والعممية السردية "

روح الوجود الحقة ونسيجيا الداخمي فيو ماثؿ فينا بحركتو  " كما يعد أيضا:

حيف يكوف ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا فيذه أزمنة يعيشيا الإنساف  اللامرئية

إلى أف الزمف خارجي أزلي ل نيائي، يعمؿ عممو في  وتشكؿ وجوده بالإضافة

 2"مف حولو  الكوف والمخموقات ويمارس فعمو عمى

                                                           
 1، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط جيرالد برانس، المصطمح السردي، تر: عابد خزندار 1

 231، ص .2003
ص  2002ميا حسف القصراوي، بناء الزمف في الرواية العربية، أطروحة دكتوراه، الجامعة الأردنية،  2
8. ،9 
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الزمف مظير وىمي ي زَمْفِ ف الأحياء  ":" ؾ مرتاض وحسب " عبد المال

بمضيو الوىمي، غير المرئي غير المحسوس، والزمف كالأكسجيف  والأشياء فتتأثر

حياتنا، وفي كؿ مكاف مف حركاتنا غير أننا ل نحس  يعايشنا في كؿ لحظة مف

حاؿ، ول ول نسمع حركتو الوىمية عمى كؿ  بو، ول نستطيع أف نتممسو، ول أف نراه

نتحقؽ، أننا نراه فيغيرنا مجسدا في  أف نشـ رائحتو، إذ ل رائحة لو  وانما نتوىـ، أو

أسنانو، وفي تقوس ظيره  شيب الإنساف وتجاعيد وجيو، وفي سقوط شعره وتساقط

 1"واتبّاس جمده... 

الزمف في الأدب ىو: " الزمف الإنساني... إنو وعينا لمزمف كجزء مف الخمفية 

لمخبرة أو كما يدخؿ الزمف في نسيج الحياة الإنسانية والبحث عف معناه،  الغامضة

إذف ل يحصؿ إل ضمف نطاؽ عالـ الخبرة ىذا، أو ضمف نطاؽ حياة إنسانية 

تعتبر حصيمة ىذه الخبرات وتعريؼ الزمف ىنا ىو خاص، شخصي ذاتي، أو كما 

ذي نخبره بصورة حضورية يقاؿ غالبا نفسي، وتعني ىذه الألفاظ أننا نفكر بالزمف ال

 2مباشرة ."

                                                           
 172، ص 240، الكويت، رقـ 1999عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، سمسمة عالـ المعرفة،  1

.173 
 25راوي، بناء الزمف في الرواية العربية، ص .ميا القص 2
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انطلاقا مف الصمة الوثيقة التي تربط بيف الفف الروائي وبيف الحياة الإنسانية، 

وبالنظر إلى أف الزمف بإيقاعو المتسارع قد أصبح ىاجس الإنساف في سنواتو 

الأخيرة، سخرت الرواية نفسيا لتعكس خمفيات انبثاؽ ىذا الياجس، وبدل مف أف 

عناصر الرواية، أصبح الشخصية الرئيسة  زمف خيطا وىميا يتحكـ في شديكوف ال

في الرواية، والتي تحولت صفحاتيا في السنوات الأخيرة إلى مسرح تتجمى فيو 

 .1روعة الزمف بتقنياتو ومفاىيمو وفمسفتو المختمفة 

تفطف النقاد و" الشكلانيوف الروس " منيـ خاصة منذ عشرينيا القرف العشريف 

أىمية ىذا المكوف في البناء العاـ لمرواية، حيث " يؤثر عنيـ أنيـ كانوا إلى 

الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية الأدب ومارسوا بعضا مف تحديداتو 

عمى الأعماؿ السردية المختمفة وقد تـ ليـ ذلؾ حيف جعموا نقطة ارتكازىـ ليس 

تجمع بيف تمؾ الأحداث وتربط  طبيعة الأحداث في ذاتيا  وانما العلاقات التي

 2أجزائيا"

                                                           
عبد المالؾ مرتاض، ألؼ ليمة وليمة، تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية حماؿ بغداد، ديواف المطبوعات  1

 83، ص .1الجامعية، الجزائر، ط 
ناف حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي (الفضاء، الزمف، الشخصية)، المركز الثقافي العربي، بيروت، لب 2
 107ـ، ص . 1990، 1ط 
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وعندىـ فإف عرض الأحداث في العمؿ الأدبي يمكنو أف يقوـ بطريقتيف: فإما 

أف يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي الوقائع متسمسمة وفؽ منطؽ خاص،  واما أف 

يتخمى عف العتبارات الزمنية بحيث تتابع الأحداث دوف منطؽ داخمي، ومف ىنا 

 1ييزىـ بيف المتف والمبنى.جاء تم

ـ(:" أف  –1963( ـT.TODOROV " 1939ويرى " تزفتاف تودوروؼ

الزمف تطرح بسبب وجود زمنيف تقوـ بينيما علاقات معينة، زمنية العالـ  قضية

 2المقدـ وزمنية الخطاب المقدـ لو ."

فيؤكد:" أف ـ(2018-ـ1939) " .GENETTE Gأما " جيرار جنيت 

منية مرتيف...، فيناؾ زمف الشيء وزمف الحكاية )زمف المدلوؿ مقطوعة ز  الحكاية

التي مف المبتذؿ بيانيا -الثنائية ل تجعؿ اللتواءات الزمنية كميا وزمف الداؿ( وىذه

                                                           
 107المرجع نفسو، ص .حسف البحراوي،  1
تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، تر: شكري المبخوت، رجاء سلامة، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء  2

 47ـ، ص . 1990 2المغرب، ط ,
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)...( بؿ الأىـ أنيا تدعونا إلى ملاحظة أف إحدى  ممكنة فحسب –في الحكاية

 1وظائؼ الحكاية ىي إدغاـ زمف في زمف آخر "

 (:" –2016( ـBUTOUR M. " 1926قد الفرنسي " ميشاؿ بوتوريرى النا

إذا بذلنا مجيودا قاسيا في « الصعب جدا التقيد بالترتيب الزمني فيقوؿ:   أنو مف

الزمني بدقة متناىية، دوف الرجوع عمى الوراء حصمنا عمى ملاحظات  إتباع النظاـ

ضي الأشخاص الذيف تستحيؿ كؿ عودة إلى التاريخ العاـ وعمى ما مدىشة. وىكذا

وبالتالي عمى كؿ ماىو داخمي، فيتحوؿ الأشخاص عندئذ  صادفناىـ  والى الذاكرة

رؤيتيـ ممكنة عمى الخارج، وقد يصبح متعذرا حمميـ  بالضرورة إلى أشياء ول تعود

 2عمى الكلاـ "

وما يمكف أف نخمص إليو في النياية ىو كثرة الدراسات التي طالت عنصر 

واختلافيا في دراستو، ما يدؿ عمى أىمية الزمف كعنصر بنائي فني  الزمف الروائي

 في العمؿ الروائي.

                                                           
ر حمى جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عم 1

 46ـ، القاىرة، مصر، ص . 1997، 2المجمس الأعمى لمثقافة، ط 
 ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، باريس 2
 98ـ، ص . 1986، 3ط 
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 البنية الزمانية و المكانية كحاممين لمنسق .8

 الحديثة في الرواية  نسقية المكان  . أ

و البعد  ، مفيوـ الفضاء الجغرافيالحديث يتجاوز المكاف في النص الروائي

اح مف التخييؿ الذي يحتمؿ بناء ىندسة العيني، لينفتح عمى أفضية رمزية تمت

الشكاؿ و تمثيؿ الصور الذىنية، أي انو ل يبتعد عف الواقع و الطراز، حيث يعتد 

الشكاؿ التي المكاف بالمحددات اليندسية بوصفيا، قرائنا تسيـ في بناء 

 تؤديالغرابة و تثير مشاعر التيو و الفوبيا، فالفضاءات المفتوحة)المقبرة، السطوحف

( تخمؽ عالما موازيا Utopiqueالولي، الغابة، الصحراء( فضاءات " يوتوبية")

لمعالـ الواقعي و ترى في تجربة الغياب و اللامتناىي مرادىا الذي تجد فيو 

سعادتيا، يرى لويس فاكس" أف اليوتوبي الحداثي يجداف اندفاعيما في الخياؿ) 

Immagination")1 النفسية و مؤداىما الفني مف  لكنيما يختمفاف في مقتضياتيما

الميتافيزيقية المثالية،  التوظيؼ، فاليوتوبي غايتو منو الخياؿ ىي تصوير الأمكنة

التي تتطمع ليا النفس البشرية و ىي أفضية خيالية يجتمع فييا العدؿ و الفضيمة 

المطمقة، كما صورىا الكاتب" توماس مور" ، اما المكاف الحداثي فيو عنصر 
                                                           

، 2009، 1حسيف علاـ، العجائبي في السرد مف منظور شعرية السرد، منشورات الختلاؼ، ط 1
 183ر، صالجزائ
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ؿ تصوير المشيديات التي تحدث الدىشة و الرعب الذي يدفع إلى بنائي يطو 

 الفضوؿ و إحداث التردد الذي يمتبس فيو الواقع بالخياؿ.

و مف ىنا ، فإف البناء السردي الحداثي، يعمد إلى توظيؼ المقاربات 

التي تدفع إلى بناء التصور،  semiologiqueالعلاماتية و القرائف السيميولوجية 

التشاكؿ الضدي الذي تؤديو الثنائيات، فيتمثؿ الفضاء المغمؽ اما  و ذلؾ عند

الفضاء المفتوح، و الداخؿ اماـ الخارج، و البعيد اما القريب، فالحداثي" يتجمى في 

فضاءات معينة و ل يتجمى في أخرى بحيث أف الماكف المغمقة أطثر ملائمة 

لمفتوحة التي يمكف اف تعد لنبجاس الظواىر، و الصور الحداثية، بدل مف تمؾ ا

. و مف ثمة، فإف ىندسة تمكثيؿ 1مرتعا لمعجيب الرائؽ الذي ل يثير الرعب"

المكاف في الحداثي ترىف إلى خطية نسقية توظيؼ المقابلات الضدية الأشكاؿ 

المدركة لدى العقؿ و التي تعانؽ الخياؿ في الآف ذاتو بغرض بعثيا عمى  الواقعية

 مألوؼ العجيب.مسالؾ التاويؿ اللا

 

                                                           
، 2009، 1حسيف علاـ، العجائبي في السرد مف منظور شعرية السرد، منشورات الختلاؼ، ط 1

 183الجزائر، ص
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 نسقية الزمن في الرواية الحداثية:  . ب

يمثؿ مكوف الزمف لدى" جيرار جينيت" ، عنصرا جوىرا في تشكؿ نسقية 

البنية السردية لمخطاب المحكي، مؤكدا عمى انو العنصر الذي ل يمكف تغافمو، 

ذلؾ انو" يتوجب عمينا إلزاما ، اف نحكي القصة في زمف معيف: ماض أو حاضرأو 

، التي 1ستقبؿ، حيث تتبدى أىمية التحديدات الزمنية بالنسبة لمقتضيات السردم

ترتيف إلى نمطية الحكي و السرد و تراتبية الحدث و الوقائع ػ و مف ثـ، فإف 

المكوف الزمني يشكؿ معمما مفاىيميا لدى المتمقي يدفع إلى البناء التصوري 

 لممحكي.

ي تروـ مطاولة التردد، و استحضار بالمقابؿ فإف سردية الخطاب السردي الت

اللامألوؼ قد تتفمت مف تمؾ النسقية التراتبية التجريدية و التواضعية التي تجمع 

النص الحداثي، و تتوجو صوب معالـ زمنية متداخمة تفرضيا خصوصية 

الفونتاستيؾ التي تمبس الواقع بالخياؿ، ف فيتواشج الزمف المتناىي باللامتناىي . و 

وردورؼ قد وزع النسقية الزمنية في الخطاب الروائي إلى ثلاث أزمنة و لكف كاف ت
                                                           

1 Gèrard genette, figures 03, éditions du seuil, paris, 1972, p228. 
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ىي: زمف القراءة و ىو الزمف الضروري لقراءة النص، و زمف الكتابة الذي يعتد 

التمفظ، أي زمف السرد، انتياء إلى زمف القصة أو الحكاية و ىو الزمف الخاص 

 .1بالعالـ التخييمي

لتمثؿ الزمف في الخطاب الروائي فإف و عبر ىذا التشكؿ مف التصنيؼ، 

يتوثب إلى نسقية وؼ فإنو حداثي الذي يتفرد بخصوصية اللامألالنص السردي ال

تجمع بيف زمف القصة و زمف الرواية الذي يخضع إلى نسقية التتابع المنطقي 

لمحدث و زمف الكتابة و السرد التي تتممص مف تمؾ التراتبية للأزمنة. و يجنح إلى 

يف الزمنة تساوقا مع التداخؿ الذي يحدثو بيف الطبيعي و اللاطبيعي مف المزج ب

الحداث. و مف ثمة، فيو ينزح إلى ابتداع نسقية جديدة مف الزمنة ل يمكف 

تحديدىا عبر احداثيات الحاضر و الماضي و المستقبؿ المقترنة بالحدث و إنما 

تبرر بطبيعة الحدث ىي نسقية ل يخضع لمكنة الضبط و التحديد المادي و 

أسبقية و احداث اللامالوؼ التي ترد في المتف الحداثي، فزمف قبر الولي الصالح 

مثلا في مكانيف مختمفيف مف الأرض في آف واحد، حيث ينعدـ الفارؽ الزمف، و 

ىو زمف ل مألوؼ و غير قابؿ لمتصديؽ، ل يرتد إلى التردد و مقبولية التصديؽ 

                                                           
1 Gèrard genette, figures 03, éditions du seuil, paris, 1972, p228 
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ـ بكرامة الولي الصالح، و مف ىنا، فإف نسقية الزمف في إل عبر مرجعية التسمي

الرواية الحداثية يمكف القوؿ بأنو تخضع لما يشبو المنطؽ الصوريف أي منطؽ 

اللاتناقض بيف المقدمة و النتيجة، بغض النظر عف معممية الزمف و عف حقيقتو 

 المادية الفيزيائية.

 ايةالرموز الثقافية و الاشارات الدلالية في الرو  .9

 الرموز الثقافية  . أ

 رموز الثقافة في الرواية: -

في دراسة رموز الثقافة المستخدمة في الرواية، يظير النص الروائي 

كمرآة تعكس تراثا ثقافيا غنيا و معقدا، يُعدّ تحميؿ ىذه الرموز جزءا أساسيا 

 مف فيـ عميؽ لمتأثير الثقافي عمى السرد الدبي.

كعناصر تشير إلى مفاىيـ أو قيـ أو  تتجمى رموز الثقافة في الرواية

مظاىر تاريخية ذات اىمية. يمكف اف تكوف ىذه الرموز رمزا لميوية 

الوطنية، او لقيـ و تقاليد معينة، أو لتفاصيؿ يومية تشكؿ جزءا مف حياة 

الشعوب. عمى سبيؿ المثاؿ ، قد تستخدـ الأعلاـ الوطنية أو الطعاـ 

 وز تمثؿ اليوية الثقافية.الشعبي أو الملابس التقميدية كرم
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و في ىذا السياؽ ، استطاعت الرواية الجزائرية بمفيوميا المعاصر أف"  

تشؽ مف الواقع لتحدد شروط المثاقفة مع الىخر، و بتخبرنا بيواجس النيضة و 

ايقاع التصنيفات الجتناعية و تبديؿ القيـ و توالد المغات داخؿ المغة الواحدة، 

واية مكانة مميزة و حساسة، لنيا الشكؿ التعبيري الأقدر الأمر الذي أعطى لمر 

عمى التقاط صور، و علامات التحوؿ مف خلاؿ كتابة التاريخ العميؽ الممزوج 

بالزمف المعيش بأسئمة الإنساف العربي داخؿ تاريخو الحديث المتسارع الغيقاع 

لرواية المزدحـ بالأحداث و اليزات و الحباطات... و شيئا فشيئا أصبحت ا

الجزائرية أكثر مكالشفة لمذات... و طرح الأ سئمة الصعبة عبر ارصد 

 .1التفصيمي لتغيرات المجتمع و الإنساف"

و لقد عرؼ الدب الجزائري، نثره و شعره، ألوانا مف الرمز" حيث كاف 

الأدباء يستخدمونيا تحت الحاح الظروؼ النفسية و الجتماعية، إذا كاف 

ف دوافعو الضطياد و الكبت، فإف الأديب الجزائري كاف المجوء إلى الرمز م

أشد الناس حاجة إلى المجوء إلى ىذا الأسموب و لسيما في الفترة 

                                                           
لميف، مستويات المغة في السرد العربي المعاصر)دراسة نظرية تطبيقية في محمد سالـ محمد ا 1

 .107، ص2008، 1سيمانطيقا السرد(، النتشار العربي، ط
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الستعمارية... غير أف ىذا الستخداـ كاف بدافع موضوعي ما لبث ىذا 

 .1الأسموب و ىو يتفيأ ظلاؿ الحرية بدافع فني"

التجريب و الممارسة الحداثية في و لعؿ اىـ ىذه الأساليب التي اقترنت ب

الكتابة الروائية العربية المعاصرة بصفة عامة و الجزائرية بصفة خاصة 

" ترفض الشكؿ التقميدي الذي ييدؼ التوظيؼ الرمزي، إذ أف الرواية الجديدة

إلى إعادة التوازف في الحياة، و ل يعني ىذا أف الأعماؿ ترفض الشكؿ التثيمي 

حاؿ ل تستطيع الفكاؾ مف ىذا الواقع الذي تتبع منو، كميا، فيي عمى أي 

أصلا و لكنيا إذ ترتبط عمى نحو ما تميمو القدرة عمى اف تكوف انعكاا لمحياة و 

 .2في الوقت الذي يؤكد فيو إمكانات النص بوصفو نتاجا لمفكر و مولدا لو"

مف خلاؿ دراسة ىذه الرموز ، يمكف لمباحث اف يكتشؼ كيؼ يُشكؿ 

ي عالمو الخاص و ينقؿ القضايا الثقافية بطرؽ متقنة. إف فيـ ىذه الروائ

الرموز يسيـ في فتح أفؽ الفيـ لمقراء حياؿ التراث و التفاعلات الثقافية التي 

                                                           
جعفر بايوش، الدب الجزائري الجديد التجربة و الماؿ، مركز البحث و النتروبولوجيا الجتماعية و  1

 .131الثقافية، دط، دت، ص
القص بيف النظرية و التطبيؽ، سمسمة الدراسات النقدية، مكتبة غريب، دط، دتف  نبيمة ابراىيـ، فف 2

 .167ص
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تميز الرواية، و بالتالي، يسيـ في إثراء تجربة القراءة و تعميؽ الفيـ لمتركيبة 

 الثقافية التي تتناغـ مع خيوط الحبكة الروائية.

 مكونات الرمز: -

 :الرمز و التشبيه 

تبنى الستعارة عمى التشبيو. و التشبيو ىو" الدللة عمى مشاركة امر 

، فيو تمثيؿ شيء لشيء آخر لعلاقة المشابية، و الرمز 1لأمر في المعنى"

يتميز بأمريف بحيث يستمزـ مستوييف، مستوى الأشياء الحسية، و مستوى 

ا، إذ يجب أف تكوف العلاقة بينيما علاقة الحالت المعنوية المرموز إليي

 2تمثيؿ)علاقة مشابية(

 لرمز و الاستعارة:ا 

إف الستعارة أبمغ مف التشبيو و الكنايةف فيي تسعى إلى جعؿ المشبو 

عيف المشبو بو، إذ يعرفيا عبد القاىر الجرجاني بقولو:" تعطيؾ الكثير مف 

دُّرر، تجني مف الغصف المعاني حتى تخرج مف الصدفة الواحدة عدة مف ال

                                                           
، 1932، 2القزويني، التمخيص في عموـ البلاغة، تح، عبد الرحماف البرقرقي، دار الفكر، القاىرة، ط 1

 .238ص
،  1982، 2، طأحمد محمد فتوح، الرمز و الرمزية في الشعر العربي المعاصر،دار المعارؼ، القاىرة 2

 .40ص
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. ذلؾ اف الستعارة تخمؽ لنا مف المفظ الواحد معاني  1لواحد العديد مف الثمر"

عدة، ما يضفي نوعا مف الجماؿ و الحلاوة عمى الأسموب، إضافة إلى اف" 

 .2ىناؾ تقاطعات في خصائص الستعارة، و قوانيف الرمز"

خصائص، و أف  و ذلؾ يعني أف الرمز يمتقي مع الستعارة في عدة

 الستعارة ركف مف أركانو، حيث تزداد قيمتو باكتساب خصائصيا.

 :الرمز و الكناية 

الكناية في البلاغة العربية، و كما يعرفيا "القزويني":" لفظ أريد بو لزـ 

 .3معناه، مع جواز إرادتو معو"

إضافة إلى أف " الكناية ىي المشبو بو، لأنيا تفي بغرض التسبيو مف 

رة الدؿ القائمة في متنيا، بدؿ مف أف تستعار و تنقؿ إلييا مف سواىا، و الظاى

 .4حيف تسمو و تتخطى فإنيا تغدوا رمزا"

                                                           
، 1991، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح، محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، مصر، ط 1

 .64ص
محمد كعواف، التأويؿ و خطاب الرمز)قراءات في الخطاب الشعري الصوفي المعاصر(، دار بياء  2

 .105، ص2009الديف، دط، 
 .338ة، صالقزويني، التمخيص في عموـ البلاغ 3
، 1980ايميا الحاوي، الرمزية و السريالية في الشعر الغربي و العربي، دار الثقافة، بيروت، لبناف، دط،  4

 131ص
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 الاشارات الدلالية في الرواية  . ب

 :دلالة الاسم في الرواية 

النقاد حوؿ غرض الأسماء التي اطمقيا الرواة عمى  " لقد اختمؼ

وئية و انيا بلا اىميةة، فنجد الشخصيات، و لكنيـ ابتعدوا عف منطؽ العش

ضروبا متعددة مف نظريات دراسة أسماء الشخصيات... و بالنسجاـ تارة 

مع دراستيا مف حيث أنماطيا الرئيسية و الثانوية ، و الثابتة و النامية، و 

المسطحة و المدورة، و تارة بدراستيا مف خلاؿ النموذج الفني الذي تقدمو، 

واقعية او خيالية... و لكؿ شخصية اسميا و  فتكوف أسطورية الطابع أو

مسماىا الذي يرتبط بالمدروس ضمنا و معنى، و تنتمي أسماء الشخصيات 

لمخيمة اروائي لكف ذلؾ ل يعني أنيا بعيدة عف الواقع، بؿ إنيا تمثؿ شريحة 

مف المجتمع و تدور فنيا حوليا الحداث و تكوف عنصرا أساسيا يقوـ 

و و تتاثر بالشخصية مع بقية عناصر الرواية بتطوير الحدث و بنائ

الخرى، و يتأثر السـ بالتطور السيميائي ، و تضيء السيميائية طوقا مف 

الداؿ و المدلوؿ أو المؤشر أو الأيقوف نحو بيئة الشخصية أاو مكاف موليا 

أو طرؼ مف سموكيا او غير ذلؾ فتقؼ السيميائية مف خلاؿ تسميتيا عند 
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لنسانية او الشخصية غير النسانية التي تبنى في صورة الشخصية ا

الرواية، فحتى إف كانت أسماء الشخصيات مف عالـ الحيواف، فيي تكاد 

 .1تمثؿ أو تصور اناسا، او تعوض عف ذكر سمات بشرية"

فالرواة يطمقوف أسماء مختمفة و متنوعة عمى شخصيات رواياتيـ، 

ا متعارفا عميو فقد يكوف فميس مف الضروري أف يكوف اسـ الشخصية اسم

رمزا او علامة او رقما او حرفا و ىذا ما تحدث عنو عبد المالؾ مرتاض 

في كتابو نظرية الرواية حيث تطرؽ إلى شخصية في رواية"النصر" حيث 

(ف و اطمؽ عمى شخصية أخرى في kوسميا الروائي"كافكا" بحرؼ الكاؼ)

عدّه النقاد خروجا عف  رواية"المحاكمة"ط مجرد رقـ مف الأرقاـ و ىو ما

المألوؼ، إل اف عبد المالؾ مرتاض يرى اف السـ الذي يطمؽ عمى 

الشخصية السردية ل يعني إعطاءىا صفة لزبة، او توكيد شريتيا أو 

خيريتيا مف مجرد السـ الذي يطمؽ عمييا، فأي علامة يمكف اف تحؿ محؿ 

ذه المؤونة، فالرقـ السـ كما أف أي ضمير مف الضمائر يمكف أف ينيض بي

في المججتمعات الصناعية و مثلا علامة اسـ كما اف العماؿ الكادحيف 
                                                           

دراسة سيميائية في نماذج -عماد عمي سميـ أحمد الخطيب، دللة أسماء الشخصيات في الرواية الردنية 1
  .129، ص2011، 25ات، العددمجمة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث و الدراس-مختارة
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بالخص في أوروبا كاف أرباب عمميـ ينادونيـ بأرقاميـ بدل مف اسمائيـ، 

و لعؿ ما دفع بالنقاد اعتبار التسمية"كافكا" لشخصياتو بالرقاـ او بالحروؼ 

 .1ف إلى الطبقة الرستقراطية"شيئا خارقا ، أف معظميـ كانوا ينتمو 

 :دلالة صورة الغلاف و العنوان في الرواية 

يعد العنواف مفتاحا لولوج النص الدبي و كشؼ اغواره و مجاىمو و 

دللتو العميقةف فيو نص مختصر يمخص كؿ الوقائع و الحداث و القضايا 

نواف و يختزليا في كممة أو في جممة قد تطوؿ أو تقصر، و كمما كاف الع

مختصرا استعت دللتو و قويت طاقتو الشعاعية و امتد فضاءه الإيحائي و 

انفتحت ىفاقو المزية، لعتماده عمى التطثيؼ و المجاز و الرمز و المنطمؽ 

 الدللي.

و لـ تظير العناية بيذا المصطمح الذي ل غنى لأي نصنعو إل بظيور 

لذي اوله عناية خاصة و عده عمـ السيمياء في القرف العشريف، ىذا الأخير ا

نواة صمبة و منطمقا أساسيا لغنتاج الدللة و تأطير التفاعلات التواصمية و 

احتضاف قدرات الإنساف الإبداعية و رؤاه الفنية و الجمالية و الفكرية، و يؤدي 

                                                           
 .85,86،ص1998عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة،دط،  1
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العنواف دورا جوىريا في النصا باعتباره بؤرة تمتقي فييا، بطريقة أو باخرى، كؿ 

نص في إطار القتصاد الكمي لمنص و قديما قيؿ بحؽ" يقرأ الكتاب مكونات ال

مف عنوانو". و قد اكد اغمب النقاد عمى ىذه الييمنة:" إف العنصر الموسوـ 

 1سيمولوجيا في النص، بؿ ربما كاف أشد العناصر وسما"

و قد حظي العنواف باىتماـ السيميائيينف نظزرا لطابعو المتميز، فيو" نص 

مقاطع ماىي إل تفريعات نصية تتبع مف العنواف الـ، و العلاقة بيف و باقي ال

ىذا الدفؽ التفريعي و العنواف بوصفو متخيلا شعريا أو سرديا ىي ليست علاقة 

 .2اعتباطية، إنيا علاقة طبيعية، منطقية، علاقة انتماء دللي"

و تكمف دللتو في كوف يحمؿ الصورة الصمية عف المضمونف فيو 

اره يحوي المضموف، نصا صريحا و نصا غالبا، حقيقة و مجازا، باختص

حاضرا و غائبا، فيو العالـ الذري الذي يحتضف بطريقتو الخاصة عوالـ 

المتناىي في الكبر و يستوعبيا ايحاءا و ترميزا و تعبيرا و تشكيلا و تدليلا. 

                                                           
عثماف بدري، وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ، مرقـ لمنشر و التوزيعف  1

 .30، ص2000الجزائر، 
لنزار قباني، محاضرات الممتقى الثالث لمسيمياء بشير تاوريريت، سيميائية العلامة في قصيدة الميرولوف  2

 .101، منشزرات جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص2004و النص الأدبي، 
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بد مف إضافة إلى ذلؾ ، فيو يشكؿ" الجسر الذي يربط القارئ بالنص، لذلؾ ل

الىتماـ بصياغتو و إخراجو في صورة جمالية جذابة تساىـ في تسويؽ المعرفة 

 .1و تشويؽ القارئ، و جذب اىتمامو و تركيز وعيو بأىمية ما يمقاه"

و لما كاف العنواف يحتؿ المركز الوؿ في أي عمؿ أدبي فقد شبيو "جاؾ 

دية بمركزية الإشعاع عمى دريدا" " بالثريا التي تحتؿ بعدا مكانيا مرتفعا يمتزج ل

 .2النص"

و اىميتو تكمف كذلؾ في تمؾ الإيحاءات و الدللت التي يحمميا،" إف 

يعبر عف معنى تأطير يشير مف بعيد أو  -عميو-الإيحاء الدللي الذي ينطوي

 .3قريب إلى الكوف التخيمي لمقصة"

و أولى ىذه الدللت كونو" ينيض بعدة وظائؼ فنية تتجاوز دائرة 

الوظائؼ البراغماتية ممثمة في لفت النتباه، و الغخبار، و الإعلاـ، فيو مؤشر 

                                                           
 .29عثماف بدري، وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي ، ص 1
نشر سمماف كاصد، عالـ النص، دراسة بنيوية في الأساليب السردية، فؤاد التكرلي نموذجا، دار الكندي لم 2

 .15، ص2002و التوزيع، عماف، 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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أولي ميـ يستقطب داخمو آفاؽ البنية الدللية المركزية أو الأساسية التي يقوـ 

 .1عمييا البناء"

، 2فالعنواف" يوحي بالعديد مف المقاصد، و يوضح الكثير مف الدللت " 

لنص مميدا لو، مبرمجا لو و مبشرا بو، و و ىو يكشؼ قبميا عف محتوى ا

يبعث بالقارئ تارة إلى  Un méta signe 3 بذلؾ يشكؿ" علامة واصفة

محتوى النص الذي سيقرأ و طورا إلى صاحب النص، باعتباره إنسانا يعيش 

وجوده البيوغرافي أو بوصفو مبدعا لو عمى امتدادات معينة في النص، و ىي 

 4ختيف" ذلؾ"علاقة قائمة كما اوضح "با

ذا كاف الغلاؼ ىو واجية العمؿ الأدبي، الذي يحوي مضمونو ، فيو و إ

يحوي بالضرورة عناصر ليست أيقونية فحسب ،" بؿ اسـ المؤلؼ، و جنس 

الكتابة)رواية( و عنواف الرواية تشكؿ عناصر لسانية في الخطاب نفسو، فإذا 
                                                           

 .30عثماف بدري، وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي، ص 1
شادية شقروش، سيمياء العنواف في ديواف مقاـ البوح، الممتقى الوطني لمسيمياء و النص الدبي، جامعة  2

 .272-271، ص2000محمد خيضر، بسكرة، 
3 Henri Mitterand,’’les titres dezs romans de Guy desars’’, dans sciocritique,de 

claude Duchet(dir.),paris,1979,p90 
حسف نجمي، شعرية الفضاء المتخيؿ و اليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي،  4

 222، ص2000بيروت،
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العناصر تضيؼ ظؿ المعنى خفيا بيف طيات الصور و التباسيا فإف ىذه 

لمقارئ اقتراحات واضحة المقاصد و الوظائؼ، لجعؿ التعاقد يحصؿ بيف 

المؤلؼ ذاتو و القارئ، و ذلؾ بحد تعبير سوزاف سونتاغ مف غمكانية إضافية 

 1لفيـ النص الأدبي"

 :دلالة الألوان 

تؤدي الألواف دورا أساسيا في التواصؿ بيف الأفراد، و يبدو اف دللة  

قة بالثقافة و الحضارة. فلا توجد ثوابت عممية في ىذا المجاؿ، الألواف لصي

إذ غالبا ما تتحدد شفرات اللواف بالنتماءات الثقافية و المرجعيات 

2الحضارية و السياقات التاريخية.

                                                           
1 Susan Sontag,L’ecriture meme : à propos de Barthes,Paris,Christian 

Bourgeois,1982,p26. 
د. فطيمة الزىرة بايزيد، التشكيؿ الجمالي لصورة الغلاؼ و العنواف)دراسة سيميائية( قسـ المغة و الدب 2

 . 146بسكرة، ص-العربي، كمية الىداب و المغات ، جامعة محمد خيضر
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 تمهيد:

إلى الأنماط المضمرة في رواية  يعتبر النتقاؿ مف الييكؿ السردي الظاىر

"أعراش الدـ" لمكاتب حسيف علاـ، مدخلًا أساسياً لفيـ آليات عمؿ النص الروائي 

فالرواية ل تقدـ سردًا تقميديًا حوؿ  .الجزائري الحديث في تعاممو مع الواقع وتحولتو

ينقّب في  "أركيولوجي"الشخصي أو صراع قروي عابر، بؿ تبني معمار  "اليتـ"

بقات الذاكرة الجمعية لستنباط الأنماط التي تتحكـ في تشكيؿ اليوية الفردية ط

ييدؼ ىذا الفصؿ إلى استجلاء ما تـ تجاىمو في لغة  .والجمعية عمى حد سواء

علاـ، مف خلاؿ تتبع مسارات البطؿ مف "الستلاب" إلى "السيادة"، وىو مسار ل 

حيث يتداخؿ النسؽ الجتماعي يمكف فصمو عف البيئة النسقية التي أفرزتو؛ 

بسمطتو الأبوية القمعية مع النسؽ الثقافي بميتافيزيقا رموزه ومقدساتو، وصولً إلى 

 النسؽ التاريخي بصيغتو القومية والوطنية التي تمنح لمذات الشرعية المفقودة

 "شيفرات سيميائية"سيعمؿ ىذا الفصؿ عمى تفكيؾ ىذه الأنساؽ باعتبارىا 

لصراع بيف "زمف البركة" و"زمف التوحش المادي"، مستعينيف بأدوات تعيد إنتاج ا

النقد الثقافي التي ترى في النص الأدبي ميداناً لتصارع القوى والقيـ. إننا بصدد 

قراءة مجيرية لرموز الرواية )المكتبة، المفتاح، المقالع، الضريح، والأب المغيب(، 
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ناء الرؤية الوجودية لمنص. ومف ليس كعناصر تزيينية، بؿ كأنساؽ فاعمة في ب

ىنا، سنحاوؿ الإجابة عف إشكالية مركزية: كيؼ استطاع البطؿ خرؽ "سديـ 

عادة صياغة ىويتو كػ "زعيـ" للأعراش؟ وكيؼ تحولت الرموز  الصمت" القبمي وا 

الثقافية والتاريخية إلى أدوات لممقاومة في وجو نسؽ اجتماعي سعى لتدجينو 

؟ إف ىذا التمييد يفتح الباب أماـ تحميؿ سوسيولوجي وتيميشو لسنوات طويمة

وتاريخي وثقافي متكامؿ، يسعى لربط النص بمرجعياتو الواقعية والمتخيمة في آف 

 .واحد

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثاني: تمظهرات الأنساق في رواية "أعراش الدم"
 

69 
 

 

 التعريف بالروائي حسين علام: .1

حسيف علاـ روائي وباحث أكاديمي وقاص جزائري، مقيـ بتممساف حي 

بابف باديس سيدي بمعباس، متحصؿ عمى  ـ،1968يناير  15بوجميدة مف مواليد 

ـ، شيادة ليسانس تخصص أدب عربي بجامعة 1987شيادة البكالوريا سنة 

ـ أصبح أستاذ التعميـ الثانوي "مادة المغة العربية" مف سنة 1992تممساف سنة 

ـ، ثـ كاف أستاذاً مساعداً في جامعة سيدي بمعباس قسـ 2002ـ حتى 1993

ـ، متحصؿ عمى شيادة ماجستير في الأدب العربي مف 1998المغة العربية سنة 

ـ"، وشيادة دكتوراه في الأدب العربي تخصص أدب 2002جامعة وىراف "مارس 

ـ، يعمؿ الآف أستاذاً 2013مغاربي مكتوب بالفرنسية جامعة مستغانـ سنة 

ـ، تحصؿ عمى 2013محاضراً، يدرس الآداب الأجنبية، بجامعة مستغانـ منذ 

ـ، برواية "خطوة في الجسد" الصادرة عف 2005داد لمرواية سنة جائزة مالؾ ح

 .الدار العربية لمعموـ ببيروت ومنشورات الختلاؼ بالجزائر
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 :الكتابة والنشر

الصادرة عف  "بالأدب العجائبي، مف منظور شعرية السرد" :لو كتاب موسوـ

 .ـ2010الدار العربية لمعموـ بمبناف، 

 :الترجمات

لمحمد ديب، مف الفرنسية إلى العربية، مجمة  "ظؿ حارس"ترجمة لديواف 

 .ـ2008الموقؼ الأدبي، دمشؽ، 

برز اسـ حسيف علاـ في المشيد الروائي الجزائري كصوت متفرد يمتمؾ لغة 

سردية طيعة قادرة عمى استنطاؽ المسكوت عنو؛ وقد تكمؿ ىذا المسار بحصولو 

ايتو "خطوة في الجسد" الصادرة ـ عف رو 2005عمى جائزة مالؾ حداد لمرواية سنة 

. وتعكس تجربتو الروائية، التي تضـ  عف منشورات الختلاؼ والدار العربية لمعموـ

أيضاً رواية "أعراش الدـ"، قدرة فائقة عمى تحويؿ القضايا المحمية والقبمية إلى 

خطابات إنسانية كونية، مستفيداً مف احتكاكو بالأدب العالمي وترجمتو لأعماؿ 

ت أدبية كبيرة مثؿ "محمد ديب"، وىو ما أضفى عمى نصوصو مسحة ممحمية قاما

 .تمزج بيف الواقعي والرمزي
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ل تقتصر تجربة حسيف علاـ عمى السرد الروائي فحسب، بؿ تمتد إلى 

بالأدب العجائبي، مف "التنظير النقدي والترجمة؛ حيث يعكس كتابو الموسوـ بػ 

و العميؽ بآليات التخييؿ وجماليات ـ( اىتمام2010) "منظور شعرية السرد

اللامألوؼ. ىذا المنزع النقدي ينعكس جمياً في ممارستو الروائية، حيث يوظؼ 

"العجائبي" و"الرمزي" )كالقبور، والمفاتيح، والأضرحة( ل كزينة فنية، بؿ كأنساؽ 

عادة بناء الذاكرة الجمعية. إف انشغالو بترجمة  ثقافية تيدؼ إلى خمخمة السائد وا 

الشعر )ديواف "ظؿ حارس"( والبحث في شعرية السرد جعمو يكتب بروح الشاعر 

1.وعقؿ الباحث، مما منح مدونتو الروائية ثراءً نسقياً وتعدداً دللياً قؿ نظيره

                                                           
مذكرة مقدمة لنيؿ ي الجسد" لحسيف علاـ، ماموف إيماف، صورة المكاف و دللتيا  في رواية"خطوة ف 1

جامعة ابوبكر بمقايد .شيادة الماستر في المغة والأدب العربي تخصػص: أدب عربي حديث ومعاصر
 .28-21،  2018/2019تممساف، 
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 ممخص الرواية: .2

لمكاتب حسيف علاـ متناً سردياً غائراً في مساءلة  "أعراش الدـ"تُعد رواية 

لتاريخية لممجتمع القروي، حيث تتمحور حوؿ ثنائية ثقافية وا-الأنساؽ السوسيو

القير والنبعاث مف خلاؿ سيرة بطؿ تراجيدي يولد في بيئة محكومة بػ "المعنة" 

والوصـ الجتماعي. تنطمؽ الحبكة مف ميلاد مشحوف بالرموز في زمف الجفاؼ، 

و سمطة حيث يواجو الصبي "يتيماً اجتماعياً" مركباً، تفرضو سطوة "العرش" وتمثم

"الوصاية" التي تسعى لتدجيف كينونتو تحت قناع "الخنوع" المذعف لسطوة العرؼ 

. يتشابؾ المسار الفردي لمبطؿ بظلاؿ والده "المناضؿ" المغيب في  القبمي الصارـ

جبيات الواجب البعيدة، مما يحوؿ رحمة البحث عف الأب مف مجرد رغبة في 

رعية التاريخية" المفقودة وسط ركاـ استعادة النسب إلى سعي محموـ وراء "الش

المقالع وجشع النتيازييف. يشكؿ اكتشاؼ "المفتاح الصدئ" بمساعدة "الدرويش" 

ونفاذ البطؿ إلى "المكتبة المحرمة" المنعطؼ المعرفي الأبرز في الرواية، إذ 

يتحوؿ الوعي مف حالة الستلاب إلى حالة السيادة عبر "رائحة الورؽ" التي تقاوـ 

ئحة الدـ" وتغوؿ المادية الجافة التي شوىت جغرافيا المكاف. الرواية في جوىرىا "را

ترصد الصراع المرير بيف "زمف البركة" والإنتاج المشترؾ، و"زمف النيب" الذي 
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يرمز لتمزيؽ اليوية وتشويو الأرض، لتنتيي بصعود البطؿ إلى منصة الزعامة 

استرداد الذات والمكاف، حيث يمتزج كفعؿ تصحيحي لمذاكرة والوجود. إنيا ممحمة 

فييا "المقدس الشعبي" بػ "الوعي الوجودي" الموروث، لتصاغ في النياية رؤية 

أكاديمية تؤكد أف صوف النفس ىو المدخؿ الوحيد لصوف الأرض. الرواية تُعمف 

في ختاميا انتصار الذاكرة الحية عمى سديـ النسياف وتغوؿ الأنساؽ البالية التي 

مس وجو الحقيقة لسنوات، محولةً "ابف الغريب" المنبوذ إلى "زعيـ" يمتمؾ حاولت ط

زماـ أمره وشرعية ترابو الأصيؿ، في سردية تزاوج بيف عمؽ الفمسفة وشعرية 

 .المأساة الإنسانية
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 الإطار  المفاهيمي للأنساق السردية  .3

  تعريف النسق الاجتماعي  -

مجموعة مف "لنقدية الحديثة بأنو يُعرؼ النسؽ الجتماعي في الدراسات ا

المعايير والقيـ والضوابط التي تحكـ سموؾ الأفراد داخؿ جماعة معينة، وتعمؿ 

وفي سياؽ الرواية، ىو "البنية التي  ."كآلية لإنتاج السمطة وتنظيـ العلاقات التراتبية

تحدد موقع البطؿ مف الجماعة )القبيمة/العرش(، وتفرض عميو قوالب سموكية 

زة )مثؿ الفتى العاقؿ(، كما تمارس ضده أدوات القمع أو الإقصاء في حاؿ جاى

خروجو عف العرؼ السائد". النسؽ الجتماعي ليس مجرد وصؼ لممجتمع، بؿ ىو 

تشرعف "الوصمة" وتوزع أدوار "السيادة" و"التبعية" بناءً عمى الموروث  "قوة خفية"

 1الجمعي. 

 تعريف النسق التاريخي  -

صيرورة الزمف وتحولتو التي تطرأ عمى المكاف "يُقصد بالنسؽ التاريخي 

 ."والإنساف، وكيفية استحضار الذاكرة الجماعية لتفسير الحاضر أو بناء المستقبؿ

                                                           
عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار  1

  .78، ص 2005، 3، طالبيضاء
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مف خلاؿ تتبع الجذور  "وعي باليوية"ىو ليس مجرد رصد لموقائع الزمنية، بؿ ىو 

مف العنب إلى المقالع(. النسؽ )الأب المناضؿ( وفيـ النكسارات الجغرافية )

واسترداد  "محاكمة النسياف"التاريخي في السرد الجزائري المعاصر يعمؿ كآلية لػ 

"الشرعية الضائعة"؛ فيو يربط بيف الفقداف الشخصي )اليتـ( والفقداف القومي 

)الثورة/الحرب(، محولً الزمف مف خط مستقيـ إلى "دائرة انبعاثية" تبحث عف 

 1ركاـ الماضي.  الحقيقة في

 النسق ذو النوع التعددي  .4

تتجمى عبقرية البناء المعماري في رواية "أعراش الدـ" مف خلاؿ ما يمكف 

؛ وىو المفيوـ الذي يتجاوز القراءات الأحادية لمنص "النسؽ التعددي"اصطلاحو بػ 

ليفسره كشبكة مف الأنساؽ المتفاعمة التي ل يمكف فصؿ عراىا. إف التعددية 

؛ حيث "التوليد الدللي المتبادؿ"قية ىنا ل تعني "التجاور" فحسب، بؿ تعني النس

يتحوؿ الفعؿ الجتماعي )القير القبمي( إلى دافع ثقافي )البحث عف الوعي في 

                                                           
تزفيتاف تودوروؼ، الذاكرة والتاريخ: تأملات في المحف الإنسانية، ترجمة: منذر عياشي، دار نينوى،  1

 42، ص 2018دمشؽ، 
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المكتبة(، والذي يفضي بدوره إلى استحقاؽ تاريخي )استعادة شرعية الأب 

 المناضؿ(.

غؿ النسؽ التعددي عمى يشت تعددية المرجعية )الذاتي والقومي(: -

ربط "يتـ البطؿ" )مرجع ذاتي( بػ "ضياع الأب في رماؿ سيناء" )مرجع 

قومي تاريخي(، مما يجعؿ مف النص وثيقة سوسيولوجية وتاريخية في آف 

واحد. ىذا التعدد يمنح الرواية عمقاً "أنطولوجياً"؛ فالبطؿ ليس مجرد قروي 

نى الوجود" وسط ركاـ يبحث عف مكانة، بؿ ىو إنساف يبحث عف "مع

 .التحولت المادية الجافة

يبرز النسؽ التعددي في  تعددية الرموز )المقدس والمدنس(: -

التزاوج بيف "بركة الضريح" )نسؽ ثقافي ديني( و"قسوة المقالع" )نسؽ 

اجتماعي مادي(. ىذا التضاد ينتج دللة "التشوه" الذي أصاب المكاف، 

لأصالة( مع الأنساؽ اليجينة )الجشع( في حيث تتصارع الأنساؽ القديمة )ا

 .مسرح أحداث الدوار

يتحرؾ السرد وفؽ نسؽ  (:تعددية الزمن )الاسترجاع والاستشراف -

زمني تعددي يزاوج بيف "زمف العنب" )الماضي الفردوسي( و"زمف الدـ" 
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(، ليييئ القارئ لػ "زمف السيادة" )المستقبؿ المنشود(. إف  )الحاضر المأزوـ

دد الزمني ىو الذي يسمح لمبطؿ بصياغة ىويتو الجديدة كػ "زعيـ ىذا التع

 .للأعراش"، مستمداً قوتو مف ذاكرة الماضي لمواجية انكسارات الحاضر

إف اعتماد نيج "التعددية النوعية" في دراسة الرواية يمكف الباحث مف 

أف  اكتشاؼ "المدارات النصية" التي تخفى وراء بساطة السرد القروي، مما يؤكد

نقدية، -نص حسيف علاـ ىو نص "قابؿ للانفتاح" عمى عدة تفسيرات؛ اجتماعية

وسيميائية، وتاريخية، تندمج جميعيا في إطار واحد لتتكوف الرؤية الشاممة لمعالـ 

 داخؿ الرواية

 النسق الاجتماعي : .5

 اعراش الدم("العرش"  نسق( 

لمركزي الذي يمغي في رواية "أعراش الدـ" النسؽ الجتماعي ا "العرش"يمثؿ 

كينونة الفرد لصالح الجماعة، فيو ليس مجرد تشكيؿ قبمي، بؿ ىو "منظومة 

سجناً "رقابية" صارمة ترفض التعددية. يعالج حسيف علاـ ىذا الرمز باعتباره 

يمارس نوعاً مف "اليتـ الجتماعي" عمى البطؿ، حيث تذوب الفردانية في  "مفتوحاً 
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فرضو العشيرة. ىذا النسؽ، كما أشار د. بوزياف بف بوتقة "ميثاؽ الصمت" الذي ت

عمي ، يحوؿ القرية إلى فضاء للإقصاء الممنيج، حيث يُحكـ عمى البطؿ بالتبعية 

المطمقة أو النبذ بصفتو "ابف الغريب". إف العرش ىنا يعاني مف "عقـ قيمي"؛ فبعد 

تجمى ىذا في أف كاف يحمي المزارع، صار يفرز "غيلانًا بشرية" تنيش الحقوؽ. ي

تحوؿ الولء مف "الأرض" إلى "العصبية الضيقة"، مما جعؿ العرش أداة لإنتاج 

عادة إنتاج سمطة الخيانة التي يمثميا أبناء الخونة الذيف استولوا عمى  العنؼ وا 

 1.السيادة القبمية وشوىوا ملامحيا الأصيمة

 الفتى العاقل" نسق" 

لجتماعي لمرواية نسقاً ثقافياً في المخياؿ ا "الفتى العاقؿ"يعتبر رمز  

واجتماعياً مضمراً ييدؼ إلى تدجيف التمرد، حيث تعني صفة "العاقؿ" في عرؼ 

الدوار "الخنوع والرضوخ" لسمطة الكبار والعرش. يفكؾ علاـ ىذا الرمز مف خلاؿ 

صرخة البطؿ:" لـ أعد ذلؾ الصبي الذي كاف ييدده وييينو ويتحرش بو، ول ذلؾ 

إف نفي ىذه الصفة ىو فعؿ "تحرر راديكالي" مف  ؿ الذي يعرفو".الفتى العاق
                                                           

أعراش الدـ": في المنفى الوجودي وجدلية الأب والبف، مجمة مسارب الثقافية، مارس "بوزياف بف عمي،  1
 https://massareb.com/?p=14664عمى الرابط: ، متاح 01/03/2026، شوىد في 2024

 

https://massareb.com/?p=14664
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وصمة "الميزة" التي التصقت بو لسنوات. ىذا النسؽ الجتماعي يشرعف الإىانة 

تحت مسمى "التربية" أو "العرؼ"، مما يحوؿ الصبي إلى موضوع لمتحرش 

ستمبة" المعنوي والجسدي. إف كسر ىذا الرمز ىو بداية التحوؿ مف "الضحية الم

إلى "الذات السيادية"، وىو ما تؤكده مراجعات "أبجد" باعتباره ذروة التمرد عمى 

المنظومة البطريركية التي ترفض العتراؼ بالبطؿ ككياف مستقؿ، وتحاوؿ إبقاءه 

 1.في دائرة "اليتيـ المياف" لضماف استمرار سيطرتيا

 الخال"  نسق" 

ؽ "الوصاية الجتماعية" القاسية، في النص تجسيداً مادياً لنس "الخاؿ"يمثؿ 

فيو ليس مجرد قريب، بؿ ىو "حارس بوابة العرؼ" الذي يسعى لتمزيؽ ذاكرة 

الأب المناضؿ في نفس البف. الخاؿ في "أعراش الدـ" ىو الوجو القبيح لمقبيمة 

الذي يمارس القير باسـ الحماية، مستخدماً "العصا" لإخضاع البطؿ وجعمو 

ضي الخانقة. ىذا الرمز يعكس "النفصاـ القيمي"؛ فالخاؿ "صدى" لأصوات الما

الذي يمثؿ صمة الرحـ ىو نفسو الذي يشرعف تيميش البطؿ. يشير النقد في موقع 

ساعة" إلى أف شخصية الخاؿ تعكس تحولت المجتمع الجزائري نحو المادية،  24"
                                                           

 .09، ص 2026، 1حسيف علاـ، أعراش الدـ )رواية(، دار صفصاؼ لمنشر، الجزائر، ط 1
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الخاؿ ىي  . إف المواجية مع1حيث تحالؼ مع أبناء الخونة لتشويو ىوية الدوار

مواجية مع "تاريخ الزيؼ" الجتماعي، حيث يمثؿ سقوطو رمزياً بداية استعادة 

البطؿ لشرعيتو التاريخية، وانتقالو مف حالة "ابف الغريب" المنبوذ إلى حالة "الزعيـ" 

 .الذي يمتمؾ زماـ أمره بعيداً عف وصاية القبيمة المتسمطة

 مقالع الحجارة"  نسق" 

مف معمـ جغرافي إلى نسؽ اجتماعي يرمز لػ "التوحش  "رةمقالع الحجا"تتحوؿ 

والنيب" الذي أصاب القرية بعد الستقلاؿ. يصور علاـ ىذا الرمز كبديؿ مشوه لػ 

"تلاؿ العنب"؛ فبينما كاف العنب يرمز لمخصوبة والإنتاج المشترؾ، ترمز المقالع 

النسؽ الجتماعي لمجشع الفردي وأبناء الخونة الذيف ينيشوف باطف الأرض. ىذا 

الجديد حوّؿ الفلاحيف الكادحيف إلى عماؿ سخرة، مما أدى إلى تآكؿ قيـ "النيّرة" 

والتضامف القبمي. إف "ثقافة الحجر" في الرواية ىي الوجو الآخر لػ "موت الروح"؛ 

فالمجتمع الذي يقدس المقالع ىو مجتمع أىمؿ "صوف النفس" فصارت كالغولة. 

في "الرثاء الجتماعي" لممكاف؛ حيث أصبحت المقالع رمزاً يبرز ىنا أسموب علاـ 

                                                           
، ساعة الإخباري 24أعراش الدـ" رواية تستميـ وقائعيا مف التحولت الكبرى، موقع "ميمود بف عمار،  1

 ..=https://24saa.net/?p :، متاح عمى الرابط2025أكتوبر 
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لمخراب الذي طاؿ العلاقات الإنسانية، محولةً الدوار مف فضاء روحي مرتبط 

 .بالضريح إلى مجرد مسرح لمصراع الطبقي والمادي الفج

 الوصمة والتنبوء"  نسق" 

استباقي"؛  في النسؽ الجتماعي لمرواية كآلية "إقصاء "لعنة الغجرية"تشتغؿ 

فالقبيمة التي تخشى التغيير استثمرت في نبوءة مجنونة لتعزؿ البطؿ منذ صرختو 

"، مما يشرعف  الأولى. ىذا النسؽ الجتماعي يحوّؿ "الطفؿ" إلى "نذير شؤـ

لممجتمع ممارسة التيميش ضده دوف شعور بالذنب. يصور علاـ كيؼ أف 

سمطوية لضبط الأفراد؛ فالبطؿ "الخرافة" ىنا ليست مجرد فمكمور، بؿ ىي أداة 

داخؿ الدوار. إف ىذا النسؽ  "منفى داخمياً "الذي وُصـ بالمعنة وجد نفسو يعيش 

يفسر "اليتـ الجتماعي" الذي أشار إليو نقاد "أبجد" و"مسارب"؛ فالوصمة ىي التي 

منعت البطؿ مف الندماج، وىي التي جعمت صعوده اللاحؽ لمزعامة فعلًا 

صحيحياً لنظرة المجتمع القاصرة التي ربطت مصيره بكممات عابرة "انتقامياً" وت

 ."لمرأة غريبة في "زمف الجفاؼ
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 الكاليش"  نسق" 

)العربة التقميدية( في النسؽ الجتماعي لمرواية رمزاً لػ  "الكاليش"يمثؿ 

"الوجاىة الطبقية" والتحوؿ مف القاع إلى القمة. في بداية السرد، كاف الكاليش 

الأعياد والخيلاء" لمف يمتمكوف السمطة والماؿ )أبناء الخونة(، بينما كاف وسيمة "

البطؿ ينظر إليو مف زاوية الحرماف. ىذا الرمز يعكس "التراتبية الجتماعية" 

الصارمة في القرية؛ فمف يركب الكاليش ىو مف يمتمؾ حؽ الكلاـ والقرار. ومع 

كوبو لمكاليش فعلًا سيميائياً ، يصبح ر «زعيـ الأعراش اليوـ»تحوؿ البطؿ إلى 

ساعة" إلى أف الكاليش  24يعمف نياية "زمف الميانة". يشير التحميؿ في موقع "

ىنا يرمز لػ "استرداد المكانة"؛ فالبطؿ لـ يستعد فقط أرض والده، بؿ استعاد 

"الأدوات الرمزية" لمسيادة، محولً الكاليش مف أداة لمقير الطبقي إلى وسيمة لإعلاف 

 1.صار "ابف الغريب" عمى بنية العرش المنغمقةانت

 

 

                                                           
ساعة الإخباري،  24أعراش الدـ" رواية تستميـ وقائعيا مف التحولت الكبرى، موقع "ميمود بف عمار،  1

  https://24saa.net ، متاح عمى الرابط2025أكتوبر 
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 السباع والضباع"  نسق" 

أقوى الرموز التي تختزؿ الصراع الطبقي »السباع والضباع«يعد تقابؿ 

الأب، الجد، ) "الفروسية والمناضميف"ترمز تاريخياً لػ  "السباع" .والقيمي في الرواية

الخاؿ، وأبناء ) "جبف والنتيازيةال"لػ  "الضباع"والبطؿ في نيايتو(، بينما ترمز 

الخونة الذيف نيبوا المزارع(. التحميؿ الرمزي يكشؼ أف الرواية ىي رحمة تحوؿ 

البطؿ مف "صيد لمضباع" إلى "سيد لمسباع". ىذا النسؽ الرمزي يؤصؿ لفكرة 

؛ فالضباع تعيش عمى الجيؼ )نيب المقالع وتراث الأب(، بينما "الشرعية الطبيعية"

صيد حقيا بيدييا. إف استحضار ىذه الثنائية في الستيلاؿ ىو "تنبؤ السباع ت

رمزي" بانتصار "النزعة السيادية" لمبطؿ، معتبراً أف "زمف الضباع" قد شارؼ عمى 

 .النتياء بمجرد ظيور "السبع" الحقيقي الذي امتمؾ مفتاح الذاكرة والسيادة

 الزو ار" والمحمة القبمية نسق" 

ىذا السياؽ النسؽ الجتماعي المتطمع لمبركة والنتماء.  في "الزوّار"يمثؿ 

؛ فكممة "معاً" تنسؼ "نياية القطيعة"ىو الرمز الأقوى لػ »معاً ىذه المرة«جموسيـ 

نسؽ الإقصاء والتيميش الذي عانى منو البطؿ طويلًا. التحميؿ السوسيولوجي 
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التسامح  عمى أسس "إعادة ىيكمة العرش"يكشؼ أف ىذا الجتماع يرمز لػ 

والعتراؼ المتبادؿ. الزوار يمثموف "الجماعة" التي عادت لرشدىا بعد تيو، 

معتبريف أف المكاف )تودرارة( ىو "المركز الرمزي" الذي يذيب الفوارؽ الطبقية 

 .والنزاعات الفردية لصالح "اليوية الجمعية" المستقرة

 ا﵀ حي"  نسق" 

؛ ففي بيئة "نسؽ البعث الوجودي"ؽ في ىذا السيا»ا﵀ حي«يمثؿ ترديد عبارة 

كاف يُراد فييا وأد ذكرى الأب المناضؿ وتيميش البف، يأتي ىذا الذكر ليعمف أف 

في  "صرخة وجودية""الحؽ ل يموت". الرمزية ىنا تتجاوز البعد الديني لتصبح 

وجو الفناء والجشع. التحميؿ السيميائي يرى أف تكرار "ا﵀ حي" ىو سلاح رمزي 

مف المقالع" الميت؛ فالحجارة صماء وميتة، بينما "الذكر" يمنح الإنساف ضد "ز 

لمبطؿ؛ فبقدر ما  "السيادة الروحية"والمكاف "حياة" جديدة. ىذا النسؽ يكرس فكرة 

 .يرتفع صوت الذكر، يتلاشى ضجيج الآلت التي شوىت الأرض
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 النسق الثقافي   .6

 المكتبة والمفتاح الصدئ"  نسق" 

في بيت الأب الميجور "الرحـ الثقافي" البديؿ الذي  "ة المخفيةالمكتب"تمثؿ 

أنقذ البطؿ مف التوحش الجتماعي. ىذا الرمز ىو النقيض المباشر لػ "ثقافة 

المقالع"؛ فبينما يقدس العرش "العصا"، يكتشؼ البطؿ "الكتاب" كأداة لمتحرر. إف 

ذاكرة" المحرمة؛ ففتحو الذي سممو الدرويش لمبطؿ ىو "مفتاح ال "المفتاح الصدئ"

لمغرفة ىو فعؿ "تدنيس" لتابوىات القبيمة التي أرادت إبقاءه جاىلًا. يؤكد د. بوزياف 

بف عمي أف المكتبة ىي "الأبوة الفكرية" التي عوضت غياب الأب الجسدي. إف 

"رائحة الورؽ" في الرواية ىي النسؽ الثقافي الذي يقاوـ "رائحة الدـ"، حيث تحوؿ 

"صبي مياف" إلى "قارئ لموجود"، مما جعؿ وعيو يتجاوز حدود الدوار البطؿ مف 

نحو أفؽ "المناضؿ القومي"، محولً المكتبة إلى حصف أخير لميوية الجزائرية 

 1.الصافية

 

                                                           
لية الأب والبف، مجمة مسارب الثقافية، مارس أعراش الدـ": في المنفى الوجودي وجد"بوزياف بف عمي،  1
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 الغولة"  نسق" 

في النسؽ الثقافي لمرواية كتحذير ميتافيزيقي مف انحراؼ  "الغولة"يشتغؿ رمز 

في قوؿ الجد:" النفس الإنسانية مثؿ الشجر، إذا صنتيا الفطرة البشرية. يتجمى ىذا 

ف أىممتيا صارت كالغولة تأكؿ البشر" الغولة ىنا ليست كائناً  .1أزىرت وأثمرت وا 

أسطورياً فحسب، بؿ ىي "النسؽ المضاد" لقيـ الصوف؛ فالقرية التي "أىممت" 

رض البطؿ و"أىممت" مكتبة الأب، أنتجت جيؿ الغيلاف الذيف ينيشوف الأ

؛ حيث تصبح الغولة ىي "الترميز الأنثروبولوجي")المقالع(. يبرز أسموب علاـ في 

التجسيد الثقافي لػ "العنؼ العروشي". إف الخوؼ مف التحوؿ إلى "غولة" ىو الذي 

دفع البطؿ نحو "صوف نفسو" بالكتب والرتباط بالضريح. الغولة في الرواية ىي 

خلاقية، فصار يمتيـ أبناءه وتاريخو في "مرآة المجتمع" الذي فقد بوصمتو الأ

 .صراعات عبثية ل تنتيي إل بخراب المزارع ويباس الكروـ

 درويش القرية"  نسق" 

في النسؽ الثقافي لمرواية "حارس الحقيقة" الذي ل تموثو  "درويش القرية"يمثؿ 

قؿ" صراعات العصبية. ىو الشخصية الفانتازية التي تتحرؾ خارج قيود "الفتى العا
                                                           

 .09، ص 2026، 1حسيف علاـ، أعراش الدـ )رواية(، دار صفصاؼ لمنشر، الجزائر، ط 1
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، مما يجعمو "الوسيط "المفتاح الصدئ"و"سمطة الخاؿ". الدرويش ىو الذي يمتمؾ 

الروحي" بيف زمف الأب )المناضؿ( وزمف البف )الزعيـ(. يشير النقد في "أبجد" 

إلى أف الدرويش ىو "بوصمة البطؿ" في سديـ الصمت؛ فيو الذي وجيو نحو 

درويش يشرعف "اللامعقوؿ" في الغرفة المحرمة في "زمف الجفاؼ". إف وجود ال

الرواية كأداة لكشؼ المسكوت عنو؛ فيو يرى ما ل يراه أعياف العرش، ويمثؿ 

"الذاكرة الحية" التي ترفض النسياف. الدرويش ىو النسؽ الثقافي الذي يقدس 

"المقدس الشعبي" )الضريح( ويحتقر "المادية الجافة" )المقالع(، مشكلًا السند 

البطؿ مف تجاوز يتمو الجتماعي نحو سيادة ثقافية وتاريخية الروحي الذي مكف 

 .شاممة

 شجرة الخروب"  نسق" 

في سردية علاـ "الشاىد الصامت" عمى مأساة العائمة  "شجرة الخروب"تعتبر 

وفعؿ "الستر الثقافي". طواؿ سنوات، كانت الشجرة تخفي خمفيا "الغرفة المحرمة" 

ف بطش القبيمة. إف سقوط الشجرة في لحظة ومكتبة الأب، وكأنيا تحمي الوعي م

معينة مف الرواية يمثؿ "فعؿ تعرية تاريخية"؛ حيث انيار الساتر وظيرت الحقيقة. 

سقوط الشجرة ىو النسؽ الثقافي الذي يعمف نياية "زمف الأسرار" وبداية "زمف 
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المكاشفة". يربط علاـ بيف حياة الشجرة وحياة الإنساف )الصوف(؛ فموت الشجرة 

كاف الثمف الضروري ليولد "الوعي الجديد" في نفس البطؿ. إنيا ترمز لػ "الجذور" 

التي رغـ قطعيا )طرد الأب(، ظمت حية في أعماؽ الأرض لتمنح البف "المفتاح" 

الذي سيغير مجرى تاريخ الأعراش، محولةً السقوط المادي لمشجرة إلى صعود 

 .معنوي وتاريخي لمذات الساردة

 دي عبد الرحمان" "ضريح سي نسق 

في النسؽ الثقافي لمرواية "بوصمة اليوية" ومركز الثبات  "الضريح"يمثؿ 

الروحاني في وجو تمزقات العرش المادية. ىو الفضاء الذي يتجاوز صراعات 

"الدـ" ليمنح الشرعية لػ "البركة" والسكينة؛ فالبطؿ يموذ بالضريح ليس فقط تديناً، بؿ 

نحو إياه القبيمة. الضريح ىو النسؽ الثقافي الذي يقدس بحثاً عف "انتماء" لـ تم

"الأرض" باعتبارىا مستودعاً للأولياء ل مجرد "مقالع لمحجارة". يشير د. بوزياف بف 

عمي في إلى أف الضريح يمثؿ "الأنا الأعمى" لمقرية، وىو السمطة التي تمنح 

ح ىو فعؿ "تآلؼ مع "الزعيـ الجديد" صؾ الغفراف والسيادة. إف الرتباط بالضري

المكاف"؛ فمف خلالو استعاد البطؿ توازنو النفسي، محولً "اليتـ" إلى "ولية" روحية 



 الفصل الثاني: تمظهرات الأنساق في رواية "أعراش الدم"
 
 

89 
 

وتاريخية تجعؿ منو الوريث الحقيقي لسر الأرض، ومتصدياً عبر بركة الضريح لػ 

 1."ثقافة الفتراس" التي حاوؿ أبناء الخونة فرضيا بجشعيـ المادي

 طقوس الاستسقاء"  نسق" 

في الرواية كنسؽ ثقافي "تطييري" ييدؼ لإعادة  "طقوس الستسقاء"تغؿ تش

التوازف بيف الإنساف والكوف. الجفاؼ في "أعراش الدـ" ليس مجرد ظاىرة مناخية، 

بؿ ىو "جفاؼ روحي" أصاب العرش حيف استبدؿ العنب بالدـ. تمثؿ ىذه الطقوس 

لستمالة "الغيب" واستعادة  )الستسقاء، التيميؿ، نداء الجيلالي( محاولة جماعية

؛ حيث تبكي الأرض بحثاً "الأنسنة الكونية""زمف البركة". يبرز أسموب علاـ في 

عف الماء كما يبكي البطؿ بحثاً عف الأب. إف الصداـ بيف ىذه الطقوس الشعبية 

وبيف "الأيديولوجيات الوافدة" يعكس أزمة اليوية الجزائرية في الثمانينات. يؤكد 

ساعة" أف الستسقاء ىو "فعؿ مقاومة ثقافي"؛ فالبطؿ الذي يشارؾ  24" النقد في

في ىذه الطقوس يحاوؿ ترميـ "علاقتو بالتراب"، معتبراً أف نزوؿ المطر ىو إشارة 

                                                           
 .33-32الدـ )رواية(، صحسيف علاـ، أعراش  1
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الغفراف التاريخية التي ستغسؿ أوجاع "الفتى المياف" وتؤذف بميلاد "الزعيـ" الذي 

 1.سيصوف النفس والأرض معاً 

 تراب المميزة" "رائحة ال نسق 

في لغة علاـ "شيفرة ثقافية" تربط البطؿ بجذوره  "رائحة التراب"تعتبر 

المقطوعة )الأب( وبمستقبمو )السيادة(. ىذا الرمز ىو النسؽ الثقافي الذي يمنح 

"العتراؼ"؛ فالأرض تعرؼ أبناءىا الحقيقييف مف رائحتيـ. يقرر البطؿ ضرورة 

و حتى يصير حميفاً لو"، وىي جممة مفتاحية "التآلؼ مع المكاف الذي يعيش في

تمخص فمسفة "التجذر". الرائحة ىنا ىي "الذاكرة الشمية" التي تقاوـ نسياف القبيمة؛ 

فبينما يحاوؿ العرش طمس تاريخ الأب، تعيده رائحة التراب بعد المطر بقوة. يشير 

ا اكتشؼ "أبجد" إلى أف ىذه الرائحة ىي "البصمة الجينية" لمبطؿ؛ فمف خلالي

مفتاح الغرفة ومكتبة الأب. إنيا حميؼ وجودي في وجو "الغربة"؛ فالمكاف الذي 

يمنحؾ رائحتو ىو المكاف الذي يمنحؾ "الحؽ في الزعامة"، محولً التراب مف مادة 

                                                           
 .19حسيف علاـ، أعراش الدـ )رواية(، ص  1
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صماء إلى "كائف حي" يشيد عمى شرعية "ابف المناضؿ" في امتلاؾ تلاؿ العنب 

 1.مف جديد

 النداء"  نسق" 

اسمعوا يا الحاضريف... شوفو يا «رمزية في عبارات الستيلاؿ تتجمى ال

كنسؽ ييدؼ إلى تحويؿ "المتمقي" مف قارئ محايد إلى "شاىد ممؾ" »الناس الجواد

؛ فالحكواتي ل "استعادة الحقيقة الموؤودة"عمى مأساة العرش. النداء ىنا يرمز لػ 

صمت" القبمي. التحميؿ يقصّ لمتسمية، بؿ يمارس طقساً رمزياً لكسر "سديـ ال

؛ حيث يتـ استدعاء "البعث الأخلاقي"السيميائي يرى في ىذا النداء رمزاً لػ 

"الأخيار" و"الأجواد" ليكونوا الحاضنة الرمزية التي ستحمي "ابف الغريب" في رحمتو 

مف رحـ العتمة، مؤكداً أف الحكاية  "انبثاؽ الوعي"نحو الزعامة. إنو نداء يرمز لػ 

ف الرمزي الوحيد القادر عمى مجابية تزييؼ التاريخ الذي مارسو أبناء ىي الكيا

 .الخونة لسنوات طويمة

 

                                                           
، رواية تستميـ وقائعيا مف التحوُّلت الكبرى لممجتمع الجزائري”.. أعراش الدـ“ بف عمار، ميمود 1

 https://24saa.net، عمى الموقع 2025اكتوبر 
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 الطُمبة" وحراسة المقدس نسق" 

)حفظة القرآف وطمبة العمـ( كرمز  "الطُمبة"تتجمى التعددية الثقافية في حضور 

ؽ يرمز لػ جموسيـ في "تودرارة" ليس فعلًا عابراً، بؿ ىو نس ."الشرعية الروحية"لػ 

مف دنس الصراعات المادية )المقالع(. التحميؿ السيميائي يرى في  "تطيير المكاف"

"الطُمبة" القوة التي تمنح البركة وتصوف "الذاكرة الروحية" لمعرش. إنيـ يمثموف 

الذي يحفظ الثوابت، وحضورىـ مع الزوار يعيد لمرواية طابعيا  "الزمف الساكف"

 .استبدؿ الناس تلاوة الوعي بضجيج الآلت والجشع"المقدس" الذي فُقد حيف 

 الحمقة" والمديح  نسق" 

؛ فيي الحيز الذي "الحتواء والكماؿ"في النسؽ الثقافي رمزاً لػ  "الحمقة"تمثؿ 

تذوب فيو الفوارؽ الطبقية والنزاعات الفبمية لصالح "الجسد الواحد". المديح ىنا 

ممكاف مما عمؽ بو مف آثاـ "أعراش ل "تطيير صوتي"ليس مجرد ترانيـ، بؿ ىو 

؛ "العرش المتصالح"الدـ". التحميؿ الرمزي يرى أف "الحمقة" ىي المعادؿ الرمزي لػ 

فبعد أف كانت الجموع تتفرؽ في صراعات المقالع، ىا ىي تمتقي في "دائرة النور" 
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، حيث يصبح المديح "العودة إلى الأصؿ"لتستعيد توازنيا الروحي. إنيا ترمز لػ 

 .وسيمة لترميـ الذاكرة وربط الأحياء بالأجداد الصالحيف

 القبور نسق 

تتخطى رمزية المقابر في النص السردي معنى الموت الجسدي لتتحوؿ إلى 

"رموز سيميائية" توثؽ جدلية الوجود وعدـ الوجود. القبر في "أعراش الدـ" ىو 

ع الأرض؛ لذا فإف غياب الشيادة التاريخية الوحيدة التي تمنح "السيادة" والترابط م

قبر الأب المناضؿ يمثؿ ثغرة في السياؽ التاريخي لمبطؿ، مما جعمو يعيش "يتيماً 

رمزياً" أماـ مطالبات العرش. القبور ىنا تُعد "حراساً لمشرعية"؛ فيي تميز بيف 

الأصيؿ والغريب، وتُشكؿ المكاف الذي يتقاطع فيو المقدس بالزمف الماضي، حيث 

"منصات لمنطؽ" تكشؼ المسكوت عنو في تاريخ الأسرة، وتمنح  تُصبح القبور

حياء  البطؿ القوة الروحية لمواجية التيميش، مُحولةً الموت إلى فعؿ استمرارية وا 

 لمحقوؽ الضائعة.
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 جماليات الصورة البيانية بوصفها حوامل للأنساق الثقافية -

فتيا التزيينية أو ل تقتصر الصور البيانية في رواية "أعراش الدـ" عمى وظي

البلاغية المحضة، بؿ تتحوؿ في نص "حسيف علاـ" إلى استراتيجية نصية تيدؼ 

إلى تمرير الأنساؽ الثقافية المضمرة؛ فالمغة ىنا ل تصؼ الأشياء فحسب، بؿ 

تُعيد إنتاجيا وفؽ رؤية العالـ التي يتبناىا السرد. إف الصورة البيانية ىي "الجسر 

مف خلالو القارئ مف بنية المغة إلى عمؽ النسؽ، حيث تشتعؿ الدللي" الذي يعبر 

الستعارات والتشبييات لتكشؼ عف المسكوت عنو في بنية المجتمع والدات، 

ثبات اليوية في وجو التيميش  محولةً المغة الواصفة إلى أداة لممقاومة الفكرية وا 

 والنسياف.

 تجميات الأنساق الثقافية عبر الصور البيانية -

الأنساؽ الثقافية في الرواية مف خلاؿ شبكة معقدة مف الصور التي  تتشكؿ

تخدـ ثنائية )الأصؿ والستلاب(؛ حيث يبرز نسؽ "العصبية والدـ" كعنواف عريض 

يييمف عمى الفضاء السردي عبر استعارة العنواف "أعراش الدـ"، التي تضعنا أماـ 

الضيقة. وفي مقابؿ ىذا حتمية الصراع الوجودي المرتبط بالقرابة والولءات 
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الضجيج العرشي، يبرز نسؽ "السكينة والأصؿ" عبر صور التحوؿ الزمكاني؛ 

فقوؿ السارد: "راح ىديرىا يتلاشى بيف الودياف" و "يخبو الغبار"، ليس إل إعلاناً 

عف انحسار الأنساؽ الدخيمة وعودة "اليدوء إلى تمؾ الربوع"، مما يكرس صورة 

 ذاً" رمزياً يحمي القيـ مف المسخ والندثار."البستاف" بوصفو "ملا

أما عمى مستوى سيمياء الجسد، فإف النسؽ الثقافي يتجمى في ملامح 

الشخصيات التي صاغيا الكاتب بروح حفرية؛ فوصؼ "الوجو المدور الذي لفحتو 

الشمس" يكرس نسؽ "اللتحاـ بالأرض" والمكابدة، حيث تغدو الشمس أداة لوسـ 

مة، في مقابؿ ملامح الخصوـ التي تُستعار ليا صور الجوارح كػ اليوية الأصي

"الأنؼ المعقوؼ مثؿ الصقر الجارح"، وىو تشبيو يحمؿ في طياتو نسؽ "الييمنة 

 والقتناص" الذي يمارسو العرش المتسمط.

ىذا التضاد النسقي يعززه وعي البطؿ الذي يدرؾ عقـ التحولت السطحية، 

ر كالسحاب الخاوي بلا مطر"، وىي صورة تختزؿ نسؽ واصفاً إياىا بأنيا "ستم

"الخيبة والوعي الزائؼ"؛ فالسحاب بلا مطر ىو مرادؼ لموعود العرقية التي ل 

تثمر حرية. وبذلؾ، يمتقي فعؿ "قطب حاجبيو" كعلامة جسدية حركية مع فعؿ 
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 الرفض القيمي، لتشكؿ ىذه الصور بمجموعيا خطاباً نسقياً متكاملًا، ييدؼ فيو

عادة بناء الذاكرة الجمعية عبر لغة سردية تجعؿ مف  الروائي إلى تعرية الواقع وا 

 كؿ استعارة أو تشبيو "وثيقة ثقافية" تقاوـ المحو وتثبت السيادة.
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 النسق التاريخي  .7

 الأب المناضل"  نسق" 

في النسؽ التاريخي لمرواية "الحقيقة الضائعة" التي يبحث عنيا  "الأب"يمثؿ 

لبف ليرمـ بيا ىويتو المتصدعة. ىو المناضؿ الذي فُقد في جبية القتاؿ )سيناء ا

(، مما يربط "تاريخ الدوار" بػ "التاريخ القومي العربي". الأب ىو النسؽ 1973

التاريخي الذي تعرض لػ "المحو الممنيج" مف قبؿ العرش وأبناء الخونة؛ فوجوده 

ف الأب في )مصر وسوريا( ىي رحمة يذكرىـ بجبنيـ وخيانتيـ. رحمة البحث ع

لستعادة "الشرعية الثورية"؛ فالبطؿ ل يبحث عف شخص، بؿ عف "مبدأ" يواجو بو 

"سمطة الخاؿ". يحمؿ د. بوزياف بف عمي ىذه العلاقة باعتبارىا "جدلية الأب 

والبف"؛ حيث يصبح البف ىو "البعث التاريخي" للأب. إف العثور عمى اسـ الأب 

ت والمكتبات ىو المحظة التي تحوؿ فييا البطؿ مف "نكرة" في سجلات في السجلا

القبيمة إلى "صاحب حؽ تاريخي"، معمناً انتصار "زمف التضحية" عمى "زمف 

 ."النتيازية
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 تلال العنب"  نسق" 

النسؽ التاريخي لػ "العيد الذىبي" قبؿ أف يموثو الدـ  "تلاؿ العنب"تمثؿ 

" قبؿ الستقلاؿ كانت تلاؿ المزارع ىذه طافحة  :والجشع. يكرر السارد بحسرة

العنب ىنا رمز لمخصوبة، والكدح المشترؾ، و"النيّرة"  . 1بالثمار تذر العنب"

الجتماعية التي ضاعت. ىذا النسؽ التاريخي يقارف بيف "زمف الإنتاج" )قبؿ 

ية" لمقرية الستقلاؿ( و"زمف الستيلاؾ والنيب" )المقالع(. العنب ىو "اليوية الزراع

ساعة" إلى أف اقتلاع  24التي تـ استئصاليا لصالح "ثقافة الحجر". يشير موقع "

الكروـ كاف "فعؿ إخصاء تاريخي" لمدوّار؛ فبفقداف العنب فقد المجتمع مروءتو 

وصار "غالً". عودة البطؿ لستصلاح الأرض في نياية الرواية ىي محاولة لػ 

؛ حيث تصبح الزعامة وسيمة لستعادة "زمف العنب" "إعادة التاريخ لمجراه الطبيعي"

 .وصوف النفس البشرية مف التحوؿ إلى "غولة" تأكؿ البشر بسبب الجوع والضياع

 جبل البعل"  نسق" 

الرمز التاريخي الأكثر شموخاً في الرواية؛ فيو "الشاىد  "جبؿ البعؿ"يعد 

النسؽ التاريخي الذي  الأزلي" الذي يراقب تقمبات الأعراش مف الأعمى. الجبؿ ىو
                                                           

 .16، صأعراش الدـ )رواية(حسيف علاـ ، 1
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ل يتغير رغـ تغير الحكاـ والزعماء؛ فيو يمثؿ "الأصالة الجغرافية" التي يستمد 

منيا البطؿ قوتو. الجموس في ظلاؿ الجبؿ أو تسمؽ منعرجاتو يمثؿ رحمة 

"المعراج" مف القاع )الصبي المياف( إلى القمة )الزعيـ(. الجبؿ في "أعراش الدـ" 

لأضرحة والمزارع؛ وىو الذي يمنح البطؿ "الرؤية الشاممة" ىو الحارس لمقبور وا

لتاريخ عائمتو المفقود. يربط علاـ بيف شموخ الجبؿ وشموخ النفس )الصوف(؛ فمف 

يصف نفسو يصبح كالجبؿ ل تزعزعو "نسائـ الخريؼ" أو غدر الأقارب. إف الجبؿ 

تمؾ الدوار، ومف ىو النسؽ التاريخي الذي يشرعف "السيادة"؛ فمف يمتمؾ الجبؿ يم

يفيـ لغة صخوره يفيـ لغة "رائحة التراب" التي قادت البف نحو "المكتبة" ونحو 

 .وجو والده المفقود في رماؿ التاريخ البعيد

 وصحراء سيناء"  1973"حرب  نسق 

في النسؽ التاريخي لمرواية الجسر الذي يعبر  "1973حرب أكتوبر "تمثؿ 

إلى "القومية الواسعة". ضياع الأب في رماؿ عميو النص مف "المحمية الضيقة" 

؛ "اليتـ التاريخي العابر لمحدود"سيناء ليس مجرد واقعة حربية، بؿ ىو رمز لػ 

فالجزائري الذي يقاتؿ في المشرؽ يجسد وحدة المصير ووحدة الألـ. ىذا النسؽ 

التاريخي يمنح البطؿ شرعية "عالمية"؛ فيو ليس "ابف غريب" مطرود مف قرية 
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فية، بؿ ىو "سميؿ بطؿ قومي" سقى دمو رماؿ العرب. يشير د. بوزياف بف عمي تا

إلى أف ىذا الرمز ىو الذي يكسر "عزلة الدوار"؛ فالتاريخ ل يصنع في المقالع 

الجافة، بؿ في جبيات القتاؿ الصادقة. إف البحث عف الأب في مصر وسوريا ىو 

عرش طمسيا، محولً الحرب مف فعؿ "استعادة لمكرامة الجزائرية" التي حاوؿ ال

ذكرى أليمة إلى "سند أيديولوجي" يشرعف صعود البطؿ لمنصة الزعامة التاريخية 

 1.في وطنو الأصيؿ

  زمن العنب" مقابل "زمن المقالع"  نسق" 

يؤرخ ىذا النسؽ لمتحوؿ المأساوي في "اليوية القتصادية والروحية" لمجزائر 

مثؿ "الفردوس الأرضي" الذي كاف يطعـ الجميع ي "زمف العنب" .ما بعد الستقلاؿ

التشويو الذي  "زمف المقالع"ويخمؽ حالة مف السكينة )زمف البركة(، بينما يمثؿ 

طاؿ الأرض والإنساف )زمف المادية الفجة(. ىذا التقابؿ التاريخي يسجؿ لحظة 

)أبناء  "خيانة الأرض"؛ فالذيف اقتمعوا الكروـ ليضعوا مكانيا آلت تفتيت الحجارة

الخونة( ىـ أنفسيـ الذيف يحاولوف تفتيت ذاكرة الأب المناضؿ. يشير النقد إلى أف 

ىذا التحوؿ ىو "نسؽ انحداري"؛ فالمجتمع الذي ينتج الثمر ينمو روحياً )الصوف(، 
                                                           

 .356-354علاـ، أعراش الدـ )رواية(، حسيف  1
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والمجتمع الذي ينبش في القبور والمقالع يتوحش )الغولة(. إف استعادة البطؿ 

، وتصحيح "إعادة بعث زمف الكروـ"تاريخية لػ  للأرض في النياية ىي محاولة

انحراؼ الجغرافيا الذي تسبب فيو جشع النتيازييف الذيف استغموا غياب 

 1.""المناضميف الحقيقييف

 مكتبة الأب"  نسق" 

في النسؽ التاريخي لمرواية "الأرشيؼ السري" الذي يقاوـ  "المكتبة"تعتبر 

ؽ الذي يحفظ "تاريخ الوعي"؛ فبينما كانت رواية السمطة والعرش المزيفة. ىي النس

القبيمة تتناقؿ الأكاذيب حوؿ الأب، كاف الأب يترؾ تاريخو الحقيقي مسطوراً في 

الذي ينتظر لحظة النفجار؛ وىي الشرعية التي  "الزمف الساكف"كتبو. المكتبة ىي 

ختبر ل تستمد قوتيا مف الدـ، بؿ مف المعرفة. يؤكد النقد أف المكتبة ىي "الم

التاريخي" الذي صنع الزعيـ؛ فمف خلاليا اكتشؼ البطؿ أف والده لـ يكف مجرد 

غريب، بؿ كاف مثقفاً ومناضلًا وعضواً في "التاريخ الكبير". إف الحفاظ عمى 

الكتب طواؿ سنوات الجفاؼ والضطياد ىو "فعؿ مقاومة تاريخي" بامتياز؛ 

ب في "سديـ النسياف"، وىي التي فالمكتبة ىي الحصف الذي منع انصيار ذاكرة الأ
                                                           

 .17-14حسيف علاـ، أعراش الدـ )رواية(، ص 1
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منحت البف "المغة التاريخية" ليتحدث بيا أماـ العرش كصاحب حؽ ل يقبؿ 

 1.التأويؿ

 الحصائر والجفنة"  نسق" 

تشكؿ "حصائر الحمفاء" و"جفنة الكسكسي" في الإطار التاريخي لمرواية    

لـ اليومي" "تاريخ اليامش" الذي يقيـ المركز. ىذه الرموز تمثؿ "تاريخ الأ

والسعي مف أجؿ الكرامة؛ فالأبطاؿ الذيف نشأوا عمى البسط البالية لدييـ 

"شرعية الأرض" أكثر مف المتنقميف في سيارات الأجرة الوىمية. ىذا النسؽ 

التاريخي يعظـ "البساطة" بوصفيا مصدراً لمبركة )النيّرة(. الجموس عمى 

اؿ سيادي" يعيد الوحدة لمعرش الحصائر وتناوؿ الطعاـ بشكؿ جماعي ىو "احتف

" ل تكتمؿ  بعد سنوات مف النقساـ. إف السيادة الحقيقية لػ "زعيـ الأعراش اليوـ

إل بالرجوع إلى ىذه "الأدوات التاريخية" البسيطة التي تشبكو بالجد وبالأرض. 

التاريخ يكتب ليس بالذىب، بؿ بػ "عبؽ التراب" وعرؽ المزارعيف، مما يجعؿ 

ئد الفقراء" ووريث "الزمف الحقيقي" الذي ل يمكف لثراء المحاجر أف البطؿ "قا

 .يمحوه، بؿ يعزز بريقو في ذاكرة القرية والوطف
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 الغابة"  نسق" 

يرمز رمز "بلاد الغابة" في سياؽ الرواية المتعدد إلى حالة "ما قبؿ 

تمثؿ المدنية" أو حالة "التوحش القيمي" التي انيار بسببيا العرش. الغابة ىنا 

"الضياع والشتات"؛ فيي المكاف الذي تغيب فيو القوانيف البشرية وتسيطر فيو 

الغرائز. التحميؿ الرمزي يربط الغابة بػ "الحالة النفسية" لمبطؿ في صغره؛ إذ 

الغابة "التيو التاريخي"  تيوعاش في "غابة اجتماعية" قاسية تعاني مف اليتـ. 

الرمزي الذي يتطمب "قائدًا" يقوـ بإعادة الناتج عف فقداف الأب، وىي الموقع 

 تنظيـ فوضاه. 

النتقاؿ مف الغابة إلى "البلاد" في السرد يمثؿ النتقاؿ مف "الغريزة" )الجشع 

والمحاجر( إلى "العقؿ" )المكتبة والبركة(، مما يجعؿ الغابة رمزًا لكؿ ما ىو بدائي 

 ومظمـ في النفس والسمطة

  صمح التاريخيزية "تودرارة" كحيز لم نسق 

تعتبر "تودرارة" في السياؽ المتعدد رمزاً لػ "الأرض الداعمة" التي تستوعب 

الجميع. الجموس في ىذا المكاف يمثؿ "الستحقاؽ التاريخي"؛ فبعد الجيد الكبير 
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في البحث عف الأب وعف اليوية، يصبح الجموس ىنا بمثابة إعلاف عف "حقبة 

ر أف تودرارة انتقمت مف "بيئة صارمة" إلى "مكاف الستقرار". التحميؿ الرمزي يعتب

مألوؼ" نتيجةً ليذا الجتماع. إنيا تعبر عف "فمسفة الحماية"؛ حيث يمتقي العمـ 

)الطلاب( بالناس )الزوار( ليحافظوا معاً عمى قدسية الأرض وتاريخ الأجداد، مما 

ا بػ "عشائر يدوّف نشوء "عصر أخلاقي" جديد يمحو آثار "عشائر الدـ" ويستبدلي

 السلاـ"

 الزروالية"  نسق" 

النسؽ " (نسبة إلى الطريقة أو الزاوية أو المنطقة»الزروالية«يُعد مصطمح 

الجغرافيا "الذي يمنح الحكاية "جواز سفر" محمياً أصيلًا. ىي ترمز لػ  "(المرجعي

حصف "التي تحمي أبناءىا؛ فػ "الزروالية" ليست مجرد اسـ، بؿ ىي  "المقدسة

ضد الستلاب والمسخ الثقافي. التحميؿ الأكاديمي يكشؼ أف استحضار  "ةلميوي

تمتد مف الولي الصالح إلى الأب  "سمسمة شرعية"ىذا المصطمح يربط البطؿ بػ 

؛ فالبطؿ الذي كاف يُوصؼ "الصمح مع الجذور"المناضؿ وصولً إليو. إنيا ترمز لػ 

يمنحو شرعية الزعامة التي ل تُكتسب بػ "الغريب"، يجد في "الزروالية" رحماً يتبناه و 

.إل بالنتماء ليذا الموروث الروحي العميؽ
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الأنساق الثقافية وتجمياتها في البنية "في ختاـ ىذه الدراسة الموسومة بػ 

، والتي سعينا مف خلاليا إلى مقاربة "السردية لرواية أعراش الدم لحسين علام

النقد الثقافي، نخمص إلى جممة مف النتائج التي  النص الروائي وفؽ مقتضيات

 :تعكس المسار البحثي الممتد مف التنظير إلى التطبيؽ

ليس مجرد  "النسؽ الثقافي"أكد البحث في شقو المفاىيمي أف  -

مصطمح عابر، بؿ ىو نظاـ مضمر يحكـ آليات التفكير والتعبير داخؿ 

طمحات الإجرائية، مما النص. وقد نجحت الدراسة في ضبط المفاىيـ والمص

سمح بالنتقاؿ مف الوصؼ السردي إلى التفكيؾ الثقافي، حيث تبيف أف 

النص الروائي ىو ساحة تتصارع فييا الأنساؽ المييمنة مع الأنساؽ 

الميمشة، وىو ما جعؿ الإطار المنيجي المعتمد أداة فعالة في استنطاؽ 

 ."المسكوت عنو في رواية "أعراش الدـ

ة في تحميميا لمبنية السردية إلى أف السرد ىو خمصت الدراس -

الحامؿ الأساسي لمثقافة؛ فالفعؿ الحكائي لدى حسيف علاـ لـ يكف غاية في 

حد ذاتو، بؿ وسيمة لتمرير أنساؽ ثقافية وقيمية. وقد اتضح أف البنية الزمنية 
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والمكانية في الرواية تجاوزت وظيفتيا الفيزيائية لتصبح "أماكف ذاكرة" 

منة صراع"، حيث تحوؿ المكاف )تودرارة/المقالع( إلى نسؽ مكاني و"أز 

يجسد الصراع بيف التمسؾ بالأرض والستلاب المادي. كما لعبت الرموز 

كالمفتاح والضريح( دور "المحركات النسقية" التي )والإشارات الدللية 

 .ربطت البنية السردية بالبنية الشعورية لممجتمع

ية "أعراش الدـ" ليست مجرد سرد أثبتت الدراسة أف روا  -

ثقافية استطاع مف خلاليا -لحكايات ريفية عابرة، بؿ ىي حفرية سوسيو

"حسيف علاـ" تشريح بنية المجتمع الجزائري، كاشفاً عف الصراع المرير بيف 

أنساؽ اليوية والأصالة وبيف أنساؽ التزييؼ والمادية التي فرضتيا التحولت 

 .الكبرى

افي في الرواية كقوة محركة للأحداث؛ حيث تجمى النسؽ الثق -

برزت ثنائية )المقدس والمدنس( و)السيادة والستلاب(. فبينما كانت 

"تودرارة" مسرحاً لمصراع العرشي، كاف البطؿ يمثؿ النسؽ الواعي الذي 

يستمد شرعيتو مف الذاكرة والرموز الثقافية العميقة لمواجية التيميش الرمزي 

 .والمادي
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ياء القبور والأماكف في الرواية مركز استقطاب شكمت سيم -

دللي؛ حيث تحوؿ القبر مف فضاء لمموت إلى فضاء لمشيادة عمى التاريخ 

والممكية والسيادة، مما جعؿ النص يتجاوز حدود الحكاية ليصبح خطاباً 

 .حوؿ "الحؽ في الوجود" واستعادة الذاكرة المغيبة

الخمفية المعرفية لمروائي كشفت الدراسة عف التلاحـ الوثيؽ بيف  -

)كباحث في العجائبي ومترجـ لمحمد ديب( وبيف تقنياتو السردية؛ حيث 

نجح في توظيؼ "العجائبي" والمغة الصوفية لخدمة قضايا اجتماعية واقعية، 

مما منح الرواية طابعاً "تعددياً" يجمع بيف التاريخ، والأسطورة، والواقع 

 .الجتماعي

الدراسة، رغـ محاولتيا الإحاطة بالأنساؽ الثقافية في إف ىذه  :آفاق البحث

الرواية، إل أنيا تفتح الباب أماـ الباحثيف لمقاربة ىذا النص مف زوايا أخرى لـ 

 :تستوؼ حقيا مف البحث، ومنيا

 دراسة بنية الزمف والمكاف وتعدد الأصوات  :تحميؿ الخطاب السردي 

 تـ الرمزي" عمى تشكيؿ بحث أثر "الفقد" و"الي :الدراسات النفسية

 .الشخصيات
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 علاقة الإنساف بالأرض والمقالع الجبمية وتأثيرىا عمى  :النقد البيئي

 .البنية النفسية والجتماعية

وختاماً، يمكف القوؿ إف رواية "أعراش الدـ" تمثؿ نموذجاً ناضجاً لمرواية 

ي مساءلة الجزائرية المعاصرة التي ل تكتفي بوصؼ الواقع، بؿ تذىب بعيداً ف

الأنساؽ الثقافية المضمرة التي تحكمو. ونأمؿ أف تكوف ىذه الدراسة لبنة تضاؼ 

إلى حقؿ الدراسات الثقافية التي تبحث في آليات اشتغاؿ النص الأدبي كحامؿ 

.لمقيـ ومقاوـ لمحو الذاكرة
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 ممخص بالعربية:

تتمحور ىذه الدراسة الأكاديمية حوؿ تقصي الأنساؽ الثقافية وتجمياتيا في 

لمروائي حسيف علاـ، مستندة إلى آليات النقد  "أعراش الدـ"البنية السردية لرواية 

قافي كمنيج أساسي لستنطاؽ المسكوت عنو في النص. تيدؼ المذكرة إلى الث

فحص كيفية تحوؿ العناصر التقنية )السرد، الزماف، المكاف( مف قوالب جمالية 

إلى حوامؿ لأنساؽ مضمرة تعكس صراعات اليوية والذاكرة في المجتمع الجزائري. 

ثقافية تُعرّي نسؽ -وقد توصمت الباحثة إلى أف الرواية تشكؿ حفرية سوسيو

العصبية القبمية وصراعيا مع قيـ التحديث، مبرزةً دور "المكاف" )البستاف والمقالع( 

كمرآة تعكس التضاد بيف الأصالة والستلاب. كما كشفت الدراسة عف نجاح 

الكاتب في توظيؼ سيمياء الجسد والرموز العجائبية لتثبيت نسؽ المقاومة الثقافية 

مكرساً بذلؾ رؤية نقدية تعيد العتبار للإنساف في ارتباطو ضد محو الذاكرة، 

الوجودي بأرضو وتاريخو. وفِي الختاـ، تفتح الدراسة آفاقاً جديدة لمقاربة المتف 

 .الروائي مف منظورات نقدية وبيئية تتجاوز القراءات البنيوية التقميدية

ية السردية، حسيف الأنساؽ الثقافية، النقد الثقافي، البن :الكممات المفتاحية

 .علاـ، الرواية الجزائرية، سيمياء المكاف، اليوية والذاكرة
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Abstract (English) 

This academic study focuses on investigating cultural 

patterns and their manifestations within the narrative structure 

of the novel "Aarach El-Dam" (Blood Tribes) by the Algerian 

novelist Hocine Allam, employing cultural criticism as a 

primary framework to uncover the text's hidden meanings. 

The research aims to analyze how technical elements such as 

narration, time, and space transform from aesthetic forms into 

carriers of implicit patterns reflecting identity and memory 

conflicts within Algerian society. The study concludes that the 

novel serves as a socio-cultural excavation, exposing the 

pattern of tribal fanaticism and its struggle with 

modernization, while highlighting the role of "space" (the 

orchard vs. the quarries) as a mirror reflecting the contrast 

between authenticity and alienation. Furthermore, the research 

reveals the author’s success in utilizing body semiotics and 

mythical symbols to establish a pattern of cultural resistance 

against memory erasure, emphasizing a vision that restores the 

human connection to land and history. 

Keywords: Cultural Patterns, Cultural Criticism, Narrative 

Structure, Hocine Allam, Algerian Novel, Semiotics of Space, 

Identity and Memory. 
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Résumé (Français) 

Cette étude académique porte sur l'investigation des 

structures culturelles et de leurs manifestations dans la 

structure narrative du roman "Aârach El-Dam" (Les Archs du 

sang) du romancier algérien Hocine Allam, en s'appuyant sur 

la critique culturelle comme cadre méthodologique pour 

explorer l'implicite textuel. La recherche vise à analyser 

comment les éléments techniques (narration, temps, espace) 

passent de formes esthétiques à des vecteurs de schémas 

implicites reflétant les conflits d'identité et de mémoire dans la 

société algérienne. L'étude conclut que le roman constitue une 

fouille socio-culturelle qui met à nu le système du tribalisme 

et sa lutte contre la modernisation, tout en soulignant le rôle de 

« l'espace » (le verger face aux carrières) comme miroir du 

contraste entre authenticité et aliénation. De plus, la recherche 

révèle le succès de l'auteur dans l'utilisation de la sémiotique 

du corps et des symboles mythiques pour instaurer un modèle 

de résistance culturelle contre l'effacement de la mémoire. 
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Mots-clés : Patterns culturels, Critique culturelle, Structure 

narrative, Hocine Allam, Roman algérien, Sémiotique de 

l'espace, Identité et Mémoire. 

 

 


