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 إهــداء

عم لا يُدركها العقل، تعلمت أن    بعض الن 

 بل يستشعرها القلب حين يضيق،

 وأن  السند لا يُقاس بالقرب،

 بل بالثقة التي لا تهتز  حتّ  في الغياب.

 

متني الصبر بحضورها،  لأرواح عل 

 والرضا بدعائها،

 والمحبة بصمتها...

 الشكر لا يكفي،

 لكن الدعاء يليق.

                                                                    

﴾ لا  باللَِّ  وْفِيقِي إِ  ﴿وَمَا ت َ

 [88]هود: 

                           

  



 

 رــــديــقــر وتــكـــش                                    

 العالمين، وامتثالًا لقول النبي صلى الله عليه وسلم: الحمد الله رب

ونَهُ فادعوا له حتى تروا أنكم قد كافأتموه«  »من صنعَ إليكم معروفاً فَكَافِئُوهُ، فإن لم تجدوا ما تُكَافِئُ

 )رواه أحمد وأبو داود والحاكم وصححه العلامة الألباني(.

، تعبيًرا لأستاذي المشرف "بوقفحة محمد" من هذا المقام أرفع أسمى عبارات الشكر والتقدير والامتنان

خلال إشرافه على من جهد كريم، وتوجيه سديد من احترام بالغ وعرفان صادق لما بذله  هله عمّا أكنّ 

لا بعلمه ولا  رحب، والعقل الراجح، لم يبخل عليّ . كان مثالًا للأستاذ المخلص، والصدر المذكرتي

، كما كان بكتبه، ولا بنصحه، كان لي نورًا في دروب الحيرة، وصوتً للعقل حين يعلو ضجيج الأسئلة

حى  .لحضوره العلمي والإنساني في رحلتي العلمية أثر لا يُُ

، بل أيضًا صبٌر وأخلاق، وأنّ العلم لا يُثمر إلاّ اتعلمت من أستاذي أنّ البحث ليس فقط جهدًا عقلي  

 إذا رُوي بصدق النية وصفاء العطاء.

 شكري لأستاذي لا تحيط به الكلمات، وتقديري له باقٍ ما حييت.

 ، ونفع بك حيثما كنت.جزاك الله عني خير الجزاء، وبارك في علمك وعطائك
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جربة  ة، تقاطعت فيها الت  عري  ل بارزة في الكتابة الشّ مرحلة تحوُّ   اثيّ دالح  دما بع  عر الجزائريّ ل الشّ يُثِّ       

ن و عراء الجزائريُّ ه الشُّ ة في تسعينيات القرن الماضي، حيث اتج  ة والاجتماعي  ياسي  السّ   ةة مع الأزمالإبداعي  

  الاحتفاء و ،  داخل الأجناسيّ جريب والت  ي والت  شظِّ بالت  سم  ة نحو كتابة تت  اثي  دة والحتجاوز البنى الكلاسكي  إلى  

 . د والاختلافعدُّ بالغموض والت  

منتقلة ،  ةي  صِّ الن  ة  ضمن العملي  القارىء  صياغة موقع  في إعادة    دور محوريّ   مات ذه السِّ كان لهقد  و       

ة عن مركزي   مفتوح ومستقلّ  لالة، ضمن أفق قرائيّ راكة الفاعلة في إنتاج الد  إلى الش   لبيّ ي السِّ لقِّ به من الت  

 ف. المؤلِّ 

الت         الإيقاع  الد  قليديّ فغياب  وغموض  الت  ،  وكثافة  قرائي    إلى خلق  أفضتها  ناص كلُّ لالة،  ة  تجربة 

فاعل ، والت  صّ لالات في الن  ة الد  دي  تؤُهله لفهم تعدُّ   ةوتأويلي  ة  مرونة فكري  القارىء    تستوجب مندة،  معق  

 .  د المعنى بشكل قطعيّ تي تحدِّ ابتة ال  ، في ظل غياب المعايير الث  معها بوعي نقديّ 

 في:  نها ة ماتي  الذ   لتتمث  ة، ة والموضوعي  اتي  الذ  وافع من الد  وقد ارتبط اختيارنا لهذا الموضوع بجملة       

فهم كيفي    تنارغب -أ الشّ في  في  الجديد  الجمالي  الوعي  تشَكُّل  الجزائريّ ة  ظلّ عر  في  لات حوُّ الت    ، 

 . تمع الجزائريّ في المجة ياسي  ة والسِّ ة والاجتماعي  قافي  ت البنية الث  تي مس  المتسارعة ال  

في    عر العربّ ، مقارنة بالشّ ةداثالحمن منظور ما بعد    عر الجزائريّ تي تناولت الشّ راسات ال  ة الدِّ قل   - ب 

 .حليلوالت   راسةدِّ ة خصبة لل د  ه ماالمشرق، ما يجعل 

 : فنجد أن   ،ةفع الموضوعي  واالد   فيما يخصّ ا أم       



 ة                         مد         ق          م

 
 ب

الحاجة إلى    ت رز ب،  العربّ   قديّ فاهيم ما بعد الحداثة في الخطاب الن  لم  د الانتشار المتزاي  في ظلّ  -أ

 . ةة الجزائري  عري  جربة الشّ فحص مدى انطباق هذه المفاهيم على الت  

الن  بعض    قصور - ب  البنيويّ )كالت    ةقدي  المناهج  الموضوعاتيّ   حليل  الخصوصي  في    (أو  ات استيعاب 

  ثرمقاربات أك  ى البحث عنستدعا  ام  مـ  ،ة ما بعد الحداثي  ة  عري  صوص الشّ ة للنُّ لالي  ة والد  الأسلوبي  

 ة. مرونة وتأويلي  

الخصوصي   - ت  الث  مساءلة  الشّ قافي  ة  للخطاب  أو  اوبمدى تجلاستكشاف  ،  الجزائريّ   عريّ ة    رفضه ه 

   ة لما بعد الحداثة.ات الغربي  للمرجعي  

داثي  الحا بعد  مالبعد    ىل  كيف تج  إشكالات رئيسة تنطلق من سؤال:  على  راسةه الدِّ رتكز هذتكما         

 ؟ةقافي  من حيث الخصائص الفنـّيّة والموضوعات الث   عر الجزائريّ في الشّ 

 ة: ينبثق عنها أربع إشكالات فرعي  

ات ما بعد الحداثة دون الوقوع في الاغتراب   من استيعاب تقني  ينعراء الجزائريّ ن الشّ ما مدى تمكُّ  .1

 أو المحاكاة الجوفاء؟  الأسلوبّ 

 عر الجزائريّ ة الشّ شاملة تتناسب مع خصوصي  ة  ون صياغة رؤية نقدي  الجزائريُّ اد  ق  النـُّ استطاع  هل   .2

 ؟ ما بعد حداثيّ 

  ؟عريّ الشّ  صّ الن   هذا تي يقتضيهاي ال  لقِّ ما طبيعة الت   .3

 يكون فاعلاً ومشاركًا في صناعة المعنى؟ لقارئ أمام ال المجال عريفسح هذا الشّ  درجةإلى أيّ  .4
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  .وملاحق مة ومدخل وفصلين وخاتمةإلى مقدّ  دراستناقد ارتأينا أن نقسم و       

  عريّ الشّ   صّ الن  فيه    رسناد  لالفصل الأو  و والخطاب،    صّ تي اكتنفت الن  ة ال  قدي  ؤى الن  لرُّ لالمدخل    صناخص   

  ة اثي  دح  دة ما بعة جزائري  نماذج شعري    بقراءة في  قمناالفصل الث اني    وفيي،  لقِّ ة الت  نظري    المعاصر في ظلّ   العربّ 

   .تي توصلنا إليها ال  تائج رصدنا فيها مجمل الن   خاتمة  ث  ، يلقِّ من منظور الت  

، قافيّ والث    منيّ في سياقه الزّ   الجزائريّ   عريّ الشّ   صّ لتأطير الن    اريخيّ المنهج الت    إلىدنا في دراستنا ستنا        

 ة. تركيبته الفنـّيّة ودلالاته المعنوي   لكشف عنحليل لمرفقًا بأداة الت   المنهج الوصفيّ  مع توظيف

وظروف    تي فرضتها طبيعة الموضوع من جهة،ت ال  حديّ  رافق إعداد هذا البحث جملة من الت  وقد          

 الإنجاز من جهة أخرى، نذكر منها: 

والدِّ قل   • المراجع  المتخصِّ ة  ال  راسات  الشّ صة  تدرس  الجزائريّ تي  الحداثة  عر  بعد  ما  إطار  ،  ضمن 

 . ة الت أليف جزائري   وبالأخصّ 

نتيجة  ة  الجزائري  ة  عري  جربة الشّ في الت    وما هو ما بعد حداثيّ   ة بين ما هو حداثيّ مييز بدق  صعوبة الت   •

 . دةموح   ةنقدي   ة مرجعي  غياب و ، ةة والمفاهيمي  مني  تداخل الحدود الز  

ة، سواء في مكتبة الجامعة أو في المكتبات  ة الجزائري  عري  واوين الشّ د  ة في توفر الديدرة الش  دالنُّ  •
 ائرةدعى منا توسيع  داستقص واوين غير منشورة. هذا الن  د  أغلب هذه ال أن   ة، إذ  ي  المحلّ 

جامعات خارج الولاية، مثل مكتبة جامعة مستغانم، البحث، من خلال التنقل إلى مكتبات 
واصل المباشر  ة. كما سعينا إلى تجاوز هذا الإشكال بالت  قمي  إضافة إلى البحث في المكتبات الر  

يوسف وغليسي، عبد الله حمادي،   نذكر منهم:عراء عبر موقع "فايسبوك"، من الشُّ  ددمع ع
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وني بنصوصهم دوا تفاعلاً كريُاً، حيث زو  دأب .عيسى لحيلح، عاشور فنّي، خيرة حمر العين
 رة.ة المصو  عري  الشّ 

راســــات من مجموعة من المراجع والدِّ   ما بعد الحداثيّ  عر الجزائريّ لشــــّ حول ادراســــتنا    انطلقتوقد       

 في: تل تمث  تي ال  ة، و قافي  ة والث  ة وسياقاتها الاجتماعي  عري  صوص الشّ تي ساعدتنا في فهم النُّ ابقة ال  الس  

 معاصرة. ةعوالم شعري   جابر عصفور، ▪

 .المعاصر الجزائريّ  صّ إضاءات في الن   ة،عبد الغني خش   ▪

 .م(2004-1950الحديث ) عر العربّ في الش   شكيل البصريّ فراني، الت  د الصّ محم   ▪

إلى الخطاب )قراءة في تشــــــــكيل القصــــــــيدة   صّ من الن    اصــــــــر هلال، الالتفات البصــــــــريّ عبد الن   ▪

 .الجديدة(

 :نذكر ،ابقةراسات الس  دِّ ال وفيما يخصّ         

)من  الحداثيّ  الجزائريّ  عريّ الشّ ص ات الن  مة لنيل شهادة دكتوراه بعنوان: "جمالي  أطروحة مقد   ▪

بوعلي/شلف،  دوق عبد العزيز، جامعة حسيبة بنم("، للطالب عبد الص  2010إلى  1980

 م.  2021غة، سنةة الآداب واللُّ ي  كلِّ 

عر الجزائري المعاصــر مرحلة لة لنيل شــهادة الماجيســتير بعنوان: "البناء الفنّي في الش ــّمذكرة مكمِّ  ▪

ــنطينــة، كلِّ 2000-1988لات )حوُّ الت   ة يــ  م("، للطــالــب كمــال فنينع، جــامعــة منتوري/قســــــــــــ

 م.2010غات، سنة الآداب واللُّ 
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 بعد الله  ذي كان لي عوناً ، ال  دير لأســتاذي المشــرف بوقفحة محم  دم بخالص الشــكر والتقد  أتقكما  

 ة.ة علمي  ل  ليخرج هذا العمل إلى ما هو عليه اليوم في أبهى حُ 

ــاتذة الأفاضـــــل       ــاء ،وأشـــــكر الأســـ ــة أعضـــ مين، وملاحظاتهم على تخصـــــيص وقتهم الث   لجنة المناقشـــ

 .ق وبناءمتعمّ  دهذا العمل وتنقيحه بنقة دوعززت جو قاش تي أثرت النِّ القيمة ال  
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 مدخل                                                             رؤى عربية حول الن ص والخطاب

  

 مدخل: 

 

 .رؤى غربي ة وعربي ة حول الن ص والخطاب



 ص والخطاب ة حول الن  عربي  ة و غربي  رؤى                                                                   ل       دخ     م

[7] 
 

حيث شكّلا محوراً  ة،  ة والعربي  ة الغربي  ي  دقاحة الن  في الس  بمكانة بارزة والخطاب   صّ الن   امفهوم ىظيح      

وقد برزت هذه المفاهيم بوضوح في منتصف  ،  ةلالي  طبقاته الد    لمُّ ، وتأالعمل الأدبّ   نطاقفي است ا  أساسي  

حليل تي سعت في تجاوز الت  ة الحديثة مثل البنيوية وما بعدها، وال  قدي  ر المناهج الن  القرن العشرين مع تطوُّ 

 ة. مزي  لالات الر  ة والد  غوي  إلى استكشاف أعمق للأنساق اللُّ  قليديّ الت  

الن  الدِّ   أن    غير        بهة  قدي  راسات  المالمرتبطة  تحدِ   واضح  فاوت ت  عن  تكشف   ،فهومينذين  يد في 

،  لان وحدة متكاملةيشكّ ص والخطاب  الن    أن  من يرى    ادق  النـُّ   منف   ،طبيعة العلاقة بينهما ، و تهماماهي  

 . دةالمحد   بخصائصه، ووظائفه منهما ز كلّ ن يتمي  مفهومان مستقلا   مانّ  أ  آخرونبينما يعتقد 

 ة: رؤى غربي   -أولاا 

   [1980مارس   25-  1915نوفمبر    12  يفرنس] Roland Barthesبارترولان  -1

 : ص  رؤية رولان بارت للن  -أ

من الكلمات،   ا قويًّ ا، دفقً ا. فلقد غدا، غالبً لم يعد يتخذ الجملة نموذجَ "  صالن    أن    بارت   يرى         

اللُّ قليدي  الت    دو دالحتجاوزت    قد  صوص الحديثةالنُّ   أن  هنا إلى    يشيرل  1. للغة"  اوشريطاً تحتي   للبناء  غوي  ة 

  ا أنساقً تعتمد  صوص  النُّ هذه  أصبحت  فقد    ،ةالجملة كوحدة مركزي  ذي كان يتمحور حول  ال    الكلاسيكيّ 

 
 . 30، ص1992باريس، تر: منذر عياشي،   /  ، دار لوسوي1ط  رولان بارت، لذّة النّص، -1
لمحمد مفتاح، نظرية النّص لعبد الملك مرتًض، عصر البنيوية  نظر: الدرجة الصفر لرولان بارت، بلاغة الخطاب وعلم النّص يُ لتوسع ل

لجابر عصفور، في معرفة النّص الأدب ليمنى العيد، مقا: إشكالية النّص والخطاب بين الأصل والفرع لبولخطوط محمد، مقا: إشكالية  
 النّص والخطاب في الأدب المعاصر لمحمد أمين بريكة. 
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والانفتاح   عبير الإبداعيّ غة كأداة للت  اللُّ ة  ي  يكا يعكس ديناملا ينقطع، م    ا ة مستمرة ومتدفقة تشبه تيارً لغوي  

   .الجماليّ 

  ، أو ينتج عنه معنى من الكلمات، ينتج عنه معنى أحاديّ ا  "ليس سطرً   صّ الن    أن    بارت   يعتبركما           

وتتنازع،  دة، تتزاوج فيها كتابات مختلفة، ه فضاء لأبعاد متعدِّ ولكن   (.لرسالة جاءت من قبل الله) لاهوتيّ 

  ليس   صّ الن  ف  1. قافة"نسيج لأقوال ناتجة عن ألف بؤرة من بؤر الث    صّ ا: فالن  دون أن يكون منها أصلي  

د الأبعاد، دة، بل هو فضاء متعدِّ ة محد  أو دلالة ديني    تي تحمل معنى أحاديّ مجرد مجموعة من الكلمات ال  

ه أشبه  ة، إن  منها بصفة الأصلي    ع أيّ البعض، دون أن يتمت  صوص وتتفاعل مع بعضها  فيه النُّ   تقاطعت

    قافة.  بؤر الث   شتّى دة من الأفكار المستمدة من بشبكة معق  

 2. "ياسيّ ذي يكشف عن دبره للأب السِّ خص المرح ال  ذلك الش  "  ه هودفي اعتقا  صّ الن    ن  كما أ       

  ا للانصياع لأيّ ة الإبداع ورافضً ا عن حري  قاليد، معبرً لطة والت  السّ ا على  يُفترض أن يكون بطبيعته متمردً ف

   من القيود.     فكاكر والحرُّ أداة للت   ا يجعلهُ م  ـقواعد ثابتة، م

 رؤية رولان بارت للخطاب: -ب

ملة  تي تعلو على الجلمجموع الكلمات ال    كليّ الخطاب من منظور بارت هو ذلك "الوصف الش  إن         

ل  شكّ ة، ليُ ي  دالجملة الفر   دو دا يتجاوز حدً ادل امتيُثِّ الخطاب    أيّ أن    3."(يه براحة الخطاب ذي نسمِّ )وال  

 
 . 21، ص1994تر: منذر عياشي،  وسوي/ باريس،طدار   ،1رولان بارت، نقد وحقيقة، ط -1
   .93رولان بارت، لذّة النّص، ص -2

 .  191، ص1999حلب، تر: منذر عياشي، -، مركز الإنماء الحضاري1رولان بارت، هسهسة اللغة، ط  -3
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 للجملة،ه "راحة"  صفه بأن  و ة، و ة، سواء كانت ظاهرة أو خفي  ددِّ عن معانٍ متع  عبرا متكاملاً يُ بناءً نصي  

 صوص.  فاعل بين النُّ لالات والت  د  أوسع لإنتاج ال ايفتح آفاقً   باعتباره

ة )كما  ضمن علاقة اندماجي  تقوم  "وحدات الخطاب كبيرها، وصغيرها،    يشير بارت إلى أن  كما         

ة  ل في مستويّت مستقل  ها تتشك  هو حال الجذر بالنسبة للكلمة، وحال الكلمة بالنسبة للجملة(. ولكن  

 ليشكالصغيرة لت  وحدات اخل الدة الخطاب بقطع "البازل"، حيث تتبنيَ يُشبه    وكأن ه   1. عن الوصف"

   تها.بتميزها واستقلالي  قطعة  كلّ مع احتفاظ  ، املةورة الكالصُّ 

 [   1941جانفي24]بلغارية    Julia Kristevaجوليا كريستيفا  -2

 :ص  رؤية جوليا كريستيفا للن  -أ

  (( متلقّيه))مج  ديُ   ... ة ي  د خارج واقعيّ، ولا متناه في حركته الما  د"وليكريستيفا    دفي اعتقا  إن  الن صّ       

كتابتها غير الممركزة من مارسة    مات، والفواصل تمكّنللسّ   ددُّ في تركيبة ملامحه، فإنهّ يبني لنفسه منطقة تع

  ع تبِّ تي لا تشبه حركة الكواكب ال  ي،  يناميكيّ د  نظامفالن ص في اعتقادها    2. ا "دً ة أبدلا يقبل الوح  ددُّ تع

القارئ كعنصر    شركصي يُ ظام الن  ، هذا النِّ تنوعةة ومدأنماط معق  ك ضمن  تحر  ، بل تاثابتً   اي  خطِّ   امسارً 

 
 .97رولان بارت، نقد وحقيقة، ص  -1
   .10ص، 1991الجليل الناظم،  دالزاهي، مرا: عب دتر: فريار توبقال للنشر، د، 1جوليا كريسطيفا، علم النّص، ط  -2
نظر: إشكالات النّص لجمعان بن عبد الكريم، النّقد الأدب الحديث من المحاكاة إلى التفكيك لإبراهيم محمود خليل، النّص  يُ   لتوسعل 

الثقافة الغربية مرجعياته ودلالاته ووظائفه لعبد الرزاق الفراوزي، مقا: الخطاب  والخطاب لروبرت دي بوجراند، مقا: مفهوم الخطاب في  
سردية الخطاب وسردية الصورة عند رولان بارت قراءة المعنى وآليات التأويل لبن زهية عبد   بين رولان بارت وهابرماس لحياة لصحف

مقا: حدود النّص في الدرس اللّساني الغرب لسهيلة    بشير، لعالي  مقا: محاولة تحديد مفهوم مصطلح النّص لمنزولة قرماط وعبد ا  الله،
 ليلى. 
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ة  ي  دالأحافكرة    صّ الن  وبهذا يتجاوز    ،القراءات   ددُّ لتع   واسعة  ايفتح أفاقً ا  ة تشكيل ملامحه، م  دفي إعا  محوريّ 

 ة.   دو دمحاللّا أويلات ع والت  للتنوُّ  فضاءً رحبًا ليصبح

مجال  لتحو  "   صّ الن  بأن     رىتو        الت    إلى  ويتُمثّل  ويُُارس،  فيه،  الإبستيمولوجيّ يلُعب  ،  حويل 

ة  ة حيوي  منص  ل إلى  تحو  يو   الحقائق،نقل الأفكار أو  حدود    صّ الن    ليتجاوز  1. "، والسياسيّ والاجتماعيّ 

والت  للا يتيح    ،جربةبتكار  ااستكشاف  حيث  وتحليل  جديدة،  وفهم  الاجتماعي    لات حوُّ لت  أفكار  ة، 

 . بعمق أكبر ة ياسي  ات السِّ يناميكي  الدِّ 

ه كلّ ما ينصاع  إن  ة،  نحوي  ة، أو اللا  حوي  ليس مجموعة من الملفوظات الن  في اعتقادها "  صّ لن  اكما          

سان، والعاملة على تحريك اخل اللِّ دة الحاضرة، هنا  لالي  د  ة الجمع بين مختلف طبقات الخاصي    برللقراءة ع

سهم هذه  ، حيث تدةتتشابك فيه خيوط المعاني المتعدِّ   حي    نسيجٌ ما هو إلّا  ص الن  ف 2. اريخية"ذاكرته الت  

      .ا يثريه ويعيد تشكيله باستمرار، م  قافيّ الث   هاتًريخاستدعاء  غة و ذاكرة اللُّ الخيوط في إحياء 

  رؤية جوليا كريستيفا للخطاب:   -ب

هٍ مزدوج: خاضع لتوجّ ص  "الن    ترى أن    إذ  المفهوم،  يشتركان في  عند كريستيفا  والخطاب    صّ الن    إن        

  تي ة ال  الاجتماعي    ونحو السّيرورة  )لسان ولغة مرحلة ومجتمع محد دين(،   ا ذي ينُتَجُ ضمنً ال    الُّ سق الد  نحو الن  

عبر  ج المعنى  ا نتد في إتجس  ل ييخضع لاتجاهين متكاملين: الأو    هاعند  صّ ن  الف  3.كخطاب"فيها    يساهم

 
 . 13ص جوليا كريسطيفا، علم النّص،   -1
 . 14ص، المرجع نفسه  -2
   .10-9ص، المرجع نفسه - 3
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الد  النّ  م  رتبطالم  لاليّ ظام  ومجتمع  والث  عينبلغة  ي ين،  فيتمث  اني  خطابي    ل  تؤثِّ دوره كوسيلة  البنية  ة  في  ر 

 .     غة والواقع الاجتماعيّ ا بين اللُّ وسيطً  ها يجعل م  ـة، مالاجتماعي  

الن صّ كما          العلم، والإي  ا "خطاب يخترق حالي  في نظرها    أن   والسّ دوجه  ويتنط  يولوجيا،    *عياسة، 

الرُّ الن  ف  1. ة صهرها"دلمواجهتها، وفتحها وإعا لهذه    شطاً وحديثاً ن  نقديّ    خطاباً يُشكل  ؤية،  ص، وفقاً 

ا  صياغتها بشكل يفتح آفاقً ويعيد  ها  ليفككِّ ياسة والإيديولوجيا  السِّ العلم، و   ائدة فيى المفاهيم الس  د  يتح

   . ةي  ديناميكو  ةأكثر شمولي  ة لرؤي  جديدة 

ا تعتبر          الأصوات   ددّ اللّسان أحياناً، ومتع  ددّ ، ومتعددّ "من حيث هو خطاب متع  صّ الن    أن  كما أنّ 

  Présentifieباستحضار    صّ تي يقوم بمفصلتها(، يقوم الن  أنماط الملفوظات ال    ددّ ا )من خلال تعغالبً 

المأخوذة في نقطة معينة من لاتناهيها، أيّ  ة،  لالي  د  ذي هو محمل الذلك البلّور ال    graphiqueكتابة  

د الأصوات خطاب متعدّ   صّ الن  بمعنى أن     2. متناهي"اللا    داريخ الحاضر حيث يلح هذا البعكنقطة من الت  

ليالز    حدود   لالات، يتجاوزوالد   وإعادة تشكيل المعاني في    الماضي والحاضر عبر تفكيك بين    صلمن 

قافة، ليخلق فضاءً  غة والث  فاعل بين الفرد والمجتمع، واللُّ يعكس الت    دة، وهو وسيط حيّ ة محد  لحظة تًريخي  

 دة.  ا للتأويل، بذلك، يُصبح النّص قوة خلاقة تعيد صياغة الواقع الإنساني بصورة شاملة ومتجدّ مفتوحً 

 
 .13صجوليا كريسطيفا، علم النّص،   -1
   ق. تعم  ي  ،ف ل  يتك، يبُالغ  : يتنط ع  *
 . 14ص ،المرجع نفسه  -2
موسوعة النظريّت الأدبية لنبيل  ام، العلاماتية وعلم النّص لمنذر عياشي،  الخطاب لسارة ميلز، النّص الغائب لمحمد عز  نظر:  يُ   لتوسعل 

النّص لسعيد حسن بحيري، أهم نظريّت الحجاج في   لغة  لرابح بحوش، علم  اللّساني  النّقدية وخصائص الخطاب  المناهج  راغب، 
 ري. مقا: قراءة في كتاب ثورة اللّغة الشعرية لجوليا كريستيفا لنعيمة البخا  ،صمود التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم لحمادي 
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 [ 2017فبراير    7-1939مارس    01  بلغاري-فرنسي]  Tzvetan Todorov  فتودورو تزفيتان    -3

 ص:للن    تزفيتان تودوروف  رؤية-1

 propositions)أو العبارة  الا يتموقع على مستوى الجملة نفسه  صّ الن    م"مفهو   ورف أن  دتو   يرى      

المرك   الن  أو  بين  التمييز  يجب  الاتجاه  هذا  وفي  إلخ..(؛  ال  صّ ب  والفقرة  طباعي  ،  وحدة  تعتبر  ة  تي 

((typographique   يتطابق مع جملة مثلما يتطابق مع كتاب بأكمله؛ أن    صّ جمل. ويُكن للن  ة  لعد  

صوص، حسب مفهوم آخر، بعض النُّ   تحديده انطلاقاً من استقلاليته، ومن انغلاقه )هذا مع أن    ويتمُّ 

لكن  .  سانيّ سق اللِّ ا به، لا يجب مقارنته بالن  خاص    ال بهذا المعنى نسقً (؛ فهو يشكِّ ة[مغلق]تعتبر غير  

نفسه" الوقت  في  وتشابه  تقارب،  علاقة  العلاقة  هذه  تكون  حيث  الأخير:  بهذا  رؤية    زبر تُ   1. ربطه 

النِّ   ه وانفتاحته  استقلالي  مع بين  يجد  متفرّ تصوّره ككيان    صّ لن  ل  تودوروف  اللُّ على    لا  صّ الن  ف  ،غويّ ظام 

 طريقةغة بيتفاعل مع اللُّ   متكاملًا   ا دلالي    انظامً هو    يعُدُّ   من الجمل أو الفقرات، بلتسلسل  مجرد    تزل إلىيخُ 

ا يحمل   فريدً ، ليغدو كياناً حدود الكلمات والعبارات   صّ فاعل، يتجاوز الن  الت    من خلال هذا و   ، ةديناميكي  

 .  دة ومعاني أعمقدلالات متعدِّ 

ينطوي    أن    طبيعته الرمزية، أيّ ص ذاته إلى  شير الن  ا أن يُ من الضروري مبدئي  "  أن  كما أن ه يعتقد         

ص من خلالها  على مجموعة من السّمات المؤكدة التي يُكن تحديدها، والإمساك بها، سمات يحملنا الن  

ص يحوي بين طيّاته إشارات خفية تدعو القارئ  فالن    2. أويل"ة التي هي الت  على القيام بتلك القراءة الخاص  

 
،  ، دار نينوى للدّراسات والنشر والتّوزيع 1ناص والكتابة والنّقد، طدراسات في الت   : ، نظرية الأجناس الأدبيةتودورف   تزفيطان -1

 . 76-75ص  ،2016تر: عبد الرحمن بوعلي، 
   . 44ص، 2017، دار نينوى للدّراسات والنشر والتّوزيع، تر: إسماعيل الكفري، 1تودوروف، الرمزي ة والت أويل، ط  يتانڤ تز  -2
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طابعه   صّ تمنح الن  ل  ،، لاكتشاف المعاني الكامنة وراء الكلمات والجملة عميقةللدخول في تجربة تأويلي  

 . يفي المتلقِّ  ير العميقالفريد وقدرته على التأثِّ 

ة الممكنة، بل  ليس مجرد نتاج لمزيج مكون من الخصائص الأدبي    صّ الن    أن  "  تبريعأن  تودوروف  كما         

ة متناثرة، بل  كائن ليس مجرد وعاء يضم عناصر أدبي  الأدبّ    صّ الن  ف  1. المزيج"ة تحويل لهذا  هو أيضاً عملي  

عملي  يُُثِّ  جوهري  ة  ل  تعُيد تحويل  العناصر    ة  هذه  ت  ، متكامل  فنّيّ   بشكلنسج  فريدة  عوالم    ز تمي  ليخلق 

 .   دجدُّ ت  بالابتكار وال 

 للخطاب: تزفيتان تودوروف  رؤية  -2

 ا، سواء في وظائفه أم في أشكاله: يعرف كلّ دً ا بل متعدِّ "الخطاب ليس واحدً   يرى تودوروف أن        

  2. "كتبان بالطريقة نفسهاالاثنين لا يُ   ، وأن  ة بدلاً من تقرير رسميّ امرئ أنهّ لا ينبغي إرسال رسالة شخصي  

قرير الت    سمفي حين يت  ا، ودفئً ة تفيض عاطفةً  خصي  والغاية، فالرسالة الش    ياقسِّ لل  ال وفقً الخطاب يتشك  ف

 .  نظيمة والت  مي بالدق  ـسالر  

 
، دار شرقيات للنشر والتوزيع،  1، طف: دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرةواية المؤلّ ة الرّ القصّ ،  تزفيتان تودوروف وآخرون   -1

   .43ص، 1997تر: خيري دومة، القاهرة، 
، منشورات وزارة الث قافة في الجمهوري ة العربيّة السُّوريةّ، تر: عبود كاسوحة،  1طسفيتان تودوروف، مفهوم الأدب ودراسات أخرى،    -2

   .18-17ص ، 2002دمشق، 
نظر: النّص والخطاب والإجراء لدي بوجراند، نسيج النّص بحث فيما يكون به الملفوظ نصًا لنصر حامد أبو زيد، مقا:  يُ   لتوسعل

ويل شعرية وتركيب منهج، مقا: الأيديولوجيا والخطاب والنّص لسعيد عموري، مقا: الخطاب  الأدب والدلالة لتزفيتان تودوروف تح
الشعري مقارنة نقدية لضبط المصطلح تنظيراً لأيُن عبد القادر، مقالة: الخطاب بين الدرس العرب القديم واللّسانيات لعبد الكريم  

 سحالية. 
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غة، يتحقّق بالضرورة ضمن جسيد المادّي للُّ ذي هو الت  "الخطاب، ال  أيضًا أن   تودوروف    ويعتقد      

إنتاج هذه تي رافقت  روف ال  ا أيضًا الظُّ ة، وإنم  غوي  سياق معيّن تدخل في تشكيله ليس فقط العناصر اللُّ 

ة. ففي غوي  العلاقات الكائنة بين هذه العناصر غير اللُّ   مان، والمكان، ومن ث  العناصر: المتحاورون، والز  

ة جُملٍ ملفوظة، ا قضي  غة، وإنم  فقط، كما هو الأمر في حالة اللُّ   ة جُملٍ ة قضي  حالة الخطاب، لم تعد القضي  

قضي  و  أ اختصاراً،  أكثر  يتحق    1.ملفوظات"ة  بصورة  ديناميكيّ فالخطاب  سياق  ضمن    شمل ي  ق 

لذلك، لا تفُهم الجمل ككيانات لغوية منفصلة،   ، مان، والمكان، والعلاقات المتبادلة بينهمثين، والز  المتحدِّ 

       . واصل الإنسانيّ بل كأفعال ملفوظة تنبض بالحياة داخل فضاء الت  

 ة:      ي   رب   رؤى ع -اثانيا 

 [ 2023نوفمبر  03- 1935أكتوبر  10]جزائري   Abdelmalek Mortad  الملك مرتاض  د عب-1

 :ص  الملك مرتاض للن    درؤية عب -أ

ة  لٌ من عدم إلى وجود، ومن سكون إلى حركة، ومن اعتباطي  تحوُّ   صّ الن  "  يرى عبد الملك مرتًض أن        

لغة إلى أسلوب، ومن عدم إلى وجود، ومن مجرد  إلى دلالة؛ هو استحالةٌ من مفرد إلى مركّب، ومن  

ل  تجسيد لتحوُّ بذلك    فيكون الن صّ   .2عظيم..."  ة إلى هيئة عمل أدبّ مكتمل، إلى نصّ سمات لفظي  

ذهن الكاتب إلى    تاحتي تجه ترجمة لفوضى الأفكار ال  محسوس إلى محسوس، إن  ، واللا  إلى مرئيّ   مرئيّ اللا  

 
 . 32-31صتزڤيتان تودوروف، الرمزي ة والت أويل،  -1
 .  4ص ، 2010، دار هومة للطباعة النشر والتوزيع، الجزائر، 2نظريةّ النّصّ الأدبّ، طعبد الملك مرتًض،   -2
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أدبّ  تُ  عميقةقيم ومعانٍ   نطوي علىي  تماسك م  نظام  العملية  الن    ز بر ، هذه  ا  انعكاسً   صّ كيف يصبح 

 .  متفرّد سهم في تحقيق كمال إبداعيّ لت هصر اكل عنتتكامل  ا، حيث ذاتهلحياة ل

غة وملاعبة اللُّ غة،  غة مع اللُّ ة تستمد كيانّا من تفاعل اللُّ جمالي  "  صّ الن     مرتًض يعتبر أن  كما أن         

 1. غة..."غة من اللُّ غة، بل ميلاد اللُّ ة في اللُّ غغة في اللّغة، بل فناء اللُّ ة، وذوبان اللُّ غغة للُّ غة، ورفض اللُّ للُّ 

دة: ترفض بعضها، تندمج، أو تفنى في بعضها الآخر، لتولد  ا متعدِّ ي أدورً تؤدّ   الأدبّ   صّ غة في الن  فاللُّ 

 د وينمو من ذاته.      يتجد    مليئًا بالحياة والإبداع، كأنهّ كائن حيّ ا ا جديدً نص  

، يقابل  ، وهو مكو ن من مواد تشبه أدوات النّسّاج: فالخيط، في تمثلّنا نسجٌ "ص  الن    أن    اأيضً   عتقد وي      

ومنتّجات المنسج تُشاكه،  قد يقابل أداة القلم، والكتاب قد يقابل هيئة المنسج،    *للَا مادّة الحبر، والخِ 

سّاجة( الصّنّاعُ  اج )أو الن  س  اخة قبل اختراع المطبعة(، والن  س  من بعض الوجوه، منتجات المطبعة )أو الن  

نسيق بين الألوان، وفي الدّقة  يبُدع فيما ينسج، وهو يركّب الخيوطَ بعضّها فوق بعض، كما يبدع في الت  

روف بعضها  ذي يكتب كلاماً وهو يبدع فيما يكتب حين يركب الحل  في الحبك، والحياكة: مثله مثل ا

دان الجمال في حبك الأسلوب عبر فوق بعضٍ، وين سج لغة الكلام بعضّها من حول بعضٍ، وفي نش 

ة الخلق والإبداع  ل انعكاسًا لعملي  مرتًض، يُثِّ   اعتقاد  ، فيصّ الن  ف  2. ذي هو بصدد إفرازه"الأدبّ ال    صّ الن  

 
   . 5صعبد الملك مرتًض، نظريةّ النّصّ الأدبّ،  -1
 .  47-46ص، المرجع نفسه  -2
 الِخلَال هي أداة بسيطة تُستخدم في النّسّج اليدوي لتسهيل عملية ترتيب الخيوط.  *
ة لمحمد شاوش، القاموس الموسوعي الجديد لعلوم اللّسان لأوزوالد ديكرو وجان  حوي  نظر: أصول تحليل الخطاب في النظرية الن  يُ   لتوسعل

الاختصاصات" لتون فان دايك، مقا: طبيعة النّص وعلاقته بسياق المقام من منظور  ماري سشايفر، علم النّص "مدخل متداخل  
 مايكل هاليدي ورقية حسن. 
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النس  ف،  الإنسانيّ    فإن  اج على مواد بسيطة لتحويلها إلى عمل فنّيّ يحمل جمالاً ووظيفة،  مثلما يعتمد 

لالات والمعاني، فهذا ا بالد  ا غني  منها نص    بدعغة، وهي عنصر بسيط في أصلها، ليُ على اللُّ   يعتمد  الكاتب

      ة. ة الإبداعي  عقيد في العملي  بين البساطة والت   العميق ابطشبيه يعبر عن التر  الت  

 الملك مرتاض للخطاب:   درؤية عب -ب

أن         مرتًض  خاصّ "  يرى  إطلاق  في    الخطاب  الكتابة  شكل  تحدّد  مواصفات  لتعيين  يتمحّض 

كتب تُ مجرد كلمات  ليس  في نظره  لخطاب  ا  ن  أيّ أ  1. ة ضمن نظريةّ الأجناس..."خصوصيّتها التّصنيفي  

دة تميزه عن غيره، هذه  ات الكاتبة، ويتشكّل وفق معايير محد  ينبع من الذ    قال، بل هو تمثيل خاصّ أو تُ 

ينتمي إلى جنس معين، سواء كان أدبًا، فلسفة، أو علمًا، فالكتابة وفق    صّ تجعل الن  تي  المعايير هي ال  

      .مط والجنس الأدبّ وشروط ترتبط بالن  ؤية ليست عشوائية، بل تخضع لقواعد هذه الرُّ 

ؤية  هذه الرُّ   2.الخطاب تصنيف داخليّ؛ تفصيل من مجمل؛ وفرع من أصل كبير""  ن  يعتبر أكما         

خطاب يبُنى وفق نظام تراتبّي، يبدأ من المفاهيم    تعكس بعُداً بنيويًّ للخطاب، حيث يرى مرتًض أنّ كلّ 

ة قائمة  دأوسع وليس وح  ما يجعل الخطاب جزءًا من نسيج معرفيّ يتفرع إلى تفاصيل دقيقة،    املة، ث  الش  

     بذاتها.

 
 . 12صعبد الملك مرتًض، نظريةّ النّصّ الأدبّ،  -1
 . 12ص، المرجع نفسه  -2
المعاصر لمحمد عابد الجابري، الخطاب العرب المعاصر لفادي إسماعيل، مقا: سياق الجملة وسياقات   نظر: الخطاب العربّ يُ  لتوسعل

النّص لسعيد بنكراد، مقا: تحليل الخطاب مقدمة للقارئ العرب لعبد القادر سلاحي، مقا: البنية النظرية للخطاب والنّص لسعيد  
 بولنوار. 
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فنظرة   1. وتخصّص فنّيّ داخليّ في تجنيسها...""الخطاب تصنيف لنوع الكتابة،    مرتًض أن    قد ويعت      

الن   تُبرزقدي  مرتًض  لغوي  بعُدًا معرفي    ة  بنية  إليه بوصفه  ينُظر  ة لها تصنيفها  ا في دراسة الخطاب، حيث 

،  صّ لا يعكس فقط نوع الن    بّ دجنيس الأة، فالت  قافي  ة الث  غة والهوي  داخل بين اللُّ ، ما يعكس الت  اخليّ الد  

 ة.     دد  اخل سياقات محدواصل بل يعكس أيضًا طريقة تشكيل المعاني والت  

 [ 2021أبريل   5-1946ريل بأ  11  ]فلسطيني Ezzedine Al-Munasirahالدين المناصرة  عز  -2

 الدين المناصرة للن ص:رؤية عز  -أ

ة.  ة وأسلوبي  ة وبلاغي  ة وإيديولوجي  ل من أفكار جمالي  يتشكّ "من منظور عزاّلدين المناصرة    إن  الن صّ       

ص من عواطف ومشاعر ومواقف معلنة أو  ة، ويتشكّل الن  ة أو ذهني  ويتشكّل من صور قد تكون مادي  

  صّ ة مرغوبة. ويتشكّل الن  ة وحاضرة ومستقبلية أو من أزمنة مختلطص من أزمنة: ماضي  ة. ويتشكّل الن  مخفي  

متعدّ  إيقاعات  متنوِّ من  ويتشكّ دة  منتظمة.  غير  أو  منتظمة  تكون  قد  وشخوص  عة،  أمكنة  من  ل 

دة  ص بنية متعدّ الن  أيّ أن     2."صّ دية الأصوات، أمر لا مفرّ منه، عندما نقرأ الن  لات...الخ، فتعدُّ وتحوُّ 

ا  وتفاعلي  ،  اديناميكي    اطابعً ا يُنحه  م  ،  بالأسلوبّ   ، والبلاغيّ بالإيديولوجيّ   الجماليّ   االأبعاد، يتداخل فيه 

ك عبر الأزمنة المختلفة،  د، بل هو امتداد متحرِّ محدّ   ليس محصوراً في إطار زمنيّ   صّ الن  كما أن     .مع القارئ

 
 . 12ص، عبد الملك مرتًض، نظريةّ النّصّ الأدبّ  -1
،  2005، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، الأردن، 1: منظور جدلي تفكيكي، ط الدين المناصرة، النقد الثقافي المقارن  عزّ  -2

   .6-5ص
نظر: في مفهوم النّص لنور الدين الفلاح، ما هو النّص لأحمد نّلة، اللّسانيات وتحليل النّصوص لرابح بحوش، النّقد  يُ   لتوسعل 

 ام. والخطاب لمصطفى خضر، مقا: النّص الغائب تجليّات التنّاص في الشعر العرب لمحمد عزّ 
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بعُدًا تًريخي  م   يُنحه  تتدي  تعدّ وب   ،ا ووجوديّ  ا  الأصوات حيث  لتدة  المختلفة  الأصوات  حواراًاخل   خلق 

ة  ددّ تأويلات متجرة على استيعاب  د، قادة المستويّت تجربة مفتوحة ومتعدّ   تها غنيًا، ما يجعل قراءاخلي  د

 ة.  ديدمع كلّ قراءة ج

نظامٌ دة الغايّت، لها  دة الأشكال، متعدّ النّصُّ كتلة لغوية متعدّ "الدين المناصرة أنّ  عزّ   تبركما يع       

المتعدّ  الأنساق  ويوحّدها، في سياق محدّ يجمع  احتمالات  دة  مفتوحة على  لها هوي ة مجردة  فيصبح  د، 

تشكيلها    ة عبارة عن شبكة يتمُّ غوي  دية القارئ. وهذه الكتلة اللُّ دية المقروء وتعدّ أويل من خلال تعدّ الت  

ا من مجموع  داخل والترابط، انطلاقً ل والت  واصعة من الت  ونسجها وصياغتها وتوزيعها عبر علاقات متنوِّ 

ين دالوعليه، فإنّ عزّ    1. ص هوي ة متداخلة مع الخطاب ومختلفة عنه في آنٍ معاً "أنساقها التي تمنح الن  

  ، فإنهّ ةعددي  رغم هذه الت  و   دة الأشكال والأغراض،ة متعدِّ بنية لغوي    بوصفه   صّ سس رؤيته للن  يؤ   المناصرة 

د  أويل المتعدّ غير مقيدة، قابلة للت  و ة مجردة،  ا يُنحه هوي  يُتلك نظامًا داخليًا يربط بين أنساقه المختلفة، م  

ة متداخلة  النّص ليس مجرد خطاب، بل شبكة لغوي    رى أنّ تبعًا لاختلاف القراّء وتنوع قراءاتهم، كما ي

يُيّزه عن الخطاب،   ديناميكيًاا يُنحه طابعًا  داخل، م  ابط والت  واصل والتر  من الت  دة  ل عبر علاقات معق  تتشك  

ص ، حيث لا يقتصر المعنى على ما يضعه  لن  لفاعلي  ؤية على الطابع الت  د هذه الرُّ رغم تداخله معه، وتؤكِّ 

                أويل.   د باستمرار عبر القراءة والت  الكاتب، بل يتجد  

 
،  2011، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1الدين المناصرة، علم التناصّ والتلاص  )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(، طعزّ  -1

 .  45ص
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أويل  ة مفتوحة على الت  ة لها أنظمة خاص  "النّصُّ الأدب أيضاً كتلة لغوي  الدين المناصرة أنّ  ويعتبر عزّ       

ابقة  اكيب القديُة والحديثة أو الس  عها. وهو منجزٌ عبر تفاعل المعاني والتر  لالات وتنوُّ ة الد  دي  بسبب تعدُّ 

تشكيلها وصياغتها في شبكة من العلاقات المنسجمة   ة وأساسيّة، حيث يتمُّ حقة، ضمن أنساق فرعي  واللّا 

، في  ص الأدبّ الن  وكأن   1. اكيب وطرق صياغتها"ابط بين المعنى، وما وراء المعنى، وبين التر  من حيث التر  

دة، ليس سجينًا لمعنى واحد، بل يفتح  لالات المتعدّ بض بالد  الدين المناصرة، أشبه بكائن حيّ نانظر عزّ 

  تداخل ة، إنهّ حوار مستمر بين الماضي والحاضر، حيث تأبوابه لكلّ قارئ ليعيد اكتشافه بطريقته الخاص  

ة متكاملة، وبين شبكة لغوي    لحقة، لتشكّ ابقة باللا  لالات الس  اكيب القديُة بالجديدة، وتتشابك الد  التر  

 صّ ياغة، ليخلق الن  اكيب مع أساليب الصّ ازج التر  بكة يتراقص المعنى مع ما وراء المعنى، وتتمثنايّ هذه الش  

        تي لا تنتهي.    من الاحتمالات المفتوحة ال   ـاًعالم

 الدين المناصرة للخطاب: رؤية عز  -ب

المناصرة  داليرى عزّ        الن  "أنّ هوية الخطاب أشمل من هوي  ين  الن  ة  ص يتكون من فرعين: ص، لأن  

 صّ الن  ف  2. يجمعها الخطاب في نسق أعلى"ها تبقى مجرد جوامع متناثرة، حتى  والجوامع، لكن  التجلّيات  

الجوامع متناثرة،  ومع ذلك، تظل هذه  ة وجوامع عميقة،  يات سطحي  ن من تجلّ كيان غير مكتمل يتكوّ 

د، فالخطاب، هو الجسر في نسق موحّ ليجمعها   يأتي الخطاب  ء من صورة غير واضحة، حتّى اجز أشبه بأ

 
 . 46الدين المناصرة، علم التناصّ والتلاص  )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(، صعزّ  -1
 .  43ص، المرجع نفسه  -2



 ص والخطاب ة حول الن  عربي  ة و غربي  رؤى                                                                   ل       دخ     م

[20] 
 

أجزائه،  ال   بين  يربط  من  ذي  متفرقةليحوّله  فكريّ   إلى  مجرد كلمات  الت    كيان  على  قادر  أثير متكامل 

 فاعل مع القارئ. والت  

منظور        من  الخطاب  أنّ  المعزّ   كما  أحياناً ناصرة  الدين  أشمل  الن  "  من  لكن  صّ   متداخلان،  ،  هما 

 ليشكِّ   صّ الن  ف،  صّ ة بين الخطاب والن  كاملي  العلاقة الت  ومن هنا تبرز    1. المنهج والطريقة"ويتشابهان في  

يعبر  اجزءً  لا  قد  لكنّه  الخطاب،  أبعاده،    من  يُتد  عن كلّ  السّ إذ  ليشمل  والمرجعي  الخطاب  ات  ياق 

الن  والت   تمنح  التي  المختلفة  و   صّ أويلات  أوسع،  الدلالات  الا من  غم  ر  على  يظلّ ختلافهذا  كلاهما    ، 

 .والمعرفيّ  غويّ ا يجعلهما عنصرين مترابطين في البناء اللُّ حليل، م  ناول والت  في طريقة الت   امتشابهً 

 [ 1955مايو/أيار   8]مغربي  Said Yaktineسعيد يقطين -3

 ص: رؤية سعيد يقطين للن  -أ

أن         يقطين  سعيد  الن    يرى  يت  لأن    ((زمنيّ لا  ))  صّ "مفهوم  بخاصي  ه  الز  صل  على  متعالية  هي ة  مان 

ة، بل  دد  يتجاوز حدود الزّمن، أيّ أنهّ ليس مقيدًا بمرحلة تًريخية محه  داعتقافي  فالنّص    2. "((ة صي  الن  ))

،  [ةصي  النّ ]  ةعبر العصور، ويرجع ذلك إلى خاصي    دجدُّ ت  الو   ة تتيح له الاستمرار ديناميكي  يُتلك طبيعة  

ص، بهذا المعنى،  يعُاد تأويله وإعادة قراءته في سياقات مختلفة دون أن يفقد جوهره، فالن  من خلالها تي ال  

 من. يستمر تأثيره عبر الز   ليس مجرّد وثيقة تًريخية ثابتة، بل كيان حيّ 

 
   .46صالدين المناصرة، علم التناصّ والتلاص  )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(، عزّ  -1
 .  48ص ،1997قافي العرب، ، المركز الث  1ط للسرد العرب(، سعيد يقطين، الكلام والخبر )مقدمة   -2
لإبراهيم خليل، دراسات نقدية في الأدب الحديث  نظر: مقدمة في نظريّت الخطاب لديّن مكدونيل، الأسلوبية ونظرية النّص  يُ   لتوسعل

 لعزيز الس يد جاسم، مقا: تحليل الخطاب الأدب على ضوء المناهج النّقدية الحداثية دراسة في نقد النقد لمحمد عز ام. 
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ائدة في  الس    تلقيه إلا وفق أنظمة القراءة  ))نص(( كيفما كان لا يتمُّ   "أيّ ويعتبر سعيد يقطين أنّ        

ة  قدي  ة تمتلك أدواتها الن  فكلّ حقبة زمني    1.نة، وما تضعه من إمكانات، وتوفره من مؤهلات"الحقبة المعي  

النُّ وتأويلاتها الخاص   يقُرأ بطرق م  صّ الن  فصوص وإعادة تفسيرها،  ة، التي تؤثر على فهم  غايرة ذاته قد 

   آخر.  لىإة من زمن قدي  هج الن  اة والمنلاختلاف الإمكانات الفكري   االعصور، نظرً  باختلاف

 رؤية سعيد يقطين للخطاب: -ب

 اخليّ فظي في مستواه الد  من خلال المظهر الل    تحديد الخطاب ومكوناته يتمُّ "  يرى سعيد يقطين بأن        

يفُهم من  ، بل هو نظام مغلق  ةلعوامل الخارجي  ضع لالخطاب ليس كيانًا مفتوحًا يخف  2. أو البنيوي المنغلق"

، فوفقًا للمنهج البنيوي، يتولد  ةاخلي  ة وعلاقاته الد  غوي  دراسة تراكيبه اللُّ عبر  ، أيّ  يّ اخل تحليله الدّ   خلال

ة، لذا فإنّ أيّ تحليل للخطاب  ياقات الخارجي  خلال السّ المعنى من تفاعل عناصر النّص ذاته، وليس من  

 اكيب والأساليب المستخدمة داخله.ة، مثل الجمل والتر  فظي  يجب أن ينطلق من البنية الل  

ة،  فظي، ونتيجته الملموسة والمسموعة والمرئي  هو في آن واحد فعل الإنتاج الل  "الخطاب  عتبر أن   ا  د وق      

 ديناميكيّ الخطاب فعل    أن    أيّ   3."ة التي تتضمن الخطاب وتستوعبههو مجموع البنيات النسقي  ص  بينما الن  

الخطاب ضمن بنيات    ذي يضمُّ امل ال  الإطار الش  ، فهو  صّ ا الن  ي، أم  يربط بين المرسل والمتلقِّ   ويحيو 

 
 . 49صسعيد يقطين، الكلام والخبر )مقدمة للسرد العرب(،  -1
 . 10ص، 2001، المركز الثقافي العرب، 2السياق(، ط-سعيد يقطين، انفتاح النّصّ الرّوائي )النّص  -2
 . 16ص، المرجع نفسه  -3
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غة، علي من اللُّ افت  الخطاب الجزء المتحرك والنّ  اعتبار أم، وبالتالي، يُكن  نظيالت  و   ماسك ت  الة تمنحه  نسقي  

      بنية متماسكة.ذي يحتويه ويُنحه ال  ي الهيكل الكلّ ص الن   لفي حين يشكّ 

ص فهو الموضوع  ا الن  د أمامنا كفعل، أم  والمجس    *"الخطاب هو الموضوع الأمبريقي  بأن  يرى    ه أن  كما         

  بستمولوجيّ إص من منظور  بين الخطاب والن    يُيّز  سعيد يقطين  1. ة" لغتنا العلمي  ه نتاج  د والمفترض. إن  ر المج

 عبر، أيّ ما يُكن إدراكه مباشرة  الخطاب هو الموضوع المحسوس أو الأمبريقيّ   ، حيث يرى أن  معرفيّ 

فهو    صّ ا الن  مختلفة، أم  ة  د أمامنا في سياقات تواصلي  متجسّ   فعل لغويّ   فهو ؤية،  مع أو القراءة أو الرُّ الس  

ذي يسعى  ال    حليل العلميّ عن الخطاب، وهو نتاج الت    مستقلّ   يفُترض وجوده ككيان نظريّ   مفهوم مجرد

  للخطاب.  حظيّ فاعل اللّ ود الت  إلى دراسته كمنظومة متكاملة تتجاوز حدُّ 

 ،ص والخطاب من الن    ة كلّ ة في تحديد ماهي  بي  عر الة و غربي  الة  قدي  ؤى الن  غم من اختلاف الرُّ على الر         

المقاربات    ت علىدناست  ة ؤى الغربي  الرُّ ف  ،لهذين المفهومين  وأكثر شمولية  أعمقفي تقديم فهم    تا ساه أنّ  إلا  

ذي ظام ال  تحكم النّ تي  ة ال  اخلي  د  ل المعنى من خلال الكشف عن العلاقات الع مسار تشكُّ لتتبُّ ة  اثي  دالح

  د بين الواف ربط الإلى ة ؤى العربي  الرُّ سعت ، بينما  باعتبارهما بنية مغلقة والخطاب  صّ من الن   يقوم عليه كلّ 

ا باعتبارهما مرآة عاكسة للفكر ا وتًريخي  اً ثقافي  دبعُ  ص والخطاب الن    نحلم  ي العربّ دقوالموروث الن    الغربّ 

 اريخ. ة والت  والهوي  

 
 .  16صالسياق(، -سعيد يقطين، انفتاح النّصّ الرّوائي )النّص  -1
الأمبريقي هو مصطلح فلسفي وعلمي يشُير إلى المعرفة المستمدة من التجربة الحسية والملاحظة المباشرة، أيّ المعرفة التي تبنى على   *

 ما يُكن قياسه أو إدراكه بالحواس، وليس على التأمل النظري أو الاستنتاج العقلي البحث. 
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 الفصل الأو ل:

 . دوافع الت جديد في الكتابة الإبداعي ة أولًا:

أشكال الكتابة في الن ص الشّعري العربّ   ثانيًا:
 . المعاصر

الن صّ الشّعريّ الما بعد حداثيّ من منظور   ثالثاً:
 . التّلقّي/القارئ
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ص والخطاب وإبراز ة حول مفهوما الن  ة وعربي  استكمالاً لما سبق عرضه في المدخل من رؤى غربي        

ة في  اتي  ة والذ  جديد بشقيها الموضوعي  هذا الفصل سيُعنى بدراسة دوافع الت    أوجه الاختلاف بينهما، فإن  

 وء على نصّ ص الشّعري المعاصر، وتسليط الض  ة، مع رصد أبرز أشكال الكتابة في الن  الكتابة الإبداعي  

ة  ة العربي  لكتابة الشّعري  تي طرأت على احولات ال  ع الت  ي/القارئ، بهدف تتبُّ لقِّ ما بعد الحداثة من منظور الت  

 المعاصرة سعيًا إلى استكشاف آفاق جديدة في دراستها وتحليلها.

 ة: جديد في الكتابة الإبداعي  أولاا: دوافع الت  

 الية: قاط الت  في النِّ  نوجزهاو ة:  وافع الموضوعي  الد  -أ

أثر بالغ في تنشيط الحياة  "م  1798سنة    مصر  على  *(ليونو ناب)  تي قادهاة ال  لحملة الفرنسي  كان ل  -1

الث  (نابوليون)   ة، ذلك لأن  ة والاجتماعي  الفكري   ابن  كان قد حمل معه بذور تلك ة،  ورة الإفرنسي  ، وهو 

ل مطبعة ساعدت على ت خيرة علماء فرنسا، وأنشأ أو  ة ضم  ورة وتعاليمها، فاصطحب بعثة علمي  الث  

حوة ة على مصر كانت بمثابة الص  فالحملة الفرنسي    1. "اءالقديم ووضعه بين أيدي القر    العربّ اث  إحياء الترُّ 

فعهم إلى د  اذي كان بينهم وبين الغرب، م  ال    كب الحضاريّ فهم عن الر  ون تخلُّ تي من خلالها أدرك المصريُّ ال  

   .  مقدُّ الت  ة في مختلف القطاعات لمواكبة هذا يثي  د سياسات تحتبنّي 

 
 . 13صم،  1981-ه1401، دار المسيرة، بيروت،  1، طالعرب الحديث   عرجديد في الشّ ميشال جحا، خليل مطران باكورة التّ   -1
كان قائدًا عسكريًّ وإمبراطوراً    [1821مايو    5  -  1769أغسطس    15]  (Napoléon Bonaparte)نابليون بونابرت  *

القانونية عالميًا، كما خاض    (قانون نابليون )فرنسيًا، اشتهر بعبقريته الاستراتيجية وإصلاحاته الكبرى، مثل   الذي أثر في الأنظمة 
 حروبًا غيّرت خارطة أوروبا قبل هزيُته في واترلو. 
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نتيجة لتصفية الاقطاع   ت في مصر والعالم العربّ تي استجد  ة ال  ة والمادي  طورات الاقتصادي  الت  ير "تأثِّ   -2

ة  ورة الصناعي  ة، ونتيجة للث  ة أيّم الحملة الفرنسي  ة والطبقي  القومي  وإعادة تنظيم العلاقات    المملوكيّ   كيّ الترُّ 

ال  كنولوجي  والتّ  استحدثها  ة  1. "  *(عليّ محمد  )تي 
زمني    فكلّ    الخاص  حقبة  ة في الأعمال  ة تترك بصمتها 

زمان   كلّ ات  تغيرُّ عبير تواكب  اع يبتكر أساليب للت  دكلمات إلى مختبر للإب  دمن مجر   ب دالأ  ينتقلل  ،ةبي  دالأ

 ومكان.

حافة  ة والصّ عن طريق الأدب خاص    والعالم العربّ ت في مصر  تي استجد  ة ال  طورات الاجتماعي  الت  "  يرتأثّ   -3

قافي المباشر وغير المباشر بارتياد  والث    ، أو عن طريق الاختلاط الحضاريّ ة، والكلمة المكتوبة بوجه أعمّ عام  

إلينا الوافدة  2. "مصر لأوروبا، أو بارتياد أوروبا لمصر عن طريق الجاليات 
حافة والجالية ب والصّ دفالأ  

وتشكيل ،  ةاثي إلى المجتمعات العربي  دفي نقل الفكر الح  ك الأساسيّ كانت في هذه المرحلة المحرِّ   ةالأجنبي  

 يزاوج بين جوهر الأصالة وروح العصر. واجتماعيّ  ثقافيّ  وعيّ 

العلمي    (محمد عليّ )  اهتمام  -4 المدارس    ين يّ ه استعان بالمعلمين الأوروب ـّأن    إذ  "  ؛ةبالبعثات  ليُدرسوا في 

ة ليفهموا عنهم،  غات الأجنبي  سنوا اللُّ ين أن يُح  ة التي أنشأها في مصر، وكان لابد للمصريّ ة والصناعي  الحربي  

 

 ألبانيًا ومؤسس الدولة الحديثة في مصر، حيث حكمها  ( كان قائدًا عسكريًّ 1849أغسطس    2  -   1769محمد علي باشا )  *
بعد القضاء على المماليك، وأجرى إصلاحات عسكرية واقتصادية جعلت مصر قوة إقليمية، وهو جدّ الأسرة العلوية التي حكمت  

لى تقليص نفوذه  كما توسّع عسكريًّ في الشام والسودان، ما جعله أحد أقوى حكام الشرق قبل أن يُجبر ع .  1952مصر حتى  
 بضغط أوروب. 

م،  1987،  ، مكتبة مَدبوُلي، القاهرة4ري الحديث من الحملة الفرنسيّة إلى عصر إسماعيل، طلويس عوض، تًريخ الفكر المصّ   -1
 .9ص

 . 9ص ،المرجع نفسه  -2
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غات...ولا يستطيع أحد  ون هذه اللُّ  يتُقن المصريُّ ومن هنا وُجدت الحاجة إلى بعوث ترُسل للغرب حتى  

ع ذلك من آفاقهم، وهيأ تي انتقلوا إليها فوس  روا بعوامل البيئة الجديدة ال  هؤلاء المبعوثين تأث    أن ينكر أن  

لم   ةالعلمي    عليّ( للبعثات   دفرؤية )محم  1."ابقة وعلومهم القديُةظر في حياتهم الس  نفوسهم لإعادة الن  

الن  دتقتصر على تحصيل المعرفة بق الت  الـة  قلة الحضاري  ر ما كانت تطمح إلى تحقيق  جربة  مُستلهَمة من 

 ة.  الأوروبي  

ة ]الآداب  ة، ونخص بالذكر مجل  تي كانت تدعو إلى الحداثة الشّعري  ة ال  ت العربي  المجلا  "بروز بعض  -5

نشر  ساهمت في  إذ  ، كانت حاضنة للفكر الحداثيّ شر، بل  لن  ورها في ادلم ينحصر ة فالمجل   2. "ة[اللبناني  

يم المواهب دعم وتقد ة، و دائة الر  بي  دة والأاعات الفكري  دوء على الإبوتسليط الض   بّ دوالأ قافيّ الوعي الث  

 . ب دة في مجال الفكر والأداعالص  

نهّ قد  إعليم والبحوث فحسب، بل جمة "لم يكن اهتمامه مقصوراً على الت  بالتر   محمد عليّ  ايةنَ عِ  -6

تي يترجمها تلاميذ  يُشرف بنفسه على مراجعة الكتب ال   (رفاعة الطهطاوي) جمة، وكان  اهتم أيضًا بالتر  

جمة هي ذلك  العالم، والتر    بالانفتاح علىإلا  لا يكون عليّ  دمن منظور محمم دُّ قفالت   3.مدرسة الألسن"

 من خلاله نقل المعرفة في مختلف المجالات. ذي يتمُّ الجسر ال  

 
 . 7ص م،1973مصر،   قسم الدكتوراه، -جديد في الشّعر والنّقد عند جامعة الديوان، جامعة عين شمس، التّ سعاد محمد جعفر -1
 . 261م، ص2023ماي ، 1 ، ع 10حركة الشّعر الحر، جامعة المدية، ممحمد كوشنان،  -2
 .7جديد في الشّعر والنّقد عند جامعة الديوان، صسعاد محمد جعفر، التّ  -3
دراسات في الأدب الجزائريّ الحديث لأبو القاسم سعد الّلّ، التّجديد في الشّعر والنّقد عند جماعة الديوان لسعاد محمد  نظر:  يُ   لتوسعل

 جعفر، من معالم التّجديد في الشّعر الحديث لياسر جابر الجمال، مقا: حركة الشّعر الحرُ في الجزائر لمحمد كوشنان. 
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نتيجة لهذا الالتقاء بالحضارة  "  ت في مصر والعالم العربّ تي استجد  ال  ة  الغربي    ةالفكري    يارات لت  با  رثُّ أتال  -7

و الغربي   ولاسي  لصِّ اة  معها  يت  راع  فيما  السِّ ما  بالمعتقدات  والاجتماعي  ياسي  صل  والث  ة  يت  ة.  قافي  ة  صل وفيما 

 ب العربّ دفالأ  1."مات الحضارة الحديثة بوجه عاملمقوّ   ينيّ ين وبمواجهة الفكر الدّ بالعلاقة بين العلم والدِّ 

  دوما تحمله من تعقي ها،حولات بل استوعب مختلف جوانبلهذه الت   سلبيّ  ساانعك ديث لم يكن مجر دالح

 . زتميّ  مها في قالب فنّيّ وفكريّ مد  ق دقو 

ام، وجاء إنشاء الجامعة  ومدارسها في الش   ة في مصر والإرساليات البعثات الأجنبي  جد "او تتزايد  -8

هضة  ومدللاً على إرهاصات الن   ،ةف على أسس عصري  باب المثق  ة خلقًا لجيل جديد من الش  المصري  

قافة مجالات الفكر والث  ة في المصري  هضة ا في إرساء أسس الن  ا بارزً ورً دفهذا الجيل لعب   2."ةالفكري  

 .دم ساهموا في تحرير العقول من الجمو ، كما أنّ  ب دوالأ

مع   قافيّ واصل الث  نتيجة الت    في مصر والعالم العربّ   ظهرت تي  ال  "ة  ة والفنـّي  الأدبي    ةالغربي    يارات الت  ير  تأثّ   -9

يت  أوروبا، ولاسي   ما  بتطوُّ ما  منها  الت  اللُّ ر  صل  وأشكال  والفنّيّ غة  الأدبّ  الت    3. "عبير  يارات  فكانت هذه 

باء في كتاباتهم الخروج عن القوالب د، فحاول الأب العربّ دفي الأ  ديدجت  نحو الافعة  دة بمثابة قوة  الغربي  

 ة.  ة العربي  قافي  الهوي ة الث  ة ة مع الحفاظ على خصوصي  ديدة جات كتابي   أساليب وتقني  ة وتبنيِّ ي  دقليالت  

 
 . 10-9ري الحديث من الحملة الفرنسيّة إلى عصر إسماعيل، صلويس عوض، تًريخ الفكر المصّ  -1
 . 45ص م،1983، دار المعارف، مصر، 2السعيد الورقي، لغة الشّعر الحديث مقوماتها الفنـّيّة وطاقاتها الإبداعيّة، ط -2
 . 10لويس عوض، تًريخ الفكر المصري الحديث من الحملة الفرنسيّة إلى عصر إسماعيل، ص -3
ظر: دراسات في الشّعر العرب الجزائري الحديث لعبد الّلّ الركيبي، فنّ الشّعر لإحسان عباس، ثورة الشّعر الحديث من بودلير  نيُ   لتوسعل

 إلى العصر الحاضر لعبد الغفار المكاوي، مقا: في مفهوم التّجديد وإشكالياته لطيب الرحماني نادية. 
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الصّ "  إسهام  - 10 وانتشار  والطّ المستشرقين،  والجمعي  حافة،  والمنتديّت،  الأدبي  باعة،  والعلمي  ات  ة،  ة 

ت كلّ هذه أدّ   (قاسم أمين)ا  واجتماعي    (سلامة موسى)و  (د عبدهمحم  )  حرر التي قادها فكريّ  وحركات الت  

الث  العوامل إلى خلق حالة     للصّراع بين القديم والجديد أن    فكان لابدّ   والاجتماعيّ   قافيّ من الانفجار 

ة  بي  دة العالية للأعمال الأالإنتاجي  ل في  تمث    يّ اعدإب فق  دتى هذا الوضع إلى  د  فأ  1. " ينتصر لصالح الجديد

 .قاش الفكريّ عبير، وإثارة النِّ توسيع آفاق الت  تطوير أشكال الكتابة و و 

 :تشمل ما يليو   ة:للت جديد في الكتابة الإبداعي    ةاتي  وافع الذ  الد  -ب

اعر فقد "أصـــــــــــبح الشـــــــــــ    ؛ةة العالمي  ة والفكري  طورات الأدبي  الرّغبة في مواكبة الت  ة و قافة الغربي  ر بالث  التأثُّ   -1

عر الحديث اســـــــــــتحضـــــــــــار أصـــــــــــوات عديدة من ثقافات ر  ظرة، ومن هنا كثُ الن    الحديث شموليّ  في الشـــــــــــّ

وفي  ة ]الأرض الخراب[  ة وخاصـــــ  عري  الشـــــّ  [T. S. Eliot إليوت ]...نرى هذا بإلحاح في أعمال عديدة

عر العربّ وقد ترك هذا الإحســـــــــاس بالعالمي  وغيرهم،  [W. B. Yeats  يّتس] أشـــــــــعار  ة أثره في الشـــــــــّ

ــتفـادالحـديـث.   ، وكـذلـك واضــــــــــــــحـة ظـاهرة  ةقـافـة الإنجليزي ـ وجيلـه من الث   (الرحمن شــــــــــــــكريّ عبـد )  ةفـاســــــــــــ

ــي  ) ــي  ير الث  ، على حين نرى تأثِّ (بورعبد الص ـــّ)و (اب السـ قافة ير الث  وتأثِّ  (أدونيس)ة على أعمال قافة الفرنسـ

رة على اسـتيعاب دقا د  تعة لم ي  دقلية الت  بي  دفالأسـاليب الأ  2.( و)كاظم جواد(")البياتيّ  ة في أشـعارالروسـي  

 اع.دعبير والإبة للت  ديدعراء إلى البحث عن أشكال جفع الشُّ دا يثة م  دات الحياة الحدتعقي

 
 . 45صوماتها الفنـّيّة وطاقاتها الإبداعيّة، السعيد الورقي، لغة الشّعر الحديث مق -1
 . 35، صالمرجع نفسه  -2
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اء ة جر  يعاني برهافة حســــه من هزيُة روحي   شــــبابنا العربّ "فيرها؛  وتأثِّ ة  ة والاجتماعي  فســــي  الظروف الن    -2

ف المجتمع عن مســــــــــــــايرة الحيـاة  ة، وتخلُّ ة الفردي ـ ة، وقتـل الحري ـ ة الفكري ـ الحري ـ كســــــــــــــات المتواليـة، وانعـدام  الن  

ــري   ــلُّ ةالبشـ ــطحي    ط الفرد على مقدرات المجتمع...فكان، وتسـ ــريعًا وفكره سـ ياع فحالة الض ـــّ  1."اإنتاجه سـ

ة والبحث عن طرائق تعبيري  غيير كســـــات أثارت في نفوســـــهم ضـــــرورة التّ ذي خلفتها الن  ق والقلق ال  مزُّ والت  

 جمة معاناتهم.يثة لترّ دح

ــتقلال؛  الحنينعاطفة    -3 ــ  "إلى الاســـ ــعريّ فالشـــ ــبيل شـــ اعر الحديث يحب أن يثبت فرديتّه باختطاط ســـ

اعر القديم. إنهّ يرغب في أن يســتقلّ ز عن شــخصــية الشــ  تي تتمي  ته الحديثة ال  معاصــر يصــب فيه شــخصــي  

ته هي اسـتجابة لروح ي  داعر لإثبات فر فسـعي الشـ   2.يسـتوحيه من حاجات العصـر"ويبدع لنفسـه شـيء  

 نوع والابتكار.والت   ناذي يحتفي بالآالعصر ال  

وجدوا في  دم قذلك لأنّ  ؛ "رّ الح عبير العاطفيّ إلى الت    وقُّ والت   ومانســـــــــيّ ات الأدب الرُّ الانبهار بجمالي    -4

لما يعانون من -وإن اختلفت ملامحها ودرجتها-تي ازدهر فيها صـورةوطبيعة المرحلة ال   ومانسـيّ ب الرُّ دالأ

ر المجتمع  ع إلى المشــــــــــــــاركة في تطوُّ ات ومن تطلُّ بالذ    صــــــــــــــراع بين القديم والجديد، ومن إحســــــــــــــاس حادّ 

 
الفكريةّ،  -1 النّفسية وجذوره  بواعثه  الحديث  الشّعر  التّجديد في  عزاّلدين،  العربيّة  1ط  يوسف  المملكة  الثّـقَافي،  الأدبّ  النادي   ،

 .111صم،  1986-ه1406السعودية، 
   .44صم، 1962بغداد، العراق، -، مكتبة النهضة 1ط نازك الملائكة، قضَايّ الشّعر المعاصر، -2
العرب المعاصر قضايّه وظواهره الفنّية والمعنوية  نظر: الشّعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنيّة لمحمد ناصر، الشّعر  يُ   لتوسعل

لعزاّلدين إسماعيل، اتجاهات الشّعر العرب المعاصر لإحسان عباس، أساليب الشّعرية المعاصرة لصلاح فضل، كتابيّة الشّعر وتحولات  
 البناء لأحمد كريم بلال، مقا: الحداثة الشّعرية ))مظاهرها، خصائصها، تجلياتها(( لرضا عامر. 
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واخلهم بعمق دعبير عن الت  ا في ا وغني  ا واســـــــــــعً متنفســـــــــــً   اءعر م للشـــــــــــُّ د  ق ومانســـــــــــيّ ب الرُّ دالأف  1.الجديد"

 ق.دوبص

الن  النُّ   -5 أن  "؛  موذجفور من  المعاصر  الفكر  بفكرة  فمن خصائص  ويضيق  المتساوية،  النسب  يكره  ه 

نا نتكلم بحسب الحاجة  بع نماذج، إن  شعر لا تت    فكر وكلّ   غة وهي منبع كلّ موذج ضيقًا شديدًا...فاللُّ الن  

ة  استجابة طبيعي  كفور جاء  فهذا النُّ   2.مفروض"  لا وفق نظام هندسيّ   المعنىفنطيل عباراتنا ونقُصرها وفق  

تفرضها  تي  ال    دقيو ال  ساليب مبتكرة تتجاوز رؤيتهم للعالم وأحاسيسهم بأعبير عن  الت  عراء في  لحاجة الشُّ 

   اته.د  ة عن العصر ومستجيم صورة حي  دلتق، و ة دائلس  ماذج االن  

ق  طرُّ ت  ال ة، و ياسي  سِّ الة و وجودي  القضايّ  لبا"مهتمًا  أصبح  فقد    ؛عبير العميقالحديث إلى الت  اعر  الش  ميل    -6

ضارة، وقد أحاط علمًا بالفلسفة الحقافة و ث  البناء    إعادةة، و ة والفكري  إلى مناقشة الأنساق الاجتماعي  

ة والمدارس قافي  طورات الث  للعالم، والت    ياسيّ والتّاريخ السّ فسي وعلم الاجتماع وتًريخ الأدب  حليل الن  والت  

نعكس كلّ فاة وقضايّ الاقتصاد  ياسي  راعات السّ ة مع إلمام لا بأس به بالصِّ ورات العلمي  الفنـّيّة في العالم والث  

جعة الس    فظة ولا تأخذ بمجامع قلبهلا تبُهره الل    *ذي أصبح يحتاج إلى قارئ حصيفذلك في شعره ال  

 
 .  11صم،  1988، مكتبة الشباب، مصر، 1طعبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشّعر العربّ المعاصر،   -1
 . 47-45ص نازك الملائكة، قضَايّ الشّعر المعاصر، -2
النصوص بسطحية،  القارئ الذكي، المتبصّر، صاحب الفهم العميق والتحليل الدقيق. فهو لا يكتفي بقراءة  يعني    قارئ حصيف  *

 بل يتأملها، ويفهم معانيها الخفية، ويربط بين الأفكار ليستخلص منها رؤى جديدة. 
 قصيدة النثر  -نظر: رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربية في الشّعر لجابر عصفور، تحولات الشّعريةّ العربيةيُ  لتوسعل

،  لإبراهيم أنيس، شفرات النّص لصلاح فضل، الصوت القديم الجديد لعبد الله محمد الغَذّاميلأبو اليزيد الشرقاوي، موسيقى الشّعر  
 . ثورة الفكر في عصر النهضة الأوروبية للويس عوض
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ة تي يعيشها لها أثر كبير في تشكيل ذائقته الشّعري  اعر ابن بيئته، وطبيعة الحياة ال  فالش    1. "أو الإيقاع المنغم

نتاجات    خلف لناف، ليُ كلُّ خرفة والت  عن الز    دلبعباسم  ا يت  تي تتخذ نمطً ال  كتابته  من خلال  ذلك  فترجم  

 . لاً ذهنًا وأوسع تأمُّ  داء أوققر  من اللنخبة  ةدذكرى خالو ق يعمثر وأراسخة قيمة  ذات ة بي  دأ

ة تتيح "للفرد العربّ المعاصر أن يهرب من الأجواء ة، فالأوزان الحر  عراء المــحُدثين إلى الواقعي  ميل الشُّ   -7

اعر إلى أسلوب  وقد تلفت الشّ ا،  خذ العمل والجدّ غايتها العلي  تي تت  ة ال  ة إلى جوّ الحقيقة الواقعي  ومانتيكي  الرُّ 

دة طر وبقافية موح  د بطول محدود للش  ه، من جهة، مقي  غبة عنده لأن  طرين فوجده يتعارض مع هذه الر  الشّ 

والت  ه من جهة أخرى، حافل بالغنائي  لا يصح الخروج عنها، ولأن   العالية"ويق والجمالي  ز ة  عراء  فالشُّ   2. ة 

بكلّ الواقعي  تهم في  وا ضال  دوج واقعهم  تتيح لهم تصوير  اجتماعي    ة كونّا  فيه من قضايّ  ة  ة وسياسي  ما 

الأحاسيس   في عالم منتي تغرق  ة ال  ومانسي  ق والجرأة على عكس الرُّ دسم بالصِّ ة بأسلوب يت  ي  دواقتصا

   ة. قة والخيال والأجواء المثالي  فِّ دالمت

 
   . 30، صم2023ناشرون، مصر،  -وكالة الصحافة العربيّة،  د، ط( )النثر،  أبو اليزيد الشرقاوي، تحولات الشّعرية العربيّة قصيدة    -1
 . 43نازك الملائكة، قضَايّ الشّعر المعاصر، ص -2

نظر: ثقافتنا والشّعر المعاصر لمصطفى ناصف، حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربية في الشّعر والثقّافة لمحمد بنيس، تأنيث  يُ   عتوسلل
ملامح التّجديد    ،الخيال الشّعري لأبو القاسم الشّابالقصيدة والقارئ المختلف لعبد الله محمد الغَذّامي، دراسات أدبيّة للويس عوض،  

لعبد الهادي عبد الله عطية  العرب  الشّعر  خلق الشكل دراسات في الشعر المصري المعاصر لصلاح  -تحطيم الشكل ،  في موسيقى 
 مقا: مظاهر التحديث وإمكانات التّجديد في الشّعر العربّ الحديث لياسين بغورة. ،  السروى 
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هو  ،  الة إلى العالم الخارجيّ والخروج بالأصَ   من شوائب الأدب القديمخلص  الت  "  أن  أ  مسك بمبدالت    -8

جديد ضرورة  فالت    1. " ة لهيُومة الفنـّي  حياة الفنّ وعنوان بقائه، والاستفادة من الماضي والحاضر جزء من الد  

 ته. ته وجاذبي  حيوي   دة سيفقدالقوالب الجامذي يبقى حبيس ال  ب دا، فالأا ومؤثرً ب حي  دلبقاء الأ ة حتمي  

د  ة جديدة تتول  ائقة، أملاً في لذ  غة، وتقديم أنماط جديدة للذ  كل واللُّ تفجير الش  "على  عراء  الشُّ تركيز    -9

 2. تها وتحليل مدلولاتها"ص من إضافة ومغايرة فيلهث لفهم جمالي  ما اكتشف القارئ ما يحفل به الن  كل  

عبير  الت    دو دوتوسيع ح  ،اء الشّعريدالارتقاء بمستوى الأهي  وع من الكتابة  هذا الن    من تبنيِّ عراء  الشُّ فغاية  

 ي. ى المتلقِّ دل  والجماليّ   يّ دقالن    تسهم في تطوير الحسّ   ،ة عاليةديم نصوص ذات جو دلاً في تقغوي أم  اللُّ 

العربي  اعي  دفي الكتابات الإب  ريّليّ يار السّ بالت    رالتأثُّ   - 10 يُ ال  ، "ةة  ال  الر    ز على نبذ ركِّ ذي  تُ قابات  عيق تي 

عراء يار منح الشُّ فهذا الت    3. ة الانطلاق"فس من أحلام ومكبوتًت حري  وإعطاء مكنونات الن    ،هنالذِّ 

الت  ة  الحري   إبدما يختلج    عبير عن كلّ المطلقة في  والواقع الحسّ دواخلهم وتحرير  المنطق  أسر   ، ياعهم من 

هشة  د  ة من نوعها تثير الدة فرييم تجربة شعري  دلتق  ،رصوُّ تي تفوق الت  وعي والخيال ال  طلع إلى آفاق اللا  والت  

ى القارىء. دساؤل لوالت  

 
 . 30الدين، التّجديد في الشّعر الحديث بواعثه النّفسية وجذوره الفكريةّ، صيوسف عزّ  -1
م،  2019، شمس للنشر والإعلام، القاهرة،  1ط  مصطفى عطية جمعة، أصداء ما بعد الحداثة بحوث في الشّعريةّ والفنّ والتّاريخ،  -2

 . 23ص ص
 . 24ص ،المرجع نفسه  -3
لدسوقي  نظر: تحولات  يُ   سعتو لل النّقد الحداثي  قراءة في  النّقد  نقد  لطه حسين،  المعاصر  أدبنا  العربية لصلاح فضل، من  الشّعريةّ 

البحراوي، مقا:   أبوللو لسيد  الشّعر عند شعراء  الغنائية والغموض لصلاح فاروق، موسيقى  العربية الحديثة بين  إبراهيم، القصيدة 
 ة الطويلة لأحمد زهير رحاحلة. تحولات الخطاب الشّعري في القصيدة المعاصر 

 



 أشكال الكتابة في الن ص الش عري العربي  المعاصر                                                 ل    الفصل الأو  

 :المعاصر العربي   ص الش عريثانياا: أشكال الكتابة في الن    

 :  البياض _ قصيدة أ

المعاصر، حيث    سم بها الخطاب الشّعريّ تي ات  ة ال  ات الجمالي  قني  امتة إحدى أبرز التّ تعدُّ الكتابة الص        

ة  كوت، وبعدما أدركوا إيحائي  ة بإحالة الكلام إلى لغة السُّ تهم في هذه الآلي  عراء المعاصرون ضال  "وجد الشُّ 

عبير عن  الفراغ أبلغ من الكلمات في الت    أصبح ف  1. "القصيدة في صمتها أكثر من إفصاحها عن المعنى

ح عن فصِ ذي لا يُ ال    *البياض  في  يبغَ مُ ـالإلى  "هوى البصر يُيل    كما أن  العمق واستحضار الغياب،  

القارئ  م    2. نفسه بصورة واضحة، ولا يبين عن خواطره بشكل مباشر" ويثير فضوله نحو  إليه  ا يشد 

 من الكتابة  كلش  تي تجسد فيها هذا الة ال  عري  ماذج الشّ الن  ومن  ،  مرئي في هذا الخطاب البحث عن اللا  

 :نذكر

 :3(( اب في الترُّ ))اد بعنوان لقاسم حد   نصّ  -1

 
،  10الشلف)الجزائر(، م-عائشة عمار، شعريةّ البياض في قصيدة المهرولون لــــ "نزار قباني"، مجلة الكلم، جامعة حسيبة بن بوعلي   -1
 .  558م، ص2024، جوان 1ع
هو الفراغ المتعمد داخل النص الشعري، يسُتخدم للتعبير عن الصمت أو الغياب أو التوتر، ويُنح    : [  White Space]  البياض   *

 الكلمات قوة دلالية وإيقاعية، كما يشُرك القارئ في بناء المعنى ويكسر النمط التقليدي للقراءة. 
،  17، ع9م  البويرة،  مجلة معارف، جامعة أكلي محند أولحاج/  عبد القادر فيدوح، النسق المضمر في الشّعر العرب المعاصر،  -2

 . 20صم، 2014دسمبر
 . 346-345ص  م، 2000، ن لبنا، المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر،  1ط  ،1ج  ة، اد، الأعمال الشّعريّ قاسم حد   -3
  د العرب المعاصر في المغارب مقاربة بنيوية تكوينية لمحمالعزيز مقالح، ظاهرة الشعر    دنظر: الشّعر بين الرؤيّ والتشكيل لعبيُ   عتوسلل

إشكاليات التجريب اللّغوي    ، مقا: دة العربيّة المعاصرة لطيب حمايدسة القصيدهن  بنيس، أساليب شعرية معاصرة لصلاح فضل، مقا: 
اثة لماما طيفور، مقا:  در وإشكال الحة النثد، مقا: قصيالسبعينيات أنموذجاً" لمليكة قومار   دفي الشعر العرب المعاصر "شعر ما بع

 اثة لمولاي حرية.  دة العربيّة المعاصرة وتجربة الحدمفهوم القصي
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 هات           اصهرني حولني جلمودا 

 مس عليه ترتاح حوافر خيل الش  

 أصي       ن  ن الضاريتي ي بالقدمي اخبطن

 خر على قدمي يصل ي فرأيت الأفق الرخو ي        انظر 

 ع يتضر         يركع  

 ما هذا       ماذا 

 ولا تسأل     أردت       كدت

 دخلت     ادخل في رخو الكون 

ل للمتلقي سمة من سمات الأداء  سجِّ ة بنينة البياض ليُ ه "تقني  اعتمد في نصّ اد  قاسم حد  اعر  فالش        

   1. "تسجيلاً بصريًّ ص  ذي يتحاور معه في الن  وت الآخر ال  اعر من الص  ل في تمييز صوت الش  فهي تتمث  الش  

  ا عم  عبير  والت    سماع ما لا ينُطق،  منلقارئ  ن اوتُمكِّ   ة في الكتابة، بة الخطي  سهم في كسر الرتً  ة تقني  هذه التّ ف

 .لا يُكن قوله

 : 2(( لا وقت للبكاء))بعنوان  أمل دنقل نصّ  -2

 
  ، السعودية، ، النادي الأدب بالريّض1م(، ط2004-1950محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشّعر العرب الحديث )  -1

 . 162ص م،2008 بيروت،  والمركز الثقافي العرب،
   .525م، ص2010، دار الشروق، مصر، 1، ط أمل دنقل، الأعمال الكاملة -2
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 والتيِن والزيتونْ 

 وطورِ سينيَن.. وهذا البلدِ المحزونْ 

 رأيتُ ليلة الثامنِ والعشرينَ..لقد 

 من سبتمبر الحزينْ:                   

 رأيتُ في هتافِ شعبِي الجريحْ 

 )رأيتُ خلف الصوره( 

 وجهكِ.. يا منصوره.. 

من خلال ة لدى القارىء  في إحداث صدمة فنـّي  ا  ا بارزً أمل دنقل دورً   ة البياض في نصّ لعبت تقني        

في معرفة ما وراء اعر  د رغبة عند الش  ع القارىء بحيث تتول  ذي كسر أفق توقُّ ابع، ال  الر    عريّ طر الشّ بتر الس  

 ه.صّ ا لنّ اعر في جعل القارىء أسيرً البياض، وهنا ينجح الش  

 :1(( ة مع ابن نوحمقابلة خاص  ))بعنوان  أمل دنقل نصّ  -3

 جاء طوفانُ نوحْ!                                   

 
 .400-399ص  أمل دنقل، الأعمال الكاملة،   -1

للتوسع ينُظر: حداثة السؤال بخصوص الحداثة العربيّة في الشّعر والثقافة لمحمد بنيس، أسئلة الشّعريةّ بحث في آلية الإبداع الشّعري  
لعبد الله العشي، مقالات في الشّعر العرب المعاصر لمحمد حسن الأعرجي، الاتجاهات والحركات في الشّعر العرب الحديث لسلمى  

 ي، مقا: التمثيل البصري في الشّعر العربّ شعر عفيفي مطر أنموذجاً لناصر بعداش.    الخضرا الجيوس
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 ها هم الجبناءُ يفرون نحو السفينة               

 بينما كنتُ                                    

 وكان شبابُ المدينةْ                                     

 مون جَوادَ ال مياهِ الجموحْ  يلُجِ               

 ينقلون المياهَ عن الكتفينِ              

 ويستبِقون الزمنْ              

 علهم ينقذونَ.. الوطنْ!                                    

 صاح بي سيدُ الفلكِ_ قبل حلول                      

 السكينهْ:                                      

 ))انجُ من بلدٍ.. لم تعد فيه روحْ((                    

 قلتُ:            

 طوبى ل من طعموا خبزه..                        

 في الزمان ال حسن                              

 وأداروا له الظهر                        
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 يوم المحنْ!                               

الن  في هذ       ا مع  تماشيً   هعها في نصِّ ووز    البياضة  تقني  ف  نجد أمل دنقل وظ  المعاصر    الشّعريّ   صّ ا 

  جات الأسطر، ونقاط الحذف، فكلّ لام، من خلال الفراغات وتموُّ ة سفينة نوح عليه الس  أحداث قص  

 ة.  صويري  ة الت  ة إلى الشّعري  ة الكتابي  أمل دنقل من الخطي   هذه الأدوات انزاحت بنصّ 

 :ة كائي  القصيدة الح  -ب   

ة باعتبارها القص    اعر عنصرف الش  بحيث يوظِّ   ة المعاصرةعري  كتابة الش  ال  وهي شكل من أشكال       

ة  تنج لنا عملا يُزج بين جمالي  فيُ   1. تها في ذاتها"ة لها طرافتها وأهمي  ا قص  ة لا على أنّ  ة درامي  "وسيلة تعبيري  

ا أو  تعاطفً م  اإم    فيجد نفسهلته  مخيّ   يستفزُّ ، و ة المتلقينفسي    ر فييؤثّ ا  م    ة،ة والحبكة الس ردي  غة الشّعري  اللُّ 

كل من  د هذا الش  تي تجسّ ة ال  ماذج الشّعري  ومن أبرز الن    .ات متفاعلاً مع الأحداث خصي  مع الش    ارضً اعمت

 الكتابة نذكر: 

 :2(( شنق زهران)) بور بعنوان  صلاح عبد الص   نصّ -1

 ذات يوم...              

 
   . 300ص،  م 1981عودة، بيروت، لبنان،  ، دار ال 3المعاصر قضايّه وظواهره الفنـّيّة والمعنوية، ط  عر العربّ الدين إسماعيل، الشّ عزّ   -1
 . 20صم، 1972لبنان، بيروت،  ، دار العودة،  1صلاح عبد الصّبور، ديوان صلاح عبد الصّبور، ط -2
مقا: تشعير  لشربل داغر،    تحليل نصي-يثةدالح  ظاهراتي لمحمد الماكري، الشّعرية العربيّة نظر: الشّكل والخطاب مدخل لتحليل  يُ   لتوسعل

مقا: تشكيل القصيدة عند صلاح عبد الصبور )المفهوم  الشّعر في الخطاب الشّعري العربّ المعاصر لبوعيشة بوعمارة،  دوتسري  دالسر 
 الصبور المصدر والدلالة لصفو عبد الحق. والرؤية( لصباح لخضاري، مقا: الرمز في شعر صلاح عبد 
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 زهران بظهر السوق يوما مر            

 م نَ مْ نَ واشترى شالا مُ           

 م م  معَ  عجباا، مثل تركي   ومشى يختالُ           

 ما أحلى الشبابْ  الطرفَ...   وي جُيلُ           

 عندما يصنع حبا           

 ا قلبا   هَدُ أن يصطادَ جْ  عندما ي          

 

 كان يا مكان أن زفُت لزهران جميلهْ             

 كان يا مكان أن أنجب زهران غلاما ... وغلاما            

 ت لياليه الطويلهْ كان يا مكان أن مر             

 ره  يشجَ  ون مََتْ في قلب زهرانَ           

 من طين الحياهْ  ساقها سوداءُ           

 حقلا كالنار التي تحرقُ   فرعها أحمرُ           
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 بظهر السوق يوما ر  عندما مَ           

الص          عبد  نصّ جمع صلاح  الس  بور في  قوة  بين  وجزَ ه  الل  رد  البُ الة  إضفاء  مع  الاجتماعيّ فظ    عد 

، وصنعه  ، صاغه الوجدان الجمعيّ د في بطل شعبيّ موذج الإيجاب المتجسّ من خلال زهران "الن    والفلسفيّ 

واصطفاه لكي يكون تمثيلا له في علاقته  تي سلبها أعداء الحياة،  من حكاية فلاح بسيط محب للحياة ال  

اسع  امن والت  طر الث  في الس  يّ مكان[   ]كان  تكرار كما أن    1. ذي جثم على صدره طويلًا"بالاستعمار ال  

تتجاوز  ..  ةأكيد، وهذا صحيح، ولكن وظيفته البلاغي  ة الت  مقصود به في هذه الأسطر الشّعري  والعاشر "

ا ث  غلامًا آخر،  تي تنتقل من شباب زهران وزواجه، إلى انجابه غلامً نوات ال  أكيد إلى الإيحاء بتتابع الس  الت  

ضج من إحساس بالفتوة  ما يُكن أن يثيره النُّ   يالي الطويلة لتكتمل رجولة زهران ونضجه، في كلّ تمر الل    ث  

ا بنية   فحس ا جسديّ  تي ليست مظهرً الكاملة ال   دام القادم مع قوى  ص بالصِّ أخلاق وقيم، تره  و ب وإنم 

جزءًا من حياته    ترجمة  ة الخيالي  خصي  خلال هذه الش    مناعر  فالش    2."الش ر. وهي هنا الاحتلال البريطانيّ 

 ة. سمة واقعي   صّ لهذا النّ ا أعطى  ـ مـوطموحاته وعكس واقع أمته م وصراعاته

 :3(( خص الغريبلا أعرف الش  ))محمود درويع بعنوان  نصّ -2

 
م،  2008، المركز الثقّافي العربّ، الدار البيضاء، المغرب،  1، رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربيّة في الشّعر، طجابر عصفور   -1

 .92ص
الصّبور، ط  جابر عصفور،  -2 دب،    والتوزيع،   ، دار الصدى للصحافة والنشر1رؤيّ حكيم محزون قراءات في شعر صلاح عبد 

 . 287ص م،2016الإمارات العربيّة المتحدة، 
 .68-67م، ص2005 ريّض الريس للكتب والنشر، بيروت، لبنان،  ، 1محمود درويع، كزهر اللوز أو أبعد، ط -3
تحولات الشّعرية العربيّة لمحمود إبراهيم الضبع،  رويع أنموذجاً" ليوسف حطيني،  د  دة الحكائية "محمو دية القصيد في سر   نظر: يُ   لتوسعل

"قراءة  الشّعر العربّ الحديث بنياته وإبدلاتها لمحمد بنيس، مقا: المعنى في الخطاب الشّعري العربّ المعاصر "سؤال الدلالة وآلية التأويل  
 رويع لعليلي فضيلة. د  دعر محمو ، مقا: الغموض في شفي شعر سميح القاسم" لعيسى خليفي
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 خص الغريب ولا مآثرهُ.. لا أعرف الش  

 رأيت جنازةا فمشيت خلف النعش، 

 مثل الآخرين مطأطىء الرأس احتراماا. لم 

 أجد سببا لأسأل: من هو الشخص الغريب؟

 ]فإن  أسباب  وأين عاش، وكيف مات

 الحياة[. الوفاة كثيةٌ من بينها وجع 

 ربما هو كاتبٌ أو عاملٌ أو لاجئٌ                                        

 أو سارقٌ، أو قاتلٌ...لا فرق،

 فالموتى سواسية أمام الموت.. لا يتكلمون 

 مون وربما لا يحلُ 

 ... 

 وقد تكون جنازةُ الشخص الغريب جنازت 

 لكن  أمراا ما إلهياا يؤجلها 

 لأسباب عديدة  
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 !من بينها: خطأ كبي في القصيدة

ة "ويرصد اختلاجات نفس في قص  عكس فكرة الموت يه درويع يجد أن  محمود  إن  المتأمل في نصّ       

ضامن الغريب  ة، في جنازة يشارك فيها دون أن يعرف صاحبها، ليكشف فلسفة الت  ة في الحكاي  خصي  الش  

ا إلى أدنى حدود القرب...وأيّ أمر أكثر إدهاشًا من أن يصادف  ا أو قريبً يُكن أن يكون بعيدً   مع إنسان

 ننتبه في هذه القصيدة إلى عناصر الس رد المرء احتمال أن يخرج في جنازته؟ لذلك من الخطأ الكبير ألَا 

لت الأساس  درويع شك    وت في نصّ ة الأنا والآخر والمفثلاثي    1. تي توفرها طرافة الفكرة وعمق المعالجة"ال  

  للحياة والعدم. البعد الفلسفيّ  تعكس ردي و في البناء الس  

 : 2(( البكاء بين يدي زرقاء اليمامة))بعنوان  أمل دنقل نصّ -3

 ... المقدسهْ  العر افة أيتها

 البائسة؟  الكلمات تفيد ماذا

 .. الغبارْ  قوافل عن قلتِ  ما لهم قلتِ 

 ! بالبوارْ   زرقاء، يا  عينيكِ، فاتهموا

 
وزارة    -منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب(،  د، ط ) )محمود درويع نموذجاً(، ة القصيدة الحكائيةيوسف حطيني، في سردي    -1

  .20-19صم،  2010الثقّافة، دمشق، سوريّ، 
 .100-99أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص -2
ة النثر في التسعينيات من القرن العشرين في سورية  دقصي  الشّعري عند محمود درويع لصلاح زكي أبو حميدة، الخطاب    نظر:يُ   لتوسعل

أبو    ديث الشّعر العربّ )تأصيل وتطبيق( لحامدالشرقاوي، تح  دة النثر" لأبو يزيدمحبك، تحولات الشّعريةّ العربيّة "قصي  د زيّ  دلأحم
 ور.  دنقل لسكينة قد لأمل -ة زرقاء اليمامة دفضل، مقا: قراءة في قصي تحولات الشّعرية العربيّة لصلاح، دأحم
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 .. الأشجار مسية عن قلتِ  ما لهم قلتِ 

 ! الثرثار وهمك من فاستضحكوا

 .. بنا قايضوا: السيف    ِ بحد فُوجئوا وحين

 ! والفرار النجاةَ  والتمسوا

 ونحن جرحى القلبِ.. 

 جرحى الروحِ والفم

 لم يبق إلا الموتُ.. 

 والحطامُ.. 

 والدمارْ..

عكس لنا "صورة المجتمع العربّ   ذي من خلالهصي ال  سلسل القص  على الت    ده اعتمنصّ  أمل في  إن        

تي نظر بعينيها، ليسرد اعر واستشرافه لما هو آت من خلال رمز زرقاء اليمامة ال  ع صوت الش  ذي ضي  ال  

يحمل من جراح  اعر، فالماضي مطابق للحاضر بما  ه ينطبق على حاضر الش  تها مع قومها وهذا كلُّ قص  
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 ذين لمذي أصاب ال  خاذل ال  خط والحزن والألم ويحمل نبرة تأنيب للت  وسقوط وحطام يبعث على السّ 

 اث. دات والأحخصي  مان والش  نفسه مع تغيير في الز    داريخ يعيالت   وكأن   1. اعر"قوا نبوءة الش  يصدِّ 

 : ي   يمفونالس ِ  بناءذات ال القصيدة-ج

ى من زوايّه يدور حول موقف واحد يتجل  "ة المعاصرة  شكل من أشكال بناء القصيدة الغنائي   ووه

 نوير الكاشفة عن كلّ إلى أن تصل القصيدة إلى ذروتها فيما يشبه لحظة الت   في تصاعد دلاليّ  ..دةالمتعدّ 

ذي  ال   يّ الكلّ  نوع إلى وحدة المعنىتي ترد الت  هاية ال  ها في ذروة النِّ أبعاد الموقف، والواصلة بين الحركات كلّ 

تسمية أخرى ألا    ذا الش كللهالدين إسماعيل أعطى أن  عزّ ونجد  2."ابقةفاصيل الس  الت   تتكشف به كلّ 

أو  ا دً عوراً موح  كل يظلّ الهيكل البنائي للقصيدة شُ في هذا الش  " بأن   يرىف ((البناء الحلزونيّ ))وهي 

ة دة تتكشف أبعادها في القصيه يُثل وحدة شعوري  ة المتجانسة والمتكاملة، إن  المشاعر الجزئي  مجموعة من 

عبارة عن  فتصبح القصيدة  3. ة الأولى هي محور الانطلاقة"عوري  ؤية الشُّ وتكون الرُّ  ا بعد آخر،دً بعُ

                                               .ايخلق ترابطاً دلالي   بالأخرى ما حلقة لا تكتمل إلا   ة كلّ ائري  سلسلة من الحلقات الد  

الملك ))بور بعنوان  صلاح عبد الص   نصّ نذكر  كلى فيها هذا الش  تي تجل  ال   ةالشّعري   صوصّ ومن النُّ 

 :4(( لك 

 
قراءة في قصي  -1 القناع  تقنية  أبوليوس، دتومي هشام، استشراف الآتي عبر  اليمامة، مجلة  البكاء بين يدي زرقاء  محمد    جامعة  ة 

 . 113صم، 2015 انجو  ، 9ع،  5، الجزائر، مسوق أهراس-الشّريف مساعدية
 . 133-132ص  عصفور، رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربيّة في الشّعر،جابر  -2
 . 260ص المعاصر قضايّه وظواهره الفنـّيّة والمعنوية، عر العربّ الدين إسماعيل، الشّ عزّ  -3
 . 57صلاح عبد الصّبور، ديوان صلاح عبد الصّبور، ص -4
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 أوحدات، قبلما نلتقي

 بذاك المساءِ السعيد البعيدْ 

 بلوتَ الحياة وأرزاءَها 

 عرفت صليل القيودِ الحديد

 وكم ليلةٍ جعتُ يا فتنتي 

 وأخرى ظمئْت 

 تصارعت والهول وجها لوجه 

 ولكن ني ما عرفت الفرار 

( ن  ولُ عُ )ف ـَ  (( تفعيلة المتقارب ))يه  ذي تؤدِّ ال    ق الايقاعيّ التدفُّ لغته البسيطة و "اعر بين  لقد جمع الش        

د معاني  ما يؤكّ   ا بكلّ ب عوده من كثرة مواجهاتها، فجعلته مليئً لُ نيا وصَ ليصوغ ملامح رجل خبر الدُّ 

ر عينيه، فكانت البداية على شكل سؤال ذي ينوِّ رور والحب ال  من فيض السُّ   الحضور في الوجود، ابتداءً 

ؤال على هيئة استرجاع  ة، وتأتي إجابة السُّ خذ الملامح الإيجابي  جل يت  جعلت هذا الر    ل تيعن الأسباب ا

 

م( لبسمة محمد عوض الخفيفي، عوالم شعرية معاصرة لجابر عصفور،  1983-1940)نظر: الرمز في شعر أمل دنقل  سع يُ للتو 
قضايّ الشّعر العربّ المعاصر لأحمد زكي أبو شادي، مقا: قراءة في قصيدة "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" لسعيداني النعاس، مقا:  

لسوسو مراد يوسف أبو عمر، مقا: استشراف الآتي عبر  قراءة سيميائية في قصيدة "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة لأمل دنقل"  
 تقنية القناع "قراءة في قصيدة البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" لتومي هشام. 
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خ، فأضحت حياة  الأموت  دها صدمة  تي تجسّ ينتقل إلى بداية الوعي ال  با البعيد لجل منذ الصِّ لحياة الر  

 : 1"هيب كالعنقاء، واعيًا بما قالته له الأرضه خرج من هذا الل  ، ولكن  اوي الإنسان لهيبًاالر  

 الملك لك

 الملك لك

 الملك لك

 فيا صحيةا لم يقلها نبي 

 ها في مساري الدماءولكن  

 القادرة ومن نبضة الأذرع 

 أوحدات، وعرفت القلم 

 كتبتُ به أحرفا شاعرهْ 

 ليعرف اخوت الأصفياء

 2نشيدَ البناء 

 
 . 136-135ص جابر عصفور، رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربيّة في الشّعر،  -1
 . 61صلاح عبد الصّبور، ديوان صلاح عبد الصّبور، ص -2
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ذي ال    ابقة هو صوت الوعي المدينيّ الأسطر الس    ذي ينطق في وت ال  الص    "يسهل ملاحظة أن    وهنا      

المغايرة مهما كانت    أشكال الوعي المدينيّ   كلّ   على  المنفتح يعرف مسائلة الوجود في قضايّه الكبرى،  

  الإنسانيّ   ، وقد كانت بداية اكتمال هذا الوعية حضوره واختلافه عنهاخصوصي  ا  لغاتها، فيعارضها مؤكدً 

اء، البناء ليعرفه الإخوة الأصفياء من القر  تي كتبت نشيد  بور، هي بداية الكتابة ال  صلاح عبد الص    في نصّ 

عن الإيُان العميق    ا لا تكفُّ ، ولأنّ  وأعين مبصرة يقظة تعرف طريقها   م أرواح يُلؤها العزم،فيدركوا أنّ  

ال   البناء  الملك للإنسانبنشيد  الش    1. "ذي يجعل  ال  فمعرفة  للمعرفة والت  ل رمزً ذي يُثِّ اعر ]بالقلم[  غيير  ا 

   . مصدر إلهام لأصحاب الفكر ليواصلوا رسالتهموالإصلاح، استطاع أن يكون 

 وأفرح يا فتنتي بالحياةِ 

 بالأرضِ، 

 بالملكِ،

 2الملكُ لك

ؤال معنى مضمر فيها، مجيبة عن السُّ   ة تعيدنا إلى البداية، كاشفة عن كلّ هذه الأسطر " هي نّاي      

ة  ر و دتي تعيدنا نّايتها إلى بدايتها، لكن بما يغدو ورة ال  فيما يشبه حركة الد  ذي انطوت عليه، ال   منيّ الضِّ 

جديد في  ه جمع بين الت  في نصِّ بور  وعليه، فإن  صلاح عبد الص    3. ة" لالي  إمكاناتها الد    ا لكلّ للبداية وتحقيقً 

 
 . 137-136ص  عصفور، رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربيّة في الشّعر،جابر  -1
 . 63صلاح عبد الصّبور، ديوان صلاح عبد الصّبور، ص -2
 .  138ص جابر عصفور، رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربيّة في الشّعر،  -3
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عن الملك غايرة  الم  تهنظر قدم فيها  تي  ال  ة  جربة الشّعري  عمق الت  ليعكس    ،والبعد الإنسانيّ   أسلوب الكتابة

سلام،  وئام و لا يقف عند حدود العرش بل هو مُلك يعيع فيه الآنا والآخر في    ذي وال  ذي يطمح له  ال  

 ة.ل ى بأخلاق الفضي إذا تحل  لكن هذا الملك لن يحظى به الإنسان إلا  

   :ذفقصيدة الح-د

الشّ        الكتابة  أشكال  من  شكل  المعاصرة  عري  هي  الحذفل]  هتوظيفب  سمت  ية  الخطاب    [نقاط  في 

لالة،  ة في إتمام المعنى، وإنتاج الد  غوي  وال اللُّ تي تتفاعل مع الد  ال    ةصري  وال الب  الد  "باعتبارها من    الشّعريّ 

على الحذف إلى ة مقتصرة  تنتقل من كونّا علامة ترقيمي  ف  1."وتنظيم المفاصل المهمة في الخطاب الشّعريّ 

بين العمق والايجاز والإيحاء لجعل   فيه  اعر إلى إبداع شكل جديد يجمعة يطمح من خلالها الش  ي  ة فن ـّتقني  

 كل من الكتابة نذكر: ى فيها هذا الش  تي تجل  ة ال  ماذج الشّعري  ومن الن   ،القارىء شريكًا في بناء المعنى

 :2(( ةديّ الطريق إلى الس  ))بعنوان   المعطي الحجازيّ د عب نصّ -1

 والن اس حولي ساهمونْ 

 لا يعرفون بعضهم... هذا الكئيبْ 

 
   . 200صم(، 2004-1950محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشّعر العرب الحديث ) -1
 .117صم،  1982ة، بيروت، لبنان، دار العو د،  3ط عبد المعطي الحجازي،يوان دالمعطي الحجازي،   د عب دأحم -2
نظر: عوالم شعرية معاصرة لجابر عصفور، القصيدة الحديثة في النّقد العربّ المعاصر لمشري بن خليفة، عن بناء القصيدة  يُ  لتوسعل

عشري زايد، اتجاهات الشّعر العرب المعاصر لإحسان عباس، إيقاع اللون في القصيدة العربيّة الحديثة لعلوي   العربيّة الحديثة لعليّ 
هاشم، الشعر العرب المعاصر قضايّه وظواهره الفنـّيّة والمعنوية لعزاّلدين إسماعيل، دراسات في النّقد والأدب للويس عوض، الشّعر  

قالح، قضايّ الشعر المعاصر لنازك الملائكة، مقا: صلاح عبد الصبور ناقداً لخذري صباح، مقا:  بين الرؤيّ والتشكيل لعبد العزيز م
 البناء الفنّيّ عند صلاح عبد الصبور لبن حنيفة فاطيمة. 
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 لعله مثلي غريبْ 

 أليس يعرف الكلامْ؟

   !... سلامْ حتّ .يقول لي.. 

  صورة من صور معاناة الإنسان في المدينة "حيث يفقد الجميع أسمائهم ويصيرون عن    عبرص يُ هذا الن        

ا  ة، فلسنا هنا في القرية وإنم  لام، وإن لم يعرفه معرفة شخصي  أحد يلقي على الآخر الس  لا  بذلك غرباء،  

ام في الميدان الفسيح ويلفظ نفسه الأخير، تحت عجلات الترّ   الصغير يقع   بيّ نحن في المدينة، فهذا الص  

طر  فتوظيف نقاط الحذف في الس    1. "دبذلك أح  سّ ون أن يحد  دول  د أو يول  دحام يُوت ولوفي هذا الزّ 

مدى  اني  الث   بأنفسهمالن  انشغال  يترجم  الت  دوانع  اس  ل  واصلام  تعجز  دبينهم  الكلمات عن  رجة  فيها 

  عن لالة على عجز ذلك الغريب  د  لل   [حتى  ]برابط    ال بينهطر الخامس والفص  في الس    هاتتابعو ،  عبيرالت  

ا لباب ترك المعنى مفتوحً ة الحذف  اعر من خلال تقني  فالش    .سلام[واصل في أبسط أشكاله ]قول  الت  

 قراءة نكتشف معاني تختلف عن سابقتها.  أويل، فمع كلّ الت  

 :2(( من مُفكّرة عاشقٍ دمشقيّ اني بعنوان ))نزار قب   نصّ  -2

 
 .  336-335المعاصر قضايّه وظواهره الفنـّيّة والمعنوية، صعر العرب الدين إسماعيل، الشّ عزّ  -1
 .415صم،  1998منشورات نزار قباني، لبنان، بيروت، ،  2ط ، 3اني، الأعمال السّياسيّةُ الكاملة، جنزار قب   -2
في الشّعريةّ والفنّ والتاريخ  نظر: في حداثة النّص الشّعري "دراسة نقدية لعليّ جعفر العلاق، أصداء ما بعد الحداثة بحوث  يُ   لتوسعل

الشكل  عوض، تحطيم  للويس  أدبية  دراسات  عطية جمعة،  لصلاح  -لمصطفى  المعاصر  المصري  الشعر  في  دراسات  الشكل  خلق 
السروى، مقا: النصنصة وفاعلية القراءة في الخطاب الشّعري المعاصر لدى عبد المعطي حجازي لليندة قياس ويّسين سرايعية، مقا:  

 ذف في النّص الشّعري العربّ المعاصر لحنان بومالي. شعرية الح
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 ا   طاهِرِ ال هُدُب  فرشتُ فوق ثرَاكِ ال 

 ا؟ عتب  ق... لماذا نبدأ ال  مش دا  في

 حبيب ت ي أنت... فاس ت لقي ك  أغ  ن   ي  ةٍ 

 ا على ذراعي، ولا تستوضحي السبب                                          

تي أعطاها في خطابه لمعشوقته دمشق ال  صوير  بين العاطفة الجياشة وبراعة الت    انينزار قب    لقد جمع      

ا  تعبيرً   ذف[الحنقاط  ]داء بـــ  أتبع هذا النِّ   ، ث  انيطر الث  داء في الس  عليه أسلوب النِّ   ا دل  ا شخصي  حضورً 

فهو مستعد أن يفرش أهدابه فوق ترابها تقديسًا لها وفداءً  لها يفوق قدرة الكلمات،  ما يكنه    عن أن  

ث   الس  يؤكِّ   لحبها،  في  ذلك  الث  د  ]حبيبتي[  طر  لفظة  في  المؤن  الث  المخاطب  بضمير  ليفيد    ثمتبوعةً 

 نّاية  عت على عرش قلبه، و]نقاط الحذف[ لها هنا دلالة الملا  تي ترب  ا الوحيدة ال  أنّ  خصيص ليثبت لها  الت  

 اعر لهذه المعشوقة.من عشق الش  

 : 1(( لاثةحوار عبر الأبعاد الث  )) بعنوان بلند الحيدريّ  نصّ -3

 أوشك أن أضحك لولا  (( الملكالعدل أساس ))

 أني  

 
 .482-481ص، م1992الصباح، الكويت،  دار سعا د، 1، طبلند الحيدرييوان  دري،  دد الحيبلن -1
الغني حسني، تحولات شعرية    دراسة في الإيقاع واللّغة الشّعريةّ" لعبد"نزار قباني    داثة التواصل والرؤية الشّعرية عندح  نظر: يُ   لتوسعل

مقالة  ر القط،  دالقا  د يث لعبد ب العربّ الحد ي شبر، في الأد راسة جمالية" لسحر هادلجابر عصفور، الصورة في شعر نزار قباني "
 اع اللّفظي في شعر نزار قباني "نماذج مختارة" لنعيمة ترابو وعمار شلواي. دالإب
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 ن  أترسب في الظ  

 فأوشك أن أبكي

 صه.. لا تحك.. لا تحك.. لا -

 اصمت...اصمت.-

 .............. 

 وصمت... وها أني -

 أسقط في بعدي الأول

النّصّ  الشّعري    ]نقاط الحذف[على    اعرالش    داعتمادت مواطن  تعد    في هذا  لنا   رصوِّ يل  ة،في الأسطر 

الت  من مظاهر كبح حري    امظهرً  الس    ،عبيرة  الس  وفي  تقني  "وظ  ه  أن    دنجابع  طر  النّ ف  المد  ليسجل   قطيّ ة 

الش  للمتلقِّ  الأداء  الص  تتمث ل  فهي  ي سمة من سمات  الص  في  لأمر  امتثالاً  للحظات  الوارد في مت  مت 

اعر فيسهل على الش    1."ي تسجيلاً بصريّ  هذه السمة للمتلقِّ   قطيّ طر الخامس. وقد سجل المد الن  الس  

 ير. سم بالإيجاز والتأثِّ يت  بأسلوب دة عبير عن المشاعر المعق  والت   فرات،شّ العديد من ال رسالإ

   ة:شكيلي  ة الت  دالقصي-ج

 
   . 209م(، ص2004-1950عر العرب الحديث )محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشّ  -1
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باعتبار "عصرنا عصر    شكيليّ الت    الشّعر والفنّ ة تجمع بين  المعاصر   ةعري  كتابة الشّ الوهي شكل من أشكال  

اهر نى، والظ  عكل بدل المضمون، والمظهر عوض المخبر، والمبنى محل المورة مقابل المحتوى، والش  يُجد الصُّ 

وع من لجأ لهذا الن    اعر المعاصرفالش    1. طح مقابل العمق، والمنهج عوض الموضوع" مكان الباطن، والس  

وص  صُّ ومن النُّ   ة أكثر عمقًا.جربة الشّعري  تواكب روح العصر، وتجعل الت  ة  ديدالكتابة لابتكار أساليب ج 

 وع من الكتابة نذكر: د فيها هذا الن  تي تجسّ ة الّ عري  الشّ 

   :2(( وردة الوقت))  بعنوان يس محمد بنّ  نصّ -1

 كل الطرقات

 حواجز مستقبلنا

 سجناء يطلون على

 منفى بضفاف لا موج لها

 خوفاا تتناقله المرآة 

 

 

 
   . 62صم، 2008، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، 2العين، طلام بن عبد العالي، ثقافة الأذن وثقافة الس   دعب -1
 . 69-68م(، ص2004-1950الصفراني، التشكيل البصري في الشّعر العرب الحديث ) محمد -2

  د " لمحمم(2004-1950التشكيل البصري في الش عر العربي الحديث )  بعنوان: "  هذه الصورة مأخوذة من كتاب
 . 68صالصفراني  
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 :1(( أحوال)) نصّ  يداعرة حبيبة محم  للش   نصّ -2

 

 

 

 

 
فيفري  ، 40، ع11، جامعة سامراء، العراق، مسر من رأى ، مجلةالتشكيل البصري في الشّعر العربّ المعاصرزهيرة بوفلوس،  -1

 . 218م، ص2015

 .  218" لزهية بوفلوس صالمعاصرالتشكيل البصري في الش عر العربي    هذه الصورة مأخوذة من مقال بعنوان: "
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الموت طفل  ))  بعنوان  -يجسد مقاطعه نذير نبعه   -لعبد القادر أرناؤوط   جسيديّ سم الت  ة الر  بتقني    نصّ   -3

 :1(( أعمى

 

 

 

 

 

 

 

 

. 

 

 

 

 
 . 88م(، ص2004-1950الصفراني، التشكيل البصري في الشّعر العرب الحديث ) محمد -1

 

 .88الصفراني صم(" لمحمد 2004-1950هذه الصورة مأخوذة من كتاب بعنوان: " التشكيل البصري في الش عر العربي الحديث )



 الت لق ي/القارئ الن ص  الش عري  الما بعد حداثي  من منظور                                          ل    الفصل الأو  

 :ي/القارئلق  من منظور الت   ي  ا بعد حداثالم الش عري   ص  ن  الثالثاا: 

قضايّ أمته  طرحه لاعر في  الش  ة  ذاتي  من    انتقالاً اثي  دح  دا بعالم في سياقها  ة  الكتابة الشّعري  ت  دشه     

الذ  هالواقعوتصويره   موضعة  إلى  ال  ،  لل تي  ات  إلىتحو  ي   ن  بأ  شّعرأتًحت  فهم  لل   سعيت  منفتح    ضاءف  ل 

 .  اا يعكس وعيًا استشرافي  القراءات م   ددُّ لالات بتعد  فيه ال عتتنو   إذ   أويلوالت  

تجارب قرائية    يمتقدتسعى لتبتكر أشكالاً وتعبيرات مغايرة،  شعرية    اوصً نصُّ هذا الانتقال  فأنتج لنا        

 تجربة قرائية ثرية، وعلى هذا الأساس سنعرض لكم: غير مسبوقة، تستلزم قارئًا ذا 

 لة في: اثة والمتمث  دالح  د ما بع  ة لنص  ت الكتابة الش عري  يا  دأبج-أ

على الغرابة   وكيدالت    ة وتتحرك في أفقة والمرجعي  موذجي  الن    ىط  تخت أساليب جديدة في الكتابة "تبنّي   -1

البادئ، م أيضاً طرق    ددِّ ا يجدّد باستمرار صورة الأشياء، وعلاقة الإنسان بها، ويجـم  والتفرّد والإبداع 

تعقيدات العالم الحديث بأسلوب    عكستة  تجربة شعري  م  قدِّ لي  1. "ةعري  ، وطرق الكتابة الشِّ غةام اللُّ داستخ

 كيب. ؤيّ وغرابة التر  عمق الرُّ يجمع بين 

شوة بالدخول في عالم البوح، واستشراف الأفق، والبحث عن شكل ق، والن  مزُّ القلق والت  "  عبير عنت  ال  -2

 اثيّ دح  دا بعمفيكون بذلك الشّعر    2."اخل النّصّ دجاوز  العوائق إلى عالم من الت    دللكتابة، وارتدا  جديد

 
   . 96-95صم، 1985، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1الشّعريةّ العربيّة، طأدونيس،  -1
 . 8صم، 2013ي الأدب الثقافي، بيروت، لبنان، ، الناد1عالي سرحان القرشي، أسئلة القصيدة الجديدة، ط -2
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 ددُّ وتع  فسيرات الت  ع  تنوُّ خر ب لالات مبتكرة في عالم يز  د، وفضاءً رحبًا لاستكشاف  يّ دصوتًً للقلق الوجو 

 القراءات. 

ليعكس لنا    1."ة الكبرى من الكون والوجودلي  أمُّ واقف الت  واء المباحت"   اثيّ دح  دا بعمعر  انشغال الشّ   -3

 ان اليقين.دوفق دعقيالمتسم بالت   عاصرفي عصرنا الم الإنسانيّ  دتجربة الوجو 

ا  ؛ فلا يكون رمزً ديدمز أو تشكيله من ججه إلى تكوين الر  ة تت  ديدة الجدالقصي"ف لاليّ د  كثيف الالت   -4

ل به، في حركة قابلة  له ويتشك  يشكِّ ص  لاً في عالم الن  عى بهيئته المرموز بها فقط، وإنّما يصبح متشكِّ دمست

ر داخل  ن وتتطو  ة مفتوحة تتكو  اث رمزي  دع إلى استحفالقصيدة الجديدة تتطل    2."يل في ذهن المتلقِّ شكُّ للت  

مع    الشّعريّ   النّصّ  رمزي  المتلقِّ فهم  وتتفاعل  اعتماد  من  بدلاً  في  ي  وظيفتها  تنحصر  وثابتة  جاهزة  ة 

 الاسترجاع.

ه  دوجو   اخل والامتزاج موقنا أن  دعانق والت  عارف والت  ، يسعى إلى الت  د مت  نصّ باعتباره "  صيّ اخل الن  دالت  -5

ة مات القار  ل والاستيعاب، هذه السِّ د، مغرم بالحوار والج، إنتاجيّ تفاعليّ   مرتبط بهذه العلاقات، نصّ 

خصوصًا    صيّ داخل الن  ص أو نظريّت الت  ة للن  دي دة جعلت القراءة الجومعطياته البنائي    ديدالج  صّ في الن  

بع تت  البنيوي    دما  أن  ة  اعتبار  على  وتأويله  تفكيكه  إلى  نّائيّ ه كائن جمعيّ جه  يسبح في بحر لا  من    ، 

 
، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  1ة الأدب "دراسة في نقاد النّص الشّعري"، طبيومي توفيق مصطفى، أدبي  -1

 . 186صم، 2015
 . 115صعالي سرحان القرشي، أسئلة القصيدة الجديدة،  -2
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ة  ي  دة، معناها مرتبط بقصص بنية مغلقة ومستقل  ذي يعتبر الن  ال    يّ دقليلتجاوز المفهوم الت    1. "صوصالنُّ 

   .صّ لمعنى الن    هائيّ ل والنِّ ر الأو  دف باعتباره المصالمؤلِّ 

عتمد على ت، ولكن  لاليّ بات الد  درج أو الث  قوم على الت  تلا  تي  "وال    صّ هذا الن  كرار في  التِّ ة  آلي    داعتما  -6

  لاليّ بدور ضابط الإيقاع الد  ذي يقوم  ال  ر  فظ المكر  غيير في الل  غم من عدم الت  الر    على  صادم المعنويّ الت  

فريغ  ة وجهة للت  رامي  خذ من الد  ة المفرطة بل تت  على الغنائي    داثة لا تعتمدة الحشعري    ة، لأن  دل عاالمتحوِّ 

هاء  شاط والمداورة والد  ص على أفق يربك القارىء ويدهشه ويلزمه بالن  ة تفتح الن  رامي  ، هذه الد  فسيّ الن  

مستوى أعمق عن  عبير  ر للت  الشّعة في  غوي  الإمكانات اللُّ   نطاقتوسيع    إلى  رمي ي  اعرفالش    2."ترويضهفي  

 ة. جربة الإنساني  الت  من 

اللُّ الت    -7 واللعب  المفر "  غويّ جريب  أن كانت  نّائي  دبعد  عمد  ات  بعضها،  بين  فاصلة  لها حدود  ة، 

، وتوالدت الكلمات عريّ بينها، فتشك ل الانزيّح أساسًا لعملية الخلق الشِّ الحداثيّون إلى إلغاء الحدود فيما  

بِ دً د  مج  سم ت  ي  اثيّ دح  دا بعمفالشّعر    3. "دة لا تهدأ في حالراً متجدِّ ك  ا، شبيهةً بكلمة الخلق الأولى، 

 
، دار العلم والإيُان للنشر  1، ط ( قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة)الخطاب  اصر هلال، الالتفات البصري من النّص إلى  عبد الن    -1

   . 53ص، 2009والتوزيع، مصر، 
   .72ص، المرجع نفسه  -2
 . 30ص  م،2020 ن(،   )د.  ،1طديزيره سقال، الحداثة وما بعدها في الشّعر العرب المعاصر،  -3
نظر: قراءة النّص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النّقدي لمحمود عباس عبد الواحد، إشكاليات القراءة  يُ   لتوسعل

تلقي أصول وتطبيقات لبشرى موسى صالح، مقا: آليات التلقي العربّ للعرب فاطيمة  وآليات التأويل لنصر حامد أبو زيد، نظرية ال
 الزهراء وأحمد بن عجمية، مقا: الشّعر وإشكالية التلقي للمهدي نقري.   
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ي إلى  ا يؤدِّ ، مّ ة للخلق الشّعريّ الانزيّح كأداة أساسي    توظيف، و ة المألوفةغوي  بالخروج عن الأساليب اللُّ 

 د. اعتَ الم تتجاوز حدودغة ل ابتداعللكلمات والمعاني، و  تجديد مستمرّ 

الت  ة الحداثة لم تكتف  شعري  ف"  تداخل الأجناس  -8 الفاصل  اللُّ   قديريّ بإزالة  ا  غة والكلام، بل إنّ  بين 

ة ة مجلوبة من فنون غير لغوي  ات غير لغوي  عامل مع تقني  هت للت  عندما اتج  عالي عليهما معًا  سعت إلى الت  

يناريو(  كة( مثل )السِّ ورة المتحرِّ ات )الصُّ صوير، وتقني  حت والت  سم والن  ة في الر  شكيلي  ات الفنون الت  مثل تقني  

قنية ساهمت في  هذه التِّ   1. "ة(والبعيدة والمواجهة والجانبي  رة والقريبة  ة والمصغ  ورة المكبر  و)المونتاج( و)الصُّ 

اعر عة ومبتكرة، استطاع من خلالها الش  بتجارب متنوِّ   الشّعريّ   د، وإثراء المشهةقليدي  كسر رتًبة القراءة الت  

 اء.ة واستقطاب شرائح جديدة من القر  تعميق تجربته الإبداعي  

 اثة:دالح  د ما بع  القارىء ونص  -ب

فتغيرت   ، ة بناء رؤيتهدإعاإلى    ديدع الجد تي عرفها العالم سعى المبال    المتسارعة  حولات ت  ال  في ظلِّ       

واكبة  مفل   2. "عبير وسرعتهعى اختلافاً في نمط الت  د ا استة، م  اني  دوتباينت حركته الوج،  قراءته للأشياء"

ل أمُّ إلى مزيد من الت    صّ ة أخذت الن  استثمار آليات جمالي  "اعر إلى  سعى الش    اته،د  ومستج  الواقعتغيرات  

دة، يتطلب وعيًا  ا مفتوحًا، يخلق قراءات جديدة متعدِّ ق متعة في القراءة بوصفه نص  قِّ ذي يحُ والغموض ال  

 
الحداثة،   -1 شعرية  في  اللّغة  تحولات  المطلب،  عبد  فصول،   محمد  مصر،   مجلة  للكُتّاب،  العامة  المصرية    ، 92-91ع  الهيئة 

 . 239ص ، م2015أكتوبر
 .49عبد الناصر هلال، الالتفات البصري من النّص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة(، ص -2
النّص الإبنظر:  يُ   لتوسعل العربّ المعاصر آفاق ثقافية ي،  دعداعي لمقبل بن علي الدصناعة قراءة  الشّعر  القراءة في  لريّض    آليات 

اثة  دالح  داثة، مقا: سؤال الذات في شعر ما بعدة الحدغسان، النّص الشّعري وآليات القراءة لفوزي عيسى، مقا: جماليات تلقي قصي
   ة بوساحة. دالحق، مقا: القارىء وبنية النّص لفري د اني عبدآيزر لسو  دي، مقا: النّص والقارئ عند لسليمة مسعو 
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فقط، فالمعاني    شفراته بعيدًا عن الانشغال بالقصد المعنويّ   ة تفكُّ جديدًا مغايراً، محملاً بوسائل إدراكي  

ما، بالإضافة    في إطار لغويّ   ة وتشكيلها الكتابّ هو انشغال بالبنيّ   ريق، والعمل الإبداعيّ مطروحة في الط  

تي  ة  ال  القراءة البصري    ا استدعى نموُّ عامل معها بالأذن فقط، م  إلى ما أعطى للعين من أدوات لا يُكن الت  

 ار الن ص بذلك صَ ف  1. "ة يحتفى بها تتعامل مع معطيات أكثر رحابة، ساعدت على نشوء بلاغة بصري  

معقمتموجًا  منتوجًا، " ال  دً ،  العالم  يشبه  متشابكًا،  والت  ا،  الغموض  يلفه  من  وتُّ ذي  في كثير  والانّيار  ر 

 2. ة" د  لا يُنح معناه بسهولة ولا يهب نفسه في يسر، بل لا تستنفذ معانيه تفاسير عمعطياته، فأصبح  

  بلور ذي يتال    ،الشّعر الجديد  ويل تحولاً يساير طبيعة هذاأوسائل الت  ؤيّ و الرُّ   دتشهأن   لازملذا كان من ال

 كبيراً، فهو يتناول معرفة الأجزاء في  ب وعيًا شعريّ  يرى" أدونيس يتطل    كمااستيعابه  و فضاء أوسع  في  

ة القصيدة وعلاقات هذه الأجزاء بعضها ببعض وائتلافها فيما بينها ووحدتها. ومن لا قدرة له على ماد  

على القارىء   تعين  ي  إذ    3.ة الجديدة"هذا الإدراك لا يقدر أن يفهم القصيدة الجديدة، ولا أشكال الشّعري  

ات ص وإعادة تركيبه. بما يُلك من آلي  قادر على تفكيك الن   مسلحًا برصيد معرفيّ "ص الن  يتوجه إلى أن 

ة من  ت الشّعري  ظريّ  رات والن  صوُّ ة تجعل منه مفتوحًا على مختلف الت  ه يُلك طاقات تعبيري  ة، ذلك لأن  نقدي  

ومنفتحًا كذلك على مجال   بل  الإبداعيّ الن  جهة،  أن  ثانيةمن جهة    الشّعريّ   شاط  دون  أن    ،    ننسى 

ة  ياقي  ة والسِّ اخلي  ة الد  ي  صِّ ات الن  ذي يتغافل عن المتغيرّ والجاهز ال    طبيق الآليّ ة تتجاوز الت  ي  صِّ استثمار القراءة الن  

ة لا تتوافق مع في الاعتبار، فالقوانين والخصائص الفنـّي ِ   ة النّصّ ة، إذ لا بد من وضع شخصي  الموضوعي  

 
   .134صالبصري من النّص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة(،  عبد الناصر هلال، الالتفات  -1

    .49ص، المرجع نفسه  -2
 . 41-40ص، المرجع نفسه  -3
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لهذه   فسير العامُّ الت  فصوص  زه عن غيره من النُّ تي تميُّ ة ال  دته الفرينصّ شخصي    فلكلّ   1. "صوصالنُّ   كلّ 

 صوص يقتل روحها. النُّ 

ذو طبيعة    لأنهّ كيان لغويّ من داخله  "  تكون  تقتضي أن    صقراءة الن    فإن    وعلى هذا الأساس        

فسير، وهما قراءتًن تصدران أحكام القيمة على  رح والت  ة وقراءة الش  ى عن القراءة الإسقاطي  ة فتتخل  خاص  

ة تي لا تقبل الأحكام القيمي  ة المفتوحة ال  صوص الأدبي  لالة خلافاً للنُّ ة الد  ة المغلقة أحادي  صوص الأدبي  النُّ 

يحمل في طيه عناصر بقائه  "  حداثيّ   دا بعم  الشّعريّ   صالن  ف  2. "زمن  قراءة ومع كلّ   لّ د مع كجد  تفت

ما وضعت يدك على  ة، إذ كل  لالي  المفعم بالألغام الد    لاليّ ز بحقله الد  يتمي    ،ا دومًاحاضراً متجددً   ويظلّ 

متناهية،  مفتوحًا أمام القراءات اللا  ص  تجعل الن  تي  ال  لالات  أحد ألغامها انشطرت إلى ما لا نّاية من الد  

ما يجعل  وقت  هوهذا  أيّ  للحضور في  خلو م    3. "قابلاً  يكسبه  لا وحضورً دً ا  القراء في كلّ د ا  زمان    ى 

 ومكان.

دوره مختلف عن دور    ته وحركته لأن  ص وتحديد ماهي  وجود الن  في "  كبيرإسهام    قارئلل   كما أن          

ذي  القارىء المنتج ال  على عكس  وقتله،    صّ ذي يشارك في إغلاق الن  المستهلك، ال  -القارىء الكلاسيكيّ 

 
، مخبر  مفهومه/آلياته/قضايّه   ي العرب المعاصرداثي في التنظير النقدالعرب الحي للنّص الشّعري  دار، التلقي النّقدر قدالقا  د عب  -1
      . 236ص ،2024، جوان 2، ع10خميس مليانة، الجزائر، م- ية العامة والمقارنة، جامعة الجيلالي بونعامةدبيّة والنّقدراسات الأ دال
       . 237ص، المرجع نفسه  -2
ار خيال للنشر والترجمة، الجزائر،  د،  1ر شاكر السياب، طد في شعر ب  دون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقا دسع  د محم  -3

 . 42-41صم، 2019
نظر: جماليات التلقي والتأويل لعدنان أبو فردة، القارىء في النّص مقالات في الجمهور والتأويل لسوزان روبين سليمان وإنجي  يُ   لتوسعل

لروبرت هولب، مقا: نظرية القراءة بين هانز  كروسمان، أسئلة القصيدة الجديدة لعالي سرحان القرشي، نظرية التلقي "مقدمة نقدية" 
 روبرت يّوس وفولفغانغ آيزر لفاطمة نصير، مقا: نظرية التلقي وأطروحاته للشريف مرزوق. 
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م فبقدر ما يقدِّ   ،ص وجودًا طبيعيًا أو قيمة مفهومةق بها للن  ص لكي يحقِّ يقترح العناصر الغائبة عن الن  

 ص وبذلك يصحُّ أبعادًا جديدة، قد لا يكون لها وجود في الن  ص  ص للقارىء يضفي القارىء على الن  الن  

تمنح  ة بين القارىء  فاعلي  فهذه العلاقة الت    1. " سواء  ر به على حدٍّ ص وتأث  ر في الن  القارىء قد أث    القول بأن  

 .قافيّ والث   والعاطفيّ  القارىء الفكريّ  صوص حياة أطول، وتُسهم في نموُّ النُّ 

تها،  للقراءة هي الأخرى شعري    ، فإن  ةدالمتفرِّ   تهشعري  ب  الشّعريّ   صّ سم الن  مثلما يت    أن    أدونيسويرى        

فحداثة الشّعر    في "تحويل الكتابة إلى مكان اكتشاف وأدوات اكتشاف، وعلاقات اكتشاف  برزتي توال  

  اعر الحداثيّ ة القراءة، فالش  ب شعري  وتتطل  ة الشّعر تستدعي  تقتضي حداثة القراءة، أو بمعنى آخر شعري  

لقارئ حداثيّ  يكتب  الت  المبدع  تربطهما علاقات  الوجوديّ وتُّ ،  والقلق  الت  وتشدُّ   ر  جديد في  هما مغامرة 

رها الأو ل، مارسًا  ابتداء من تصوُّ "القصيدة  تشكيل  في    شاركفالقارئ ي  2." أويل والاحتمالرحاب الت  

يُ فاعليته   ذاته حيث  الشّعر  فالش  نظِّ بطريقة نشطة من داخل  القراءة  أبنيته معتمدًا على فروض  اعر م 

ل  اعر لا يسعى في جعل القارىء يتقب  فالش    3. "ل ما ينشئيكتب لا محالة بشكل يدعو القارىء لتقبُّ 

ة  عة في بيئة فكري  لالاتها المتنوِّ د  ديدة وتحدا في تشكيل القصيشريكً   ر ما يطمح إلى جعل قارئهدعمله بق

 أويل.ق والانفتاح على الت  ر الخلا  وتُّ سم بالت  تت  

 
    .51-50عبد الناصر هلال، الالتفات البصري من النّص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل القصيدة الجديدة(،  -1
، جوان  1. م(، عد راسات، جامعة الجلفة، الجزائر، )داثة، مجلة أنسنة للبحوث والدة الحدقصيبوعيشة بوعمار، جماليات تلقي    -2

 . 122ص، م2010
     .170صبيومي توفيق مصطفى، أدبية الأدب "دراسة في نقاد النّص الشّعري"،  -3
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عبر كتاباته عن القارىء    [ةالإبداعي  القراءة  تسمية ]"  وع من القراءةعلى هذا الن    أدونيس  أطلق  دقو       

ا حول العالم وأشيائه  اعر، نص  الش  نتج في شراكة عميقة مع  ا آخر: يُ شاعرً يكون    ذي يجب أن  المبدع ال  

وبهذا    1. "قراءة هذه القصيدة كتابة لهذا العالم  عبر القراءة، فإذا كانت كتابة القصيدة قراءة للعالم، فإن  

الحاصل بينهما، وهذا ما    منيّ فاق الضِّ ي في الاتِّ ا بين المبدع والمتلقِّ ا نوعي  "وسيطً   الشّعريّ   صّ الن    يصبح

الن   الث  يجعل  ينمو في مجاله  المتلقِّ اني ألا  ص   من خلال ق إلا  ة لا تتحق  ة ذهني  بني    صّ فالن    ،ي وهو ذهن 

ى ذلك إلى التقائه  ا تتعد  ا والاحتفاظ به في ذاكرته، وإنم  ص آلي  ي الن  د مهمته في تلقِّ يه، ولا تتحد  متلقِ 

ا لـألفاظه واستنباطاً لمعانيه  ا معجمي  ولا تفسيرً   صّ  للن  تي لا تعدُّ مسحًا بصريّ  قة؛ ال  راءة الخلا  ة القعبر فاعلي  

على  يه، ويصبُّ عند تلقّ  صّ يعيد صياغة الن   ق كالكتابة نفسها، ونشاط إبداعيّ ا فعل خلا  المباشرة، إنّ  

المتكوِّ   النّصّ  القارىء وشعوره، وذخيرته  المغي  وعي  المعاني  استنباط  وقدرته على  بقراءاته وخبراته،  بة  نة 

غف ليكون مشارك ة والش  د  وع من القراءة يشترط قارئاً يُتلك العُ فهذا الن    2. "اهريّ الظ    صّ خلف نظام الن  

 . سلبيّ  متلقٍّ  دة لا مجر جربة القرائي  ا في الت  عً دمب

ر الأولى ، تتصد  ل في قراءات متتابعةة تتمث  خطى إجرائي  ي تقوم على "لقِّ ة الت  عملي    أن    (آيزر )ويرى       

انية من خلال عودة  كل المكتمل للقصيدة إدراكاً لا يخلو من نقص، ث  تأتي القراءة الث  منها لإدراك الش  

، ث   يّ لالات الجزئية في معنى كلّ الأولى، ساعيًا إلى دمج الد  ، مسترجعا تساؤلات القراءة  صّ القارىء للن  

 
   .123صبوعيشة بوعمار، جماليات تلقي قصيدة الحداثة،  -1
    . 123ص، المرجع نفسه  -2
الناصر هلال، الخطاب والقارئ    د ة( لعبديدة الجدالالتفات البصري من النّص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل القصي  نظر:يُ   سعلتو ل

بع التلقي وتحليل الخطاب ما  لفيرناندأبو أحم  د اثة لحامدالح  د نظريّت  القراءة والتلقي  الأبعا   د، بحوث في    د هالين وآخرون، مقا: 
 يوسف، مقا: شعرية التلقي بين سلطة النّص وحرية القارىء لسميرة قروي.     د السوسيوثقافية لنظرية القراءة لأحم
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الث   القراءة  ليتم  تأتي  القارىء-فيه  الثة  الموضوعيّ -عبر  المعنى  ت  ال    توظيف  القراءتين   ذي  في  استيعابه 

، وذلك هو  الموضوعيّ ا للفهم  رديفً   أويل، ث  يأتي الفهم الجماليّ ة أولى للت  ابقتين، وتعدُّ هذه فرضي  الس  

تي تسمح بإعادة انبثاق  ، فهي ال  (ركيب ـإعادة الت  ) أويل، ويطلق آيزر على هذه القراءة اسم  المختص بالت  

  ا جمالي    اق فهمً تحقِّ ة تتجاوز الفهم السطحي لتنتج لنا قراءة واعي    فهذه القراءات   1. "من جديد  صّ الن  

 ة.وأكثر شمولي  أعمق 

أويل دون  ة القراءة والت  حري  ف، فالقارئ يُتلك  ة المؤلِّ تتجاوز قصدي  "  بغي أن  ني  الشّعريّ   صّ قراءة الن  ف      

فعل  ف  2.ة"ي  لاللات الد  حوُّ ، فالقراءة هي تحاور القارىء مع المقروء لاستنباط الت  صّ نفي لإمكانات الن  

علاقة أكثر قربًا   صّ ة بين القارىء والمبدع، يكوِّنا مع الن  تبادلي  علاقة "يقوم على ي لقِّ ة الت  في نظري  القراءة 

  فقط، بل أيضًا عدم فهمه، وهو شرط ضروريّ   صّ ه ليس فهم الن  ا أن   ننسى أبدً وفهمًا، ولكن علينا ألا  

الفائدة إطلاقاً،  لالة( هو في الوقت ذاته عديم  المفهوم اطلاقاً )مكشوف الد    صّ ومفيد في تلك العلاقة فالن  

ه  ، لأن  ا ومطلقًا قد يكون قارئًا مقنعًا، ولكن ليس ضروريّ  "فهمًا كلي    صّ ذي يفهم الن  القارىء ال    كما أن  

ز ذهنه على ذي يثير اهتمام القارىء ويحفِّ ز هو ال  الممي    صّ فالن    3. "صّ رة عن أنا الن  سيكون نسخة مكر  

 .لبيّ ي الس  لقّ التّ  دو دحا بذلك متجاوزً ساؤل وملء الفجوات، فكير والت  الت  

 
ال  -1 علي  بن  الإبدعدمقبل  النّص  قراءة  صناعة  للد  ،1اعي، طدي،  تكوين  والأبحاث، دار  السعو   راسات  العربيّة    ية،د المملكة 

 . 86صم، 2016-ه1437
 . 31صمحمد سعدون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد في شعر بدر شاكر السياب،  -2
 . 120صبوعيشة بوعمار، جماليات تلقي قصيدة الحداثة،  -3
فضل،  قراءة الصورة وصور القراء لصلاح  مالك مرتًض،    د بيّة" لعبدنظرية القراءة "تأسيس للنظرية العامة للقراءة الأ  نظر: يُ   لتوسعل

قاسم    دب لفولفغانغ آيزر، جماليات التلقي في الكتابة الشّعرية من العتبات إلى النّص لماجد نظرية جمالية التجاوب في الأ- فعل القراءة  
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ع، والمسافة  وقُّ كأفق الت  ]ي  لقِّ ة الت  جمالي  راسة  دة في  فاهيم إجرائي  ة مد  ع  (يزرآ) و   ( يّوس)طرح    دوق      

قه  ب القارىء تحقُّ ذي يترق  المسبق ال    هنيّ ر الذِّ وُّ صَ هو ذلك الت  ع  وقُّ أفق الت  "ف  [منيّ ة، والقارئ الضِّ الجمالي  

فق أفق القارىء أفق ا، وإذا و صّ ة الن  ت جمالي  تجل    صّ أثناء القراءة، فإن تعارض أفق القارىء مع أفق الن  

لتربك القارىء وتجعل سع وتت   دادتز ف صوصة في النُّ الجمالي  المسافة ا أم   .صّ لالة في الن  د  حت الوضُ  صّ الن  

الانتظاريّ توقُّ  بفعل    عه  الش  دقخائبًا  والجماليّ رة  الفنّيّ  الخرق  على  باللُّ   اعر  تضيق  والانزيّح  بينما  غة، 

اعر  الش  من طرف    هر ا ستحضا  يتمُّ   صّ الضمني في الن    والقارئ  .عاتهتي وافقت توقُّ وتنحصر في الأبيات ال  

  صّ في الن    دد  الغير مح  اخليّ د  صوص، فهو ذلك العالم الالنُّ اع، أثناء قراءة  دته أثناء الخلق والإبي  ركًا أهمّ دم

وره يكمن في خلق شبكة من البنى المثيرة للاستجابة  د، فه القارىء أثناء بنائه للمعنى الجماليّ ذي يوجِّ ال  

ب، دراسة الأدة في  ثت طفرة نوعي  دأحة  فهذه المفاهيم الإجرائي    1. "والقارئ  صّ فاعل بين الن  الت    دوتجسي

الأالت  فيها  اوزت  تج الأالمباشر    بّ دحليل  طبيعة  مع  المتجدتماشيًا  والمتغيرِّ ددِّ ب  بتغيرُّ ة  وتعة  القراء  ة ي  ددُّ  

 أويل.الت  

 أن    بحيث  [الفجوات والفراغات]ة  تقنيّ   ديعتم  اثيّ دح  دا بعما  عريّ الشّ   صّ في الن  اعر  الش    كما أن          

ة فاعل إلهام ناجم عن تقني  ا، وهذا الت  ا لا سلبي  يجعل من القارىء قارئًا منتجًا إيجابي    صّ الن  فاعل مع  الت  "

غرات، ويشتمل  ى في مساحات يطُلق عليها الفراغات أو الفجوات أو الث  ة، وتتجل  ي  صّ ة الن  ة في البنيَ فنـّي  

 

ة في  ار، مقا: تحولات اللّغد ر قد القا  دي العرب المعاصر لعبداثي في التنظير النّقدي للنّص الشّعري العربّ الحد، مقا: التلقي النّقدمرش
 . بالمطل دعب د اثة لمحمدشعرية الح

، مقاربات للنشر والصناعات  1، جمالية التلقي في الكتابة الشّعرية العربيّة من العتبات إلى النّص، طدقاسم مرشد قائ دماج -1
 . 116صم، 2018الثقّافية، فاس، المملكة المغربيّة، 
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  ة أبعاده وديُومة القراءة والتأويل فإن  دي  سم بتعدُّ يت    صّ دة )وما دام الن  على شفرات متعدِّ   العمل الأدبّ 

ا غفل ، ربم  صّ ، ويعيد بتأويله وجودًا جديدًا للن  صّ ذي يُلأ فراغات يتركها الن  د هو ال  القارىء الفاعل الجيّ 

ملء "ي  ة المتلقِّ من مسؤولي  استهلاك للمعنى بل صار    دي مجر لقِّ ة الت  عملي    دفلم تع  1.("لبيّ عنه القارىء السّ 

ة: ددِّ عزى إلى عوامل متعتي تُ ، وال  ة الإنشاء الشّعريّ  في عملي  وراً حيويّ  دتي تلعب  ر ال  وتُّ مسافة الت  -الفجوة

والغياب، علاقة ة بين الحضور  لي  دبوصفه علاقة ج  الشّعريّ   صّ عات في الن  وقُّ المفاجأة، خلخلة بنية الت  

قنية يسعى إلى إشراك القارىء  اعر في توظيفه لهذه الت  فالش    2.مفتوح"  نصّ   صّ هذا الن    الغياب لأن    دتؤكِّ 

، فتضفي ه المعرفيّ دقارئ الفراغات بما يتناسب مع فكره وثقافته وزا  ة حيث يُلأ كلّ اعي  دة الإبفي العملي  

 ة من نوعها.    دفرية جمالي   صّ قراءة على الن   كلّ 

ا يتمتع  قارئاً نوعي  "  عيديست  اثيّ دح  دا بعم  العربّ   الشّعريّ   صّ فهم الن    وعلى هذا الأساس، فإن        

خييل لمحاولة  في متابعة الخيال والت  غبة  ر والر  صوُّ رة على الت  دل المقين: الأو  دة عالية على صعيرة قرائي  دبمق

ة  غوي  ن بالمعرفة اللُّ اني: العلم المتمكّ الاقتراب من ذلك، والث   أو على الأقلّ  صّ الن  ه دالقبض على ما يستول

  د د  تي تحهي ال    صّ فطبيعة الن    3."ةعلى العلوم الانساني    موليّ ة، بما هي الاطلاع الشُّ ة والفلسفي  اريخي  والت  

 ة.   وفاعلي  فاعل معه بعمق ملامح القارىء الأنسب لسبر أغواره والت  

 
 . 39صمحمد سعدون، جمالية التلقي واختلاف قراءات النقاد في شعر بدر شاكر السياب،  -1
 . 122بوعيشة بوعمار، جماليات تلقي قصيدة الحداثة، ص -2
 . 125ص ،المرجع نفسه  -3
ظريّت القراءة والتأويل وقضايّها لحسن مصطفى سحلول،  المعاصر للحبيب مونسي، ن دنظريّت القراءة في النّق نظر: يُ  لتوسعل

ونيس،  دتحولات شعرية لأ ين كليب، دال داثة الشّعريةّ" لسعدراسات جمالية في الحد اثة "دوعي الحشفرات النّص لصلاح فضل، 
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وتجربتها    ات الكاتبة ذ  مرتبطة بال ة  وافع ذاتي  داخل  دة كان نتاج تاعي  دفي الكتابة الإب  د يدجالت    ن  إ      

  في ظهور   ساهمت  ،ةة متغيرِّ ة واجتماعي  مها سياقات ثقافي  ة تحكُّ ة، وأخرى موضوعي  عوري  ة والشُّ اعي  دالإب

الت    ت اوز تج ،  ة جديدةأشكال شعري   والت  نوُّ سامها بالت  ة لاتِّ ي  دقليالقوالب   من أجل أن    جريب المستمرع 

  اثيّ دح  دا بعم  العربّ   عريّ الشّ   صّ طبيعة الن     أن  ، إلا  اتهد  ات الواقع ومستجبوعي مع تغيرُّ اعر  الش  تفاعل  ي

ي عانيه وتشظِّ م  ددُّ مستهلك نتيجة لتع  دما كان مجر  دالمعنى بعا في إنتاج  عً دا مبجعلت من القارىء طرفً 

ة مغلقة إلى نموذج يحتفي لالي  دة دكوح  صّ ة من نموذج يركز على الن  ي  الكتابة الشّعر  بذلك  ، فانتقلتبنيته 

عة.أويلات المتنوِّ بالقارئ والت  

 

منصور الشامسي من منظور نظرية  مقا: آليات التلقي في شعر  يّسين الجعافرة،    دمفتاح، التناص والتلقي لماج د التلقي والتأويل لمحم
 . مقا: نظرية التلقي وأطروحاتها للشريف مرزوق جابري وآخرون،  د القراءة لأحم



 

 

 

 

 

 

 الفصل الث اني: 

بعد حداثيّ وآلي ات سمات الن صّ الشّعريّ الجزائريّ ما 
 القراءة. 
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ظلِّ        التّ ال    الكبرى  حولات الت    في  فترة  في  الجزائر  شهدتها  الص  سعينات  تي  السّ دعيعلى   ياسيّ ين 

إلى مراجعة    يونقاد الجزائر ، سعى النُّ يّ دقوالن    بّ دعلى الفكر الأ  اورهدب  تانعكس   تيال  ، و والاجتماعيّ 

 خطىتي  جديد  نقديّ   اتجاهباعتبارها  برزت ما بعد الحداثة  فمن،  الز  عبر  راسخة    تظل  تي  ة ال  بي  دالمفاهيم الأ

 . عيد مساءلتهايو  ة ة والفكري  وابت الجمالي  الث  

عًا  ل وتط  ،ةقليدي  ماذج الت  تجاوزاً للن  ذين رأوا فيه  اد ال  ق  لقى ترحيبًا من بعض النـُّ   قديّ الن    هوجُّ هذا الت        

عقيدات  والت    ةقافي  الث    ةدي  عدُّ قدّم رؤية أعمق للت  لتُ   كيب،تر  وال  المعنى  صياغةتعيد    ،ة مغايرةتعبيري    أشكالإلى  

ال  ة والاجتماعي  فسي  الن   الشّعري  الت    ل جوهرثِّ تي تمة  المعاصرةجربة  البعض  ة  أبدى  بينما  الآخر تحفظهم،  ، 

ة ة مكانتها كعنصر موحد للهوي  قافي  موز الث  يفُقد الرُّ قد    ،ذي تتبناه ما بعد الحداثةفكيك ال  الت    أن    معتبرين

 .ما في سياق أزمة ما بعد الاستقلال، لا سي  ةالوطني  

تي تندرج ضمن إطار ما  في هذا الفصل عرض نماذج من الشّعر الجزائريّ المعاصر ال    وعليه، سيتمُّ       

 ي.لقِّ ة الت  ة لها في ضوء نظري  ة، وتقديم قراءة نقدي  وعي  بعد الحداثة، مع الإشارة إلى أبرز سماتها الن  

 ي: لق  وآليات الت   اثي  دح دالما بع الجزائري   عري  ص الش  سمات الن  

 على مستوى الش كل:أولاا: 

 البياض: سمة    -أ

 :1" يّ امرأة من ورق التُّوت "  تهدفي قصي *عبد الله حمادي اعرنص الش  

 
   .154صم، 2002، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 3، طعبد الله حمادي، البرزخ والسكين  -1
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 يَسْرقُِني العُمرُ.. أم تسرقُني          

 عيْناكِ؟                              

 بني هَ ن ْ ني الط يفُ.. أم ي َ رُ مُ يَ غْ         

 ؟ياكِ قْ لُ                             

 ةٍ امرأَ  رِ دْ فنَ في صِ د... ما أشهى أن تُ 

 ثْ،يْ من غَ                             

 تبَوحُ بالسِرِ  إلى السِرِ   وَ 

لَةِ  عْ في مِ وبُ وتذُ              راجِ القُب ْ

  م جتر تي من خلالها يال   مت البصريّ الص  ي باعتبارها لغة دالله حما د عب في نصّ   سمة البياض ى تتجل        

حتّى إذا ما   "ليمحو به ذلك الضيق  ،فظيّ عبير الل  تي تستعصي على الت  ة ال  عوري  الشُّ   تهاعر عمق تجربالش  

  كما أن    1. ة القصد، وهو طموح مغري لأيّ قارئ"جاء القارىء ملأ تلك الفراغات بما يناسب شعري  

 

ظهر على الساحة الأدبيّة في مرحلة ما بعد الاستقلال، هو  ،  شاعر معاصر [ م1947]مولود بقسنطينة عام ي دالله حما  دعب *
صدر له    ،د ريدم بأطروحة "الشرع في ملكة غرناطة" من جامعة م1980شهادة الدكتوراه عام   أستاذ وباحث وناقد، حصل على 

البابطين للإبداع الشّعري كأحسن  بجائزة مؤسسة عبد العزيز سعود فاز الذي )البرزخ والسكين(   ديوانهعرية أبرزها شدواوين   ةعد
 م. 2002ديوان شعر في دورة علي بن المقرب العيوني سنة 

 . 163م، ص2013، دار الألمعية للنشر والتوزيع، الجزائر، 1عبد الغاني خشة، إضاءات في النّص الجزائري المعاصر، ط -1

وآخرون، معجم الشّعراء الجزائريين في القرن العشرين لعبد الملك مرتًض،  نظر: موسوعة الشّعر الجزائر للربيعي بن سلامة  يُ للتوسع  
القصيدة الحديثة في النقد العرب المعاصر لمشري بن خليفة، صوت الجزائر في الفكر العرب الحديث )أعلام، وقضايّ، ومواقف( لعمر  

ن بوح الانفعال إلى تشكّل الرّؤيّ لفريد تًبتي، مقا: الحداثة في  بن قينة، مقا: الأنساق اللّغوية والحداثية في الشّعر الجزائري الحديث م 
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  ، طورالمساحات البيضاء الفاصلة بين السُّ   في  دالمتجسّ [  بياض المبنى]  بين  هفي نصّ   زاوجحاول أن ياعر  الش  

  د قصتي يتال    طنالموا  فييبرز    ذيال    [المعنى  بياض]و  ،، والأسطر المتفاوتة الطولة القصيرةات البصري  دالوحو 

بل أجوبتها  سم  تي لا تحُ ال  وفي الأسئلة  الصريح،  القول    دو دالإيحاء والغموض متجاوزاً حفيها الش اعر  

 .حتمالات شتى  معلقاً بين افيها المعنى  يظلُّ تي ور المفتوحة ال  الصُّ في و ل أمُّ عو إلى الت  دت

 : *قطيعت  سمة ال-ب

 : 1" مهاجر غريب في بلاد الأنصار"في قصيدته  *الش اعر يوسف وغليسي نصّ 

 .  ...  !يهم ِ  نَ فِ دْ أ  "  >>جبل الوحش<<وفي 

 . .راعْ ذاك الش   >>طِ س ِ المتوَ  الأبيضِ <<في  رفَ ورفْ 

 

ثقافية" لسالم عيسى ودليلة مهيري، مقا:  -المجتمع الجزائري بين الموروث والمأمول من وجهة نظر مفكرين جزائريين "دراسة سوسيو
 د شوقي الزين لحليمة هبري وحمزة بسو. التلقي الفلسفي والنقدي لخطاب ما بعد الحداثة في النقد الجزائري المعاصر عند محم

 . 79م، ص1995 الجزائر،  منشورات دار الإبداع، ،  1يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ط -1
في الآداب "تخصص نقد معاصر"، وأستاذ بجامعة    شاعر معاصر ودكتور دولة   م[1970يوسف وغليسي ]مولود بسكيكدة عام    *

م بأطروحة "إشكالية المصطلح في  2005تحصل على شهادة الدكتوراه بتقدير مشرف جد ا مع التوصية بطبع الرسالة عام قسنطينة، 
الوطنية الأولى في الشّعر  "مهاجر غريب في بلاد الأنصار" بالجائزة  قصيدته  وقد فازت  الخطاب النّقدي العربّ الجديد" بجامعة وهران،  

 م(. 1992)جائزة مهرجان محمد العيد آل خليفة ببسكرة في ديسمبر
هو تفكيك الجملة الشعرية أو توزيع الكلمات بشكل متقطع على الصفحة لإبراز الإيقاع أو    : [  Fragmentation]  الت قطيع   *

 التوتر النفسي أو لإحداث تأثير بصري ودلالي. 
نظر: موسوعة الشّعر الجزائري للربيعي بن سلامة وآخرون، في الأدب الجزائري لأحمد دوغان، دراسات في الشّعر الجزائري  يُ  لتوسعل 

د بوقرورة، النّص المفتوح في الشّعر الجزائري المعاصر لعيساني بلقاسم، جدل الحداثة  المعاصر "الشّعر وسياق المتغير الحضاري" لعمر أحم
قا:  في نقد الشّعر العرب لخيرة حُمر العين، مقا: الحداثة والتحديث وتحولات القيم الثقافية في المجتمع الجزائري المعاصر لزاوي وائل، م

خ والسكين" لمبارك بالنور، مقا: حداثة التكثيف في شعر عبد الله حمادي لسامية  الأنساق الثقافية في قصيدة عبد الله حمادي "البرز 
رابح، مقا: معالم نقدية وفكرية في ثنائية )البرزخ والسكين( لمحمد الأمين شيخة، مقا: بين الحاشية والمركز قراءة في قصيدتي )كاف  

 في قصيدة "يّ امرأة من ورق التوت" لحسين خمري.   الكون( و)يّ امرأة من ورق التوت( لفاطمة سعدون، شعرية الانزيّح 
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 .. فاق إلي  يثي اشتياق الر   عسى أنْ 

 (! ...... )همْ ولكن  

 ...  باعْ رُ   ..ثَ لا . ثُ مثنى. فأطرقتُ 

 : بدء الوداعْ  وأعلنتُ 

 .  ! ..د..ا..عْ ... و ا..عا دا..وَ ا ... وداعا 

تي من الأساليب ال    دداخل عدتبشكل بارز من خلال    ت تمظهر ص  في هذا الن  قطيع  إنّ سمة الت        

ة  فسي  مدى الانسجام الحاصل بين الحركة الن  -تعكس إلى حد ما"ل  في الكتابة   ةتًبة الخطي  ر  كسر الحاولت  

اعر من  في انتقال الش    دجسّ [ المتوالمكانيّ   منيّ قطيع الز  ]الت    ءًا مندب  1. "ة ورة الكتابي  ات المبدعة والصُّ للذ  

الأزمنة والأمكنة بشكل بين  اخل  دالتنقل السريع يشير إلى تط( فهذا  )جبل الوحع( إلى )الأبيض المتوسّ 

م   منطقي  والت  غير  العزلة  من  يعكس حالة  الذّ شتُّ ا  ]الت  اعرالش    ايعيشه  تيال    هنيّ ت  إلى  إضافة  قطيع  ، 

يث ينتقل بين بحبين مشاعر الأمل والخيبة، اعر ذي يُر به الش  ال   اخليّ د  راع الالصّ ي في [ المتجلّ العاطفيّ 

(، وبين خيبة الأمل الناتجة عن  عسى أن  يثير اشتياق الرفّاق إلي  واصل مع الآخرين، كما في )وق للتّ التّ 

 
،  01، ع13بومدين ذباح، تقنيات التّشكيل البصري في النّص الشّعري الجزائري المعاصر، مجلة آفاق العلمية، جامعة الجزائر، م -1

 . 368، ص2021جانفي 
، شعر الشباب في الجزائر بين  معجم بابطين لمجموعة من المؤلفين موسوعة الشّعر الجزائري للربيعي بن سلامة وآخرون،  نظر:  يُ  لتوسعل

، مقا: تلقي الحداثة والخطاب  ماي الشّعر الجزائري المعاصر مرحلة التسعينات لأمل    االواقع والآفاق لحسن فتح الباب، مقا: جينيا لوجي
اصر بين هاجس التجريب وسؤال المرجعية لزهيرة بولفوس،  الأشكال الشّعرية الجديدة في الشّعر الجزائري المع  الحداثي لمنير شفيق، مقا: 

مقا: سيميائية النّص الشّعري    مقا: المزاوجة الفنـّيّة بين الكلمة والريّشة في ديوان أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار لصديقة معمر، 
   . الجزائري الحديث "مقاربة نقدية في قصيدة مهاجر في بلاد الأنصار" لعبد المالك ضيف
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تمطيط الحروف وتفتيت   فيل  مثّ غوي[ المتقطيع اللُّ ]الت  بالإضافة إلى    ،(ولكن هم  )......(! غيابهم، كما في )

  يعكس حالة اً  متقطعا  يخلق إيقاعً ا  م  (  و..د..ا..ع  ،  وَ..دا..عًا وداعًا ...  كما في )  الكلمة إلى مقاطع

 .اعر يحتضرالش   وكأن   اعدلحظة الو  الارتباك العاطفيّ  من

 : ضمونالم على مستوى-ب

 :*مزالر  -أ

 : 1"أكوام الجمر" اديوانّ من *خيرة حمر العين ةاعر نص الش  

 كنت وحدي 

 ولم أكن وحدي 

 
 . 6-5م، ص1996، ديوان المطبوعات الجامعية، وهران، الجزائر، 1أكوام الجمر، طخيرة حمر العين،   -1
محاضرة    وأستاذة   ، وباحثة جزائرية  وناقدةجزائرية من جيل الحداثة الشّعرية    شاعرة  [م1969بتيهرت عام  ]مولودة   خيرة حمر العين   *

"أكوام الجمر"    م ، من أعمالها الشّعرية1999عام    نالت درجة دكتوراه في الدولة في النّقد المعاصر  ،وهران  ة امعبقسم الترجمة بج
 م. 1996عام الصادر 

كلمة أو صورة لإيصال معنى غير مباشر، يتجاوز المعنى الظاهر، ويعُبّر عن فكرة أو حالة شعورية    هو استخدام:  [Symbol]الر مز  *
 عميقة. 

،  معجم الشّعراء الجزائريين في القرن العشرين لعبد الملك مرتًض باء الجزائر ومثق فوها يتحد ثون لنورالدين درويع،  د أ  نظر: يُ لتوسع  ل
، إضاءات  ية في كتابات جزائرية ليوسف وغليسيد ، في ظلال النّصوص تأملات نقالصوفي وآليات التأويل لعبد الحميد هيمة الخطاب  

مستويّت تلقي    النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية ليوسف وغليسي،  في النّص الجزائري المعاصر لعبد الغني خشة،
مقا: خطاب الثقافة الصوري    مقا: التشكيل البصري في النّص الشّعري المعاصر لبومدين ذباح،  ئشة،النّص الأدب لحسين أحمد بن عا

مقا: ظاهرة الغموض في الشّعر الجزائري المعاصر لخميسي شرفي، مقا:  ،  في ديوان "أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار" لسليم كرام 
مقا: الذات وخطاب الأزمة في الشّعر الجزائري المعاصر لحسين تروش، مقا: الرمز    تًبتي،عر الجزائري المعاصر لفريد  موت النّص في الشّ 

 . في الشّعر العرب المعاصر لمحمد فنطازي، مقا: التناص والرمز في الشّعر الجزائري المعاصر لزهرة عزاّم والطيب بوسماحة 
    



 ات القراءة وآلي    اثي  دح د ا بعم الجزائري    عري  الش    ص  سمات الن                                       ث انيالفصل ال

[72] 
 

 كان في رأسي عمر 

 يرتشيه الد هر في سحق البشر

 وكان في قلبي أيوب 

 يحتسي مر  القدر 

 وكان يصحبني الخضر 

 وكنت أسأله 

 فكان يجيبني في حذر 

ة ذات  تًريخي    ةات ديني  خصي  من خلال استدعائها لشّ   خيرة حمر العين  في نصّ   مزيّ د البعد الر  يتجسّ       

ات والأشياء بحيث لة بين الذ  مز هو "الصِّ فالر    أويل،ة كثيفة وعميقة تثُري المعنى وتفتح أفق الت  حمولة دلالي  

الن  تتول   الت  فسي  د المشاعر عن طريق الإثارة  والت  ة، لا عن طريق  يُ م    1. "صريحسمية  القارىء على غري  ا 

   ا.ص بطريقة أكثر عمقً مع الن   فاعلالبحث عن المعاني المخبأة والت  

عري طر الش  في الس  ها، كتوظيفها لاسم "عمر"  ة لتثري نص  ها جمعت بين رموز عد  اعرة في نصّ الش  ف      

ة  خصي  هذه الش    اب"الخط  "عمر بن    حابّ الص  يحيلنا مباشرة إلى  ذي  وال  [  كان في رأسي عمرالث ]الث  

يرتشيه الد هر في سحق ]  ابع بــــطر الر  تي ترمز إلى القوة والعدل، لكن اقترانه في الس  ة ال  اريخي  ة الت  يني  الدِّ 

 
   .315م، ص2008ة والنشر والتوزيع، مصر، ، دار نّضة مصر للطباع9محمد غنيمي هلال، الأدب المقَارن، ط -1
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الر  ،  [ يكشف عن مفارقة مؤلمةالبشر ال  حيث يتحوّل  إلى صورة   في زمن الش اعرة  ل العدالةذي يُثِّ مز 

المبادئ وسط  من انحراف  تها  عن خيب  بربيلة لخدمة القمع والفساد، ما يعفيها القيم الن    تُستغلّ مشوّهة  

وكان في طر الخامس ]"أيوب" في الس    ة نبي الله لشخصي    هاحضار است  عن  أم ا  ناقضات.واقع مليء بالت  

ا مز لتجعله شريكً للر    وظيف الخارجيّ الت  اعرة تجاوزت  الش    وكأن    لابتلاءاعلى  بر  فيرمز إلى الص  [  قلبي أيوب 

يث  بحاعرة الواعي مع الألم  الش    يعتعكس تعاورة  هي صُ ف  [ر  القدريحتسي مُ ] ا قولها  لها في معاناتها، أم  

توظيف  يأتي    . بعد ذلك الألم جزء من كينونتها، يشكّل وعيها ويصوغ رؤيتها للوجود من جديد أصبح  

ة  ا للحكمة الغيبي  ل رمزً ذي يُثِّ [ ال  وكان يصحبني الخضر ابع ]طر الس  "الخضر" في الس  ة  خصي  اعرة لش  الش  

أن  بلوغ المعرفة   اعرة من خلاله برز الش  لتُ   "يجيب بحذر"   للش اعرة  مت العارف، حيث يقُدّم كرفيقوالص  

   ا.ا وتأملاً عميقً ة يستلزم صبرً الحقيقي  

 : *ناصالت  -ب

 : 1ة" "العنتري   في قصيدته *عيسى لحيلحاعر الش   نصّ 

 ؟هَلْ غَادَرَ الشُّعراء مِنْ مُتَردَ مِ 

 
   .22صت(،   ،دط(، )  ، د)سبع معلقات الجاهلية الأخيرة،   عيسى لحيلح، عبد الله  -1
، تحصل على شهادة الماجستير بدرجة  شاعر معاصر وأستاذ بجامعة جيجل   [م1962بجيجل عام    ]مولود   عبد الله عيسى لحيلح  *

ناقشت لأول مرة موضوع "الجدلية التاريخية في   ، والتي، ونال درجة دكتوراه الدولةم1989عام  بالقاهرة متاز من جامعة عين شمس 
م، بتقدير مشرف جد ا مع توصية بالطبع مع تهنئة خاصة من رئيس الجمهورية له عدة دواوين شعرية  2005سنة    القرآن الكريم"

 ". سبع معلقات الجاهلية الأخيرةنذكر منها " 
هو تداخل نصوص سابقة داخل نص جديد، إما بشكل مباشر أو غير مباشر، لإغناء المعنى    :  [Intertextuality]  الت ناص  *

 وإقامة حوار بين النصوص. 
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 أَعِدِ السُّؤَال.. كأنني لم أفهَمِ 

 هَلْ غَادَرَ الشُّعراء مِنْ مُتَردَ مِ؟

 عَلَي  دُونَ تَ لَعْثُمِ  أَعِدِ السُّؤَال

ر البيت الأو ل من معلقة دلص  الحرفيّ   همن خلال نقل عيسى لحيلح    نصّ ناص في  ى سمة الت  تتجل        

  1. [؟ تَـوَهُّمِ دَ ارَ بَـع  د  هَل  عَرَف تَ ال  أمَ           ؟هَل  غَادَرَ الشُّعراء مِن  مُتَردَ مِ ]  قوله:في    د اد  الش اعر عنترة بن ش

ص يطوي في جوانحه  رورة؛ فالن  خليط من نصوص أخر سابقة عليه بحكم الض    نصّ  " ما هو إلا  ناص فالت  

؛ ث  تتلاشى، آخر الأمر، عبر ذاتها لتنُتج من ذاتها  دون تقصُّ دو   دا أُخر تتلاقى فيه على غير ميعانصوصً 

منهاديدلغة ج ينتسج  أن     2. "ديدج  دمحاي  نصّ   ة  الث  الس  في  اعر عيسى لحيلح  الش  كما  ]أعَِدِ طر  اني 

لق نوعاً من المساءلة  حاول أن يخابع ]أعَِدِ السُّؤَال عَلَي  دُونَ تَـلَع ثمُِ[  طر الر  السُّؤَال.. كأنني لم أفهَمِ[ والس  

ص فاعل مع الن  حاور ليفتح باب الت  ناص بالت  ناص بالاجترار إلى الت  تي ينتقل من خلالها من الت  ال    ةالجمالي  

ناص في  الت    اثة وموقفها من الماضي، وكأن  دة تعبر عن قلق الحديدتشكيله ضمن رؤية ج  دليعي  الأصليّ 

الن   المعرفيّ دص يغهذا  من أشكال الاستفزاز  اث إلى قراءته قراءة سليم بالترُّ الت  يتجاوز    ذيال    و شكلاً 

في سياق مغاير يتماشى مع القيم   المعنىبعث  ة  د بل تطمح إلى إعا  لبيّ ي الس  لقِّ ة لا تكتفي بالت  إشكالي  

 . ة المعاصرة ة والفكري  قافي  الث  

 
مصر،    ، القاهرة،د جا  د: أحمللطباعة والن شر والتوزيع، تح  دي د  الجدّ ار الغد،  1، ط1جب،  دالهاشمي، جواهر الأ   دأحم  ديّ السّ   -1

 . 497م، ص2017-ه1438
 .  289عبد الملك مرتًض، نظريةّ النّصّ الأدبّ، ص -2
 هو خُروج اللغة عن استعمالها المألوف لتحقيق دلالة فنية أو إيحاء جمالي.  : [ Deviation]الانزيّح  *
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 :*الانزياح-ج

 : 1" على عتبات الباهيةفي قصيدته " الش اعر يوسف وغليسي نصّ 

 يا وهرانُ، ضُم يني مد ي ذراعيكِ 

 !((طُ   ور سيني         نِ )) من  فإن ني قادمٌ 

 * ((هُ أمخُ       رُ ))مسافر في غَمَام ال   رُّوح 

 .. لا قلبَ يُ ؤْوين            ي ..لاجئٌ  ..دٌ ر  مش 

غة بعدًا يُضفي على اللُّ   ، اا وجمالي  ا أسلوبي  يوسف وغليسي بوصفه ملمحً   يحضر الانزيّح في نصّ       

ثه من مفاجأة  دما يُح  لفهمه وتأويله، من خلال "  دةعدّ يفتح مسالك مت  ،ادلالي  عمقًا  ص  ا يُنح الن  إيحائي  

ع الانزيّح في وقد توز   2. ا"دً دّ ي إلى الغبطة والإمتاع وإلى الإحساس بالأشياء إحساسًا متجي بالمتلقّ دّ تؤ 

دلالات   عبارات الالألفاظ و   ل في تحميل " المتمثّ لاليّ د  "الانزيّح ال  ة أبرزها: عبر مستويّت عدّ   صهذا الن  

 
 . 104أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، صيوسف وغليسي،  -1
رُهُ   * "  مسافر في غَمَام الـــرُّوح ))أمخـُــــــرهُُ((  هي فعل مضارع من جذر "مَخَرَ" وتأتي في سياق الإبحار في الماء، فقول الشّاعر " : أمخ 

 بمعنى أشُقّه وأبحرُ فيه. 
والن شر والتوزيع، بيروت،  راسات  دالمؤسسة الجامعية لل د، مج1طراسات الأسلوبيّة، دويس، الانزيّح من منظور ال  دمحم دأحم -2

 .164م، ص2005-ه1426لبنان، 
- مدخل إلى عالم الشّعر المعاصر في الجزائر " قراءة مفتاحية  ، موسوعة الشّعر الجزائري للربيعي بن سلامة وآخرون: لتوسع ينُظر ل

مقا: المؤتلف    بد الرحمن محمد القعود،التأويل" لعمنهج تطبيقي" لشايف عكاشة، الإبهام في شعر الحداثة "العوامل والمظاهر وآليات 
والمختلف في النّص الشّعري الجزائري المعاصر "معارضات الشاعر عيسى لحيلح أنموذجًا" لمحمد صالح خرفي، مقا: القصيدة العنترية  

النّص   بوكراع، مقا: توظيف دمقا: تجليات التناص في شعر عيسى لحيلح لرشيلمصطفى زروقة،  -دراسة أسلوبية - لعيسى لحيلح
لزهر بلول وبوجمعة بوحفص، مقا: أبعاد الانزيّح في الشّعر الجزائري المعاصر "يوسف   دب في شعر عيسى لحيلح لمحمد التراثي الأ

    .نوقة دقراءة أسلوبية في شعر يوسف وغليسي لفوزية  -لالاتهدام، مقا: الانزيّح التركيبي و دز  دوغليسي ويوسف شقرة أنموذجًا" لسعا
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بما تحمله    الث اني  طر[ في الس  !((طـُــور سينيـــــــــنِ ))، كاستحضار الش اعر لعبارة ]ة تفوق معانيها المباشرة رمزي  

.  تي يُر بها ة ال  يعكس عمق المعاناة الوجودي    توظيفها في سياق ذاتيّ أعاد  ه  ة غير أن  ة وقدسي  من أبعاد ديني  

الت   "الانزيّح  الت    "ركيبيّ  ـأم ا  الاستخدام  عن  الش اعر  من خلال خروج  "  قليديّ فيظهر   للأفعال كـفعل 

 " وحالرُّ غمام  "ياق أبحر في  اعر في هذا السّ الش    لكن  ا بالماء  الث وهو فعل مرتبط غالبً طر الث  " في الس  أمخـُــــــرهُُ 

ى  فيتجل    "يّ بلاغ"الانزيّح ال. أم ا  ذي يعيشهال    والعاطفيّ   ت الفكريّ شتُّ الت  و   وحي،يه الرُّ حالة التّ   كتعبير عن

بإعطاء  القارئ  لدى    ة إحداث صدمة جمالي    إلىسعيًا منه    [مدّي ذراعيكِ يّ وهرانُ، ضُمّيني]  هقول  في

 ، لا مجرد مكان جغرافيّ   ا للعاطفة والاحتواء والحنينرمزً   بذلك فتكون  ا  بعُدًا أنثويًّ/ أمومي    مدينة وهران

   .اعربالش   ذي يعصفال   وحيّ والفراغ الرُّ  اخليّ الاغتراب الدّ تعبيراً عن 

لا يقف عند    جريب،بالانفتاح والتّ   سميت    ، هو نصّ ا بعد حداثيّ م  الجزائريّ   ن  الن ص الشّعريّ إ      

  توظيف تكرة في  مبسمات  ى ذلك ليكشف عن  المألوفة، بل يتعد  ة  د على الأشكال الشّعري  مرُّ حدود الت  

وانزيّح على مستوى   كل، ومن رمز وتناصّ بياض وتقطيع على مستوى الش  من  أويل  ورة والت  غة والصُّ اللُّ 

في   الش اعره  ذي يُترجمال    ،ات ذّ القلق    دسّ ة تجا، بل بوصفها تقنيات تعبيري  ي  فن ـّلا بوصفها ترفاً  -ضمونالم

دفعه إلى المشاركة  ، ترُبك القارىء وتدةمتفرِّ ة  م كتابة شعري  ، ليُقدّ ة  مركزي  للا  اي و شظِّ بالت    صف تتة  نماذج شعري  

. يتفاعل مع قلق العصر وإشكالاته دًاطابعًا حي ا متجدّ   هنصّ نح ليم، في بناء المعنى
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 خ             ات     م      ة   

[78] 
 

  عكس ي، تكشف عن جملة من النتائج تلقّ من زاوية الت    ما بعد حداثيّ   عر الجزائريّ دراسة الشّ   إن        

 ها:همأومن تعقيد، سم به من عمق و ما تت  ة و الأدبي   جربةالت  د أبعاد هذه تعدُّ 

العشري    عميقالير  تأثِّ ال ▪ أحدثته  الس  ال ذي  ،  مثقل بالأزمة  جزائريّ   خطاب شعريّ   إفرازفي    وداء ة 

ما أضفى  ،  تهاوت فيه القيم وتصاعد فيه العنفالكتابة في عالم    ساؤل عن جدوىلت  منشغل با

  أكثر حضوراً. ة طابعًا مأساويّ  عري  جربة الشّ على الت  

ة المعنى،  دي   تعدُّ ة تنبذ الحسم، وتتبنى  بنزعة تفكيكي  في مرحلة ما بعد الحداثة    عر الجزائريّ الشّ   ماس اتّ  ▪

 . ةقافي  الث   مرجعياتهم  تبايناء و النّص بتعدد القرّ  د دلالاتأفضى إلى تعدُّ ما 

ي،  شظّ ناص، الت  بمفاهيم ما بعد الحداثة مثل الت  لدى الشُّعراء الجزائريين  ثديح جماليّ  وعيّ ي تجلّ  ▪

توظيفها   حيث برع البعض في؛  مع تفاوت في مستوى الأداءغة،  عب باللُّ ع، والل  وقُّ كسر أفق الت  

 . ة غير مكتملةوتجريبي    ةارتجالي  البعض الآخر بطريقة  فها  وظ  في حين  عميق،    وجماليّ   بوعي تنظيريّ 

، في حين  داثيح ما بعد    الجزائريّ   عريّ الشّ   الخطاب   ية والمنكسرة فيات المتشظّ الذ    حضور  زو بر  ▪

 ات وصراعاتها.  ة، لتعبر عن هشاشة الذ  برة الجماعي  تراجع الن  

الاعتبار لما هو عادي ومهمّع، متجاوزاً الانشغال بالقضايّ بعد حداثي    ا م  عر الجزائريّ الشّ   ةعادإ ▪

 ة تثمن التفاصيل. الكبرى، متبنيًا رؤية جمالي  

م  الجزائريّ عر  الشّ أن    ▪ يُنح  بعد حداثي لا  للقارىءما  ي  فاتيحه  بل    قحمه في صلب بسهولة، 

ليةعري  الشّ   جربةالت   شريكًا،  يجعللالة،  الد  تشكيل    في   كون  تأويلي  ي  لقّ الت    فعل  بما  لا  تفاعلاً  ا 

 ا. استهلاكًا سطحي  
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وما    داثيّ حما بعد    عر الجزائريّ متكاملة تستوعب الشّ ة  رؤية نقدي  لة  ة الجزائري  قدي  احة الن  الس    افتقار ▪

تي أثارت تساؤلات  ة ال  غم من ظهور بعض المحاولات الجاد  على الر  يطرحه من مفاهيم جديدة،  

تحوُّ  الن  حول  الشّ لات  الت    عريّ ص  تزال  راسات الدّ   هذه  أغلبأن     لا  إي،  لقِّ وحداثة  أسيرة   لا 

 أويل.    عدد والت  عر المنفتح على الت  لا تتلاءم مع طبيعة هذا الشّ  ةات كلاسيكي  مرجعي  

يب،  كوإعادة التر    ،أويلالت    ، من خلالفاعلدة للت  متعدِّ   آفاقاً   لقارىءل  ما بعد حداثيّ   عرالشّ   إتًحة  ▪

 منفتحًا على   ، بلدلالة واحدةلا يغُلق على    انص    ما يجعله  ،والانجذاب للفراغات والمسكوت عنه

ا موازيًّ للكتابة. ، ما يجعل من القراءة فعلاً إبداعي  تنتهيلا  ةدلالي   استكشافات 
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 لعبد الله حمادي ديوان البرزخ والسكين : 01الملحق رقم 
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 ليوسف وغليسي ديوان أوجاع صفصافة : 02الملحق رقم 
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 الأخيرة، لعيسى لحيلح ديوان سبع معلقات للجاهلية : 03الملحق رقم 
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 ديوان أكوام الجمر لخيرة حمر العين : 04رقم الملحق 
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 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم

 المصادر  -أولاا 

، دار العودة، بيروت، لبنان،  3أحمد عبد المعطي الحجازي، ديوان عبد المعطي الحجازي، ط  (1

 . م1982

 . م2010، دار الشروق، مصر، 1أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ط (2

 .م 1992، دار سعاد الصباح، الكويت، 1الحيدري، طبلند الحيدري، ديوان بلند  (3

 .م1972، دار العودة، بيروت، لبنان، 1صلاح عبد الصّبور، ديوان صلاح عبد الصّبور، ط (4

ج (5 الشّعريةّ،  الأعمال  حدّاد،  ط1قاسم  لبنان،  1،  والنشر،  للدراسات  العربيّة  المؤسسة   ،

 . م2000

ط مح (6 أبعد،  أو  اللوز  درويع، كزهر  الر 1مود  ريّض  لبنان،  ،  بيروت،  والنشر،  للكتب  يس 

 . م2005

الكاملة، (7 السّياسيّةُ  الأعمال  قباني،  ط3ج  نزار  بيروت،  2،  لبنان،  قباني،  نزار  منشورات   ،

 م. 1998

 : ةة الجزائري  عري  واوين الش  الد  -ب

 . م1996، ديوان المطبوعات الجامعية، وهران، الجزائر،  1خيرة حمر العين، أكوام الجمر، ط (1

 . م2002، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،  3الله حمادي، البرزخ والسكين، طعبد   (2
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 . عبد الله عيسى لحيلح، سبع معلقات الجاهلية الأخيرة، )د، ط(، )د، ت( (3

، منشورات دار الإبداع، الجزائر،  1يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ط (4

 . م1995

 المراجع  -ثانياا

 ة: الكتب العربي  -أ

 .  96-95م، ص1985، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1أدونيس، الشّعريةّ العربيّة، ط (1

، دار الغدّ الجديد للطباعة والن شر والتوزيع،  1، ط1السّيّد أحمد الهاشمي، جواهر الأدب، ج (2

 م.2017-ه1438تح: أحمد جاد، القاهرة، مصر، 

، مؤسسة الوراق  1"دراسة في نقاد النّص الشّعري"، طبيومي توفيق مصطفى، أدبية الأدب   (3

 م. 2015للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 

، النادي الأدب الثقافي، بيروت، لبنان،  1عالي سرحان القرشي، أسئلة القصيدة الجديدة، ط  (4

 م. 2013

لبيضاء،  ، دار توبقال للنشر، الدار ا2عبد السلام بن عبد العالي، ثقافة الأذن وثقافة العين، ط (5

 م. 2008المغرب، 

المعاصر، ط  (6 الجزائري  النّص  إضاءات في  الغاني خشة،  والتوزيع،  1عبد  للنشر  الألمعية  دار   ،

 م.  2013الجزائر، 
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والمعنوية، طعزّ (  7 الفنـّيّة  المعاصر قضايّه وظواهره  العرب  الشعر  دار  3الدين إسماعيل،   ،

 م.  1981العودة، بيروت، لبنان،  

، المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، لبنان،  1، ط1قاسم حدّاد، الأعمال الشّعريةّ، ج( 8

 م. 2000

النّص،  رية العربيّة من العتبات إلى  ماجد قائد قاسم مرشد، جمالية التلقي في الكتابة الشّع  ( 9    

 م. 2018، مقاربات للنشر والصناعات الثقّافية، فاس، المملكة المغربيّة، 1ط

  10)  ( الحديث  العرب  الشّعر  في  البصري  التشكيل  الصفراني،  م(،  2004-1950محمد 

 م.2008، النادي الأدب بالريّض، السعودية، والمركز الثقافي العرب، بيروت، 1ط

المقَارن، ط   ( 11   الأدب  غنيمي هلال،  والتوزيع،  9مد  والنشر  للطباعة  دار نّضة مصر   ،

 م. 2008مصر، 

،  1مصطفى عطية جمعة، أصداء ما بعد الحداثة بحوث في الشّعريةّ والفنّ والتّاريخ، ط(  12 

 م. 2019شمس للن شر والإعلام، القاهرة، 

، دار تكوين للدراسات  1بداعي، طمقبل بن علي الدعدي، صناعة قراءة النّص الإ  (13

 م.2016-ه1437والأبحاث، المملكة العربيّة السعودية، 

ط(،  (  14 )د،  نموذجاً(،  درويع  )محمود  الحكائية  القصيدة  سردية  في  حطيني،  يوسف 

 م. 2010وزارة الثقّافة، دمشق، سوريّ،   -منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب 
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-، وكالة الصحافة العربيّة1أبو اليزيد الشرقاوي، تحولات الشّعرية العربيّة قصيدة النثر، ط  (15
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 :صالملخ  

تي  اكرة ال  ة والذ  ة، تعكس بعمق أزمة الهوي  ة استثنائي  ما بعد حداثي تجربةً نصي    عر الجزائريّ ل الشّ ثِّ يُُ       
ق بمدى  تتعل    ة، جوهري  ة  إشكالي  على  راسة  هذه الدّ   ستأس  تلسعينيات،  شهدتها الجزائر في فترة ما بعد التّ 

استيعاب هذا  قدرتها على  ي، في  لقّ الت  ات  ة تلك المستندة إلى جمالي  ات القراءة الحديثة، خاص  فاعلية آلي  
 ة. لالي  ة والد  الجمالي   اته خصوصي   الكشف عنعر و الشّ 

ة  ة والمضموني  كلي  مات الش  السّ   عتتبُّ على    لو  الأ  رتكز في شقهي،  وعليه تعتمد الدراسة منهج مزدوج      
  اتالآلي  الكشف عن  على  اني  ق الث  في حين يركّز الش  ،  ما بعد حداثيّ   في سياقه  عر الجزائريّ شّ تي تُميّز الال  
 . لالةد  وبناء ال المعنىاع دفي إبلقارىء شرك اتي تُ ال  

المفتاحية:   الجزائريّ الشّ الكلمات  الحداثة  -المعاصر  عر  بعد  السوداءعشري  ال  -ما  القراءة  -ة  -آليات 
 لالي.الانفتاح الد   -جريب النّصيالت  -ص المفتوح الن   -الفعّالالقارىء  -يلقّ ات الت  جمالي  

Abstract: 

Algerian post-modern poetry represents an exceptional textual 

experience, deeply reflecting the crisis of identity and memory that 

Algeria witnessed in the post- 1990s period. This study is founded on a 

core problem concerning the effectiveness of modern reading 

mechanisms, particularly those based on reception aesthetics, in their 

ability to comprehend this poetry and reveal its aesthetic and semantic 

specificities. 

Accordingly, the study adopts a dual methodology. The first part 

focuses on tracing the formal and thematic features that distinguish 

Algerian poetry within its post-modern context. The second part 

concentrates on uncovering the mechanisms that involve the reader in 

the creation of meaning and the construction of significance. 

 

 


