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 ."قال تعالى: "ولئن شكرتم لأزيدنكم
بكل إجلال وتقدير، أتقدم بخالص الشكر والامتنان لكل من ساهم في 

 .خراج هذا العمل إلى النور، سواء كان دعمًا ماديًً أو معنويًً دعم وإ
أخص بالشكر والتقدير أستاذي الكريم، الدكتور غندوز محمد، الذي كان 
مشرفاً ومعلمًا، حيث قدم لي توجيهاته القيمة منذ كانت هذه الرسالة مجرد 

كلمات فكرة. لقد كان دائمًا متفهمًا وداعمًا، مستقبلاً إيًي بوجه بشوش و 
ل  ."ترحيب وكأنه يقول: "أهلاً وسهلاً بزائر لا يُم

كما أوجه أسمى عبارات الشكر والعرفان إلى جميع أفراد أسرة كلية الأدب 
واللغات، ولكل أساتذتنا الأفاضل الذين لم يبخلوا علينا بدعمهم 

وتوجيهاتهم خلال مسيرتنا العلمية. جزاكم الله خير الجزاء على كل ما 
 .جهد في سبيل العلم والمعرفة تبذلونه من

ولا أنسى أن أعبر عن امتناني لكل من ساهم وقدم لنا يد العون لإتمام هذا 
 .العمل. شكراً لكم جميعاً على كل ما قدمتموه من دعم ومساندة
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 قال الله تعالى : " و قل اعملوا فسيرى الله أعمالكم (

لم‌البشرية‌ومنبع‌العلم‌سيدنا‌محمد‌عليه‌أفضل‌الصلاة‌مع  :أهدي‌ثمرة‌جهدي‌إلى
‌والسلام‌

إلى‌من‌كللها‌الله‌بالهيبة‌والوقار،‌إلى‌من‌أحمل‌إسمها‌بكل‌إفتخار،‌إلى‌ملاكي‌في‌
الحياة‌ومصدر‌الأمان‌التي‌كانت‌الداعم‌الأول‌لتحقيق‌طموحي،‌إلى‌من‌كانت‌

 أمي الغاليةنان......منجاي‌ويدي‌اليمنى‌في‌دراستي‌إلى‌نور‌عيني‌ونبع‌الح
إلى‌من‌علمني‌أن‌الدنيا‌كفاح‌وسلاحها‌العلم‌والمعرفة،‌إلى‌ضياء‌دربي‌ومصدر‌ .

أتمنى‌من‌‌أبي الغاليالأمل‌والطموح‌وأعظم‌رجل‌في‌الكون‌الى‌نور‌حياتي......‌
إلى‌نور‌حياتي‌وحبيب‌ .الله‌عزوجل‌أن‌يطيل‌في‌عمره‌ليرى‌ثمارا‌حان‌قطفها

 .ليجدي الغاقلبي......‌
‌سندي‌في‌الحياة ‌و ‌المتلألئة ...... إخوتي ، عبد الهادي، أبوبكر،  إلى‌سمائي

 ) بغــــــداد حنـــــــان (نصيرة . 
... إخوتي محمد ، فتيحة ، خالد ، سهام ، حياة ، إكرام ،  نور‌بهجتيو إلى 

 ) عــــلـــي فـــاطـــيمة(جيلالي ، 
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 المقدمة

 

 ب‌
 

‌الشعرية‌ ‌الثابت‌في‌الممارسة ‌الجوهر ‌التشكيل‌والتصوير،‌فهما ‌على‌كيفية ‌العصور‌قائمًا ‌منذ‌أقدم لقد‌كان‌الشعر
‌مهما‌تعددت‌مدارسه‌واختلفت‌نظرة‌النقاد‌إليه.‌فكل‌قصيدة‌هي‌بحد‌ذاتها‌تصوير‌وإبداع.‌

‌ا ‌الذين ‌الشعراء ‌من ‌الباري ‌عبد ‌محمد ‌الشاعر ‌صورهاويعتبر ‌وكثافة ‌تشكيلها ‌ببراعة ‌تسمت‌قصائدهم والدارس‌،
 .للتشكيل‌في‌شعره‌يجد‌نفسه‌قارئًً‌لأهم‌عناصر‌التجربة‌الفنية‌من‌صورة‌وإيقاع‌وعاطفة‌وخيال

من‌خلال‌مدونته‌‌وبناءً‌على‌ما‌تقدم،‌فقد‌وقع‌اختياري‌على‌موضوع‌التشكيل‌الجمالي‌في‌شعر‌محمد‌عبد‌الباري
‌.‌الأولىمرثية‌النار‌

‌‌ ‌البحث‌عن ‌الموضوع‌هو ‌هذا ‌اختيار ‌السبب‌وراء ‌‌عناصروكان ‌النار "‌الأولىالتشكيل‌الجمالي‌في‌ديوان‌"مرثية
والوقوف‌على‌أهم‌الظواهر‌الفنية.‌كما‌أن‌هذا‌الاختيار‌كان‌بدافع‌أن‌قصائد‌محمد‌عبد‌الباري‌تحتوي‌على‌جماليات‌

‌ :حث،‌انطلقنا‌من‌الإشكالية‌الآتيةتجمع‌بين‌الإيقاع‌والصورة‌الشعرية.‌ولإعداد‌هذا‌الب
 توظيفها في التشكيل الجمالي لنصوصه الشعرية؟إلى  ما هي الأدوات الفنية التي عمد الشاعر محمد عبد الباري

‌مقدمة‌ومدخل‌وفصلين‌وخاتمة.‌‌:خطة‌تمثلت‌فيإلى‌‌،‌قسمنا‌البحثالإشكاليةوللإجابة‌عن‌هذه‌
‌‌.تناول‌المدخل‌مفهوم‌التشكيل‌الجمالي

‌الصورة‌الشعرية‌والبنية‌الإيقاعية‌والتناص.إلى‌‌التشكيل‌الجمالي"،‌تطرقت‌فيه‌أدواتوجاء‌الفصل‌الأول‌بعنوان‌"
‌."‌الأولىكان‌عبارة‌عن‌دراسة‌تطبيقية‌للتشكيل‌الجمالي‌في‌ديوان‌"‌مرثية‌النار‌أما‌الفصل‌الثاني‌فقد‌‌‌

‌.‌البحثهذا‌‌خاتمة‌تضمنت‌أهم‌النتائج‌المتوصل‌إليها‌من‌خلال‌و‌أخيرا
وبخصوص‌المنهج‌الذي‌اعتمدته‌فهو‌المنهج‌التحليلي‌الوصفي،‌الذي‌يقوم‌بدراسة‌عناصر‌التشكيل‌الجمالي‌من‌لغة‌

 .وصورة‌وإيقاع
 :وقد‌ساعدنا‌في‌كل‌هذا‌اعتمادنا‌على‌جملة‌من‌المصادر‌والمراجع‌أهمها

 محمد‌عبد‌الباري(‌الأولىديوان‌"مرثية‌النار‌( 
 لتراث‌النقدي‌البلاغي‌)جابر‌عصفور(الصورة‌الفنية‌في‌ا 
 استراتيجية‌التناص‌)محمد‌مفتاح(‌تحليل‌الخطاب‌الشعري 
 )البنية‌الإيقاعية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌)‌كمال‌أبو‌ديب‌ 



 المقدمة

 

 ج‌
 

ومن‌أهم‌الصعوبات‌التي‌اعترضتنا‌في‌إنجاز‌هذا‌البحث،‌قلة‌المصادر‌والمراجع،‌خاصة‌ما‌تعلق‌بالجانب‌التطبيقي،‌
تساع‌مجال‌دراسة‌موضوع‌التشكيل‌الجمالي،‌وامتداد‌عناصره‌وصعوبة‌الإلمام‌بها.‌وفي‌الأخير،‌لا‌يسعنا‌إلا‌فضلًا‌عن‌ا

 .أن‌نحمد‌الله‌عز‌وجل‌على‌سداده‌وتوفيقه
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د‌الباحث‌في‌يعد‌مصطلح‌التشكيل‌من‌مصطلحات‌الفنون‌الجميلة،‌وخاصة‌في‌مجال‌الرسم،‌ويج‌‌‌ 
‌1.‌مصطلح‌التشكيل‌تداخلًا‌مع‌الأنواع‌الأدبية،‌إذ‌يحدث‌أن‌تتداخل‌هذه‌الأنواع‌وتتفاعل‌

ولقد‌كثر‌استعمال‌هذا‌المصطلح‌في‌الكتابات‌النقدية‌المعاصرة،‌خصوصًا‌في‌تلك‌الحركات‌التي‌واكبت‌
‌ ‌ليس‌دقيقًا، ‌هذا ‌استعماله ‌إلا‌أن ‌الأربعينات. ‌أواخر ‌الحديث‌منذ ملامح‌مفهوم‌إلى‌‌ولا‌يشيرالشعر

‌القصيدة ‌‌لشكل ‌غامضة‌أو ‌استعمالات ‌واستُعمل ‌الشكل ‌استُعمل ‌لقد ‌عامة. ‌بصفة ‌الفني للشكل
‌.2.متناقضانأو‌‌ومتلبسة،‌ووضِع‌في‌الغالب‌الشكل‌مقابل‌المضمون‌وكأنهما‌عنصران‌متناسقان

‌العر‌ ‌النقد ‌يعطها ‌لم ‌كبيرة ‌إشكالية ‌يمثل ‌نقدي ‌كمصطلح ‌الشكل ‌من‌واستعمال ‌حقها ‌الحديث بي
الأهمية.‌وينبع‌هذا‌من‌كون‌الشكل‌مصطلحًا‌غريبًا‌لم‌يرد‌في‌المؤلفات‌النقدية‌القديمة،‌ولم‌يشأ‌المهتمون‌
‌في‌الكشف‌عن‌ ‌المصطلح‌الوافد، ‌التي‌تتأتى‌من‌استعمال‌هذا ‌البحث‌في‌مدى‌الفائدة بالنقد‌حديثاً

قد‌ينشأ‌بين‌أصل‌المصطلح‌وحقل‌تطبيقه‌‌خصائص‌الشعر‌ومقوماته‌من‌جهة،‌وفي‌مدى‌التناقض‌الذي
‌‌3..من‌جهة‌ثانية

 :التشكيل لغة- 
‌أشبههذا‌على‌شكل‌هذا‌اي‌مثاله‌اي‌:التشكيل‌هو‌مصطلح‌مأخوذ‌من‌"شكل‌الشكل:‌المثل:‌تقول‌

‌4تصوره‌وشكله‌صوره".:‌وتشكل‌شيء‌
فشكل‌الشيء‌‌ي،لتمثيلوا‌يويتصل‌المعنى‌بالفعل‌التصور‌‌"شكل"ذر‌الثلاثي‌الجإلى‌‌ويعود‌التشكيل“‌‌

‌5صورته‌المحسوسة‌والمتوهمة‌وتشكل‌شيء‌تصور".

                                                           

‌7.ص:نموذجاأصدر‌الاسلام‌‌عصر‌،،‌جماليات‌التشكيل‌الفني‌في‌الشعر‌العربي‌القديمبسمر‌ديو‌-1 
‌:‌،‌ص1984ربي‌حتى‌القرن‌الثامن‌الهجري،‌منشورات‌دار‌الادب،‌طجودت‌فخر‌الدين،‌شكل‌القصيدة‌العربية‌في‌النقد‌الع-2 

13‌
‌3،‌صنفسهالمرجع‌‌-3 
‌357،‌مادة‌الشكل‌ص‌11ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر،‌)د.ط(،‌بيروت،‌)د.ت(،‌مج‌4 
‌7،‌المرجع‌السابق،‌صبديو‌‌الدكتور‌سمر-5 
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‌اي‌شا“وورد‌معنى‌الشكل‌في‌معجم‌الوسيط:‌- ‌ ‌اثه‌ومبهشكله صوره‌وشكله‌"له،‌وشكل‌الشيء
‌1وتشكل‌اي‌مطاع‌شكله‌وتشكل‌شيء‌تصوره‌وتمثل".‌وتماثلا‌ا،‌بمعنى‌تشابهتشاكلا

هذا‌شكله‌اي‌مثله‌وقال:‌هذه‌الاشياء‌اشكال‌وشكول‌الزمخشري‌في‌اساس‌البلاغة‌"شكل‌‌ويعرفه ‌
شكال‌الامر‌ما‌أكما‌تقول‌تمتال‌وهي‌‌‌،ك‌وليس‌شكله‌شكلي‌وهو‌لا‌يشكله‌ولا‌يتشكلاناوهذا‌من‌ذ

‌يقول‌اشبه‌وتشابها".
الشكل‌المثل‌والشكل‌ايضا‌صوره‌الشيء‌المحسوسة‌والمتوهمة‌وتشكل‌شيء‌تصوره،‌وشكله‌تشكيلا،‌“‌

‌.2صوره"
خلال‌التعاريف‌اللغوية‌لمصطلح‌التشكيل‌نجدها‌جاءت‌في‌معنى‌واحد‌وهو‌التشابه‌والتماثل‌‌إذا‌من 

‌.في‌تصوير‌الشيء
 :التشكيل اصطلاحا-

تعددت‌التعاريف‌واختلفت‌الآراء‌في‌تحديد‌مفهوم‌"التشكيل".‌في‌البداية،‌ارتبط‌هذا‌المصطلح‌بالفن‌
 .هنا‌تأسس‌التشكيل‌في‌الشعرالأدب‌وخاصة‌في‌الشعر،‌ومن‌إلى‌‌والرسم،‌ثم‌انتقل

‌تلك‌التجمعات‌والتظافرات‌من‌  Klaifوقد‌عرفه‌كلايف ‌ويعني‌الفنون‌البصرية ‌الشكل‌الدال، بأنه
 ‌3.الخطوط‌والألوان‌التي‌من‌شأنها‌أن‌تثير‌المشاهد

أن‌الشكل‌يرتكز‌على‌عناصر‌لا‌تكتمل‌صورتها‌إلا‌من‌خلال‌  Jon Cohenويرى‌جون‌كوهن
‌العناص ‌من‌ترابط‌هذه ‌عنصر ‌كل ‌يستقطبها ‌العلاقات‌التي ‌مجموع ‌هو ‌الشكل ‌"إن ‌في‌هذا: ‌وقال ر،

 ‌4".العناصر‌الداخلية‌لنتظم‌وجود‌هذا‌المجموع‌وهو‌الذي‌يسمح‌لكل‌عنصر‌بأداء‌وظيفته‌اللغوية

                                                           

‌491،‌ص‌2004،‌جمهورية‌مصر‌العربية،‌4لية،‌طمجمع‌اللغة‌العربية،‌المعجم‌الوسيط،‌مكتبه‌الشروق‌الدو‌-1 
الفتاح‌الحلو‌الثرات‌العربي،‌سلسلة‌الوزارة‌والاعلام‌في‌الكويت،‌‌دي،‌تاج‌العروس‌من‌جواهر‌القاموس،يمحمد‌مرتضي،‌الحسني‌الزب 2-

‌270،‌ص‌29،‌ج1997)د.ط(‌)د.ب(،‌
‌56‌.57،‌اربد‌عمان،‌ص‌1،‌عالم‌الكتب‌الحديث‌الطبعة‌ابتسام‌مرهون‌الضفار:‌جمالية‌التشكيل‌اللوني‌في‌القران‌الكريم-3 
‌50،‌ص‌2000جون‌كوهن،‌النظرية‌الشعرية،‌ترجمه‌احمد‌درويش،‌دار‌الغريب،‌القاهرة،‌مصر،‌)د.ط(،‌-4 
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والتشكيل‌اصطلاحا‌تم‌التوسع‌فيه‌بحيث‌يتعدى‌مفهوم‌التمثيل‌والتصور،‌ويعني‌التشكيل‌تفعيل‌حاسة‌
مستوى‌التناول‌البصري‌الذي‌يتوازن‌والتأمل‌الذهني،‌كما‌إلى‌‌تحرير‌النص‌من‌خطيته‌ونقله‌البصر،‌أي

 ‌1.المسموعأو‌‌أن‌له‌علاقة‌بالمتلقي‌حيث‌يعرض‌لديه‌الرغبة‌في‌الاكتشاف‌بعد‌هذا‌النص‌المكتوب
‌تكوين‌القصيدة‌في‌حال‌تداخلها ‌عناصر ‌التشكيل‌يضع‌أمامنا ‌وترى‌سعاد‌عبد‌الوهاب‌أن‌مفهوم

الموقف،‌بطرائقها‌التي‌تنفرد‌بها‌أو‌‌بحيث‌تصنع‌بناءً،‌أي‌شكلًا‌له‌جماليات‌خاصة‌به‌تكشف‌عن‌الفكرة
 ‌2.في‌هذه‌القصيدة‌المحددة

ونظرا‌لأهمية‌التشكيل‌في‌القصيدة،‌نجد‌صلاح‌عبد‌الصبور‌يقول:‌"شغلت‌في‌السنوات‌الأخيرة‌فكرة‌
لتي‌تفتقد‌التشكيل‌تفتقد‌الكثير‌من‌مبررات‌وجودها‌التشكيل‌في‌القصيدة،‌حتى‌بات‌أؤمن‌أن‌القصيدة‌ا

 3."ولعل‌إدراكي‌لفكرة‌التشكيل‌لم‌ينبع‌من‌قراءتي‌للشعر‌بقدر‌ما‌نبع‌من‌محاولتي‌لتذوق‌فن‌التصوير
‌تفقد‌ ‌بدون‌تشكيل ‌واعتبر‌القصيدة ‌التصوير ‌بفن ‌الصبور ارتبط‌مصطلح‌التشكيل‌عند‌صلاح‌عبد

 ‌4.سبب‌نظمها
النص‌الأدبي،‌ويجب‌أن‌تكون‌عناصره‌متألفة‌ومنسجمة،‌متوازنة‌وهذه‌الأمور‌والتشكيل‌مصدر‌جمال‌

 ‌5.تمنح‌النص‌قوته‌وجماله‌الفني‌في‌التشكيل‌والتصوير
إضفاء‌الجمالية‌والنظام‌على‌النص‌الشعري‌من‌خلال‌إلى‌‌إذاً،‌التشكيل‌يتعلق‌بعملية‌الإبداع،‌يهدف
‌.رة‌والإيقاعتالف‌وانسجام‌مكوناته‌المتمثلة‌في‌اللغة‌والصو‌

‌
‌

                                                           

‌7السابق,‌ص‌المرجع‌سمر‌ديوب,‌-1 
‌36،‌ص‌2011سعاد‌عبد‌الوهاب،‌النص‌الادبي‌التشكيل‌والتأويل،‌دار‌جبر‌عمان,‌الاردن،‌2- 
‌365،‌ص‌2006محمود‌الزمخشري،‌اساس‌البلاغة،‌دار‌الفكر‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌)د.ط(،‌بيروت،‌3- 
‌31،‌ص1927،‌بيروت‌لبنان‌2صلاح‌عبد‌الصبور،‌حياتي‌في‌الشعر،‌دار‌العودة،‌ط4- 
‌‌12ة‌،‌صفحالمرجع‌السابقسمر‌ديوب،‌-5 
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‌:الجمال
‌‌لغة: 

بمعنى‌الحسن‌والبهاء‌والروعة.‌ويقول‌عز‌وجل‌في‌ردت‌في‌"لسان‌العرب"‌لابن‌منظور،لفظة‌"الجمال"‌و‌
القرآن‌الكريم:‌"ولكم‌فيها‌جمال‌حين‌تريحون‌وحين‌تسرحون"،‌أي‌البهاء‌والحسن.‌يقول‌ابن‌سيده‌إن‌

 ،‌2.الرجل‌عنصر‌الجمال‌فهو‌جميلالحسن‌يكون‌في‌الفعل‌والخلق،‌وقد‌جمل‌1الجمال‌
‌فهو‌جميل،‌ ‌أن‌جمال‌الرجل‌يكون‌في‌حسن‌الخلق‌والأخلاق، ‌والاعلام" ويأتي‌في‌"المنجد‌في‌اللغة

 ‌3.أن‌الجمال‌هو‌الحسن‌والجمالية‌علم‌الجمالإلى‌‌وتجدر‌الإشارة
‌يشير ‌وأحدهما ‌واللام. ‌والميم ‌الجيم ‌على‌أصلين: ‌"جمل" ‌ابن‌فارس‌مادة ‌من‌الخلق‌اإلى‌‌وأورد لأعظم

‌.الحسن،‌فالأول‌قولك‌"أجملت‌شيئًا"‌والجمال‌هو‌ضد‌القبح‌والجميل‌هو‌الرجل‌العظيمإلى‌‌والآخر‌يشير
4 

 :اصطلاحا- 
 ‌ ‌وجمال‌الجسم ‌الوحدة ‌سانت‌أوغستين‌بأنه ‌بول‌‌5يعرفه ‌ويعرفه ‌اللون. ‌مع‌جمال ‌توافق‌الأجزاء هو

ل‌بالعقل‌بل‌بالإحساس،‌والجمالية‌سمة‌بارزة‌في‌كل‌،‌حيث‌لا‌يدرك‌الجما6فاليري‌بأنه‌"علم‌الاحساس"
 .الأعمال‌الأدبية

‌الجمالية ‌مفهوم ‌‌وينطلق ‌فالفن‌إلى ‌الجوانب‌الأخلاقية. ‌عن ‌بغض‌النظر ‌بالمقاييس‌الجمالية الاهتمام
 .للفن،‌وكل‌عنصر‌يختزل‌جماليته‌فيه

                                                           

‌102،‌صفحه‌1975ت‌،‌بيرو‌25المنجد‌في‌اللغة‌والاعلام،‌دار‌المشرق،‌ط-1 
‌684مصر،‌صفحة‌‌القاهرة،‌د.ط،‌كورنيش‌النيل،‌04بن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌المعارف،‌المجلد‌-ا2 
‌136ابراهيم‌انيس،‌معجم‌الوسيط،‌الجزء‌الاول،‌ص‌*-3 
‌481احمد‌ابن‌فارس،‌معجم‌مقاييس‌اللغة،‌دار‌الفكر،‌صفحه‌-4 
‌15.ص:1‌،2010،‌عمان،‌الاردن،‌طياد‌صقر،‌معنى‌الفن،‌دار‌المأمون‌للنشرإ-5 
‌62،‌ص‌1‌،1985سعيد‌علوش،‌معجم‌المصطلحات‌الأدبية‌المعاصر،‌دار‌الكتاب‌اللبناني،‌لبنان،‌ط-6 
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كل‌ما‌إلى‌‌‌بية‌فقط‌بل‌يتعدىبهذا‌نستنتج‌أن‌مفهوم‌الجمال‌واسع‌ومتفرع‌ولا‌يقتصر‌على‌الفنون‌الأد
 .الغربأو‌‌هو‌جميل‌في‌العالم،‌وقد‌تناول‌مفهوم‌الجمال‌العديد‌من‌الفلاسفة‌والمفكرين‌سواء‌من‌العرب

 : Platoافلاطون- 
ول‌فيلسوف‌صاغ‌موقفا‌كاملا‌وشيد‌نسقا‌في‌الجمال،‌وقد‌تبلورت‌فكرة‌الجمال‌عنده‌من‌العناصر‌أ 

‌الح ‌المثل‌وهو ‌في‌عالم ‌المجردةالموجودة ‌قيقة ‌التي‌لا‌تشوبها ‌العلم‌بالحق‌والخير‌ض‌ي‌نواقأ، ويتصف‌هذا
‌.والجمال

ث‌لا‌يؤخذ‌الجمال‌ولها‌الجمال‌الجسدي،‌ثم‌يليه‌جمال‌الاخلاق‌والنفس،‌حيأوالجمال‌عنده‌درجات‌ 
لق‌على‌درجات‌الجمال‌فهو‌الجمال‌المطأما‌أأخلاقية،‌لا‌إذا‌كان‌يعبر‌عن‌قيم‌وصفات‌إبعين‌الاعتبار‌

‌.وهو‌ما‌كان‌نابعا‌من‌العقل‌والاخلاق
من‌الجوهر‌الفكري‌للإسلام‌لقوله‌‌ةن‌الاصول‌الفلسفية‌لمفهوم‌الجمال‌في‌الحضارة‌الإسلامية‌مستمدإ 

،‌وقد‌حاول‌المفكرون‌العرب‌تتبع‌مفهوم‌الجمال‌1ون‌وحين‌تسرحون"يحا‌جمال‌حين‌تر‌تعالى:‌"‌ولكم‌فيه
ن‌الجماليات‌الجزئية‌سواء‌كانت‌ألهي،‌وكن‌الجمال‌مرتبط‌بالجمال‌الاأمن‌بينهم‌ابو‌حامد‌الغزالي،‌يرى‌

نما‌تشارك‌في‌الجمال‌الالهي‌وترتبط‌به‌لأنها‌اثر‌من‌اثاره‌فيقول:‌"‌واعلم‌ان‌كل‌جمال‌إ‌حسيةأو‌‌عقلية
‌محبوب‌عند‌مدركي‌ذلك‌الجمال‌والله‌تعالى‌جميل‌يحب‌الجمال،‌ولكن‌الجمال‌اذا‌كان‌يتناسب‌والخلقة

‌وصفا ‌اللون ‌الرتبةدر‌أء ‌وعلو ‌والعظمة ‌بالجلال ‌الجمال ‌كان ‌واذا ‌البصر، ‌بحاسة ‌الصفات‌‌ك وحسن
‌الخلق‌‌ةرادإوالاخلاق‌و‌ ‌عليهم‌على‌الدوامإو‌الخيرات‌لكافة غير‌ذلك‌من‌الصفات‌الباطنة‌إلى‌‌فاضتها

وقد‌قسم‌،‌2ادركوا‌بحاسة‌القلب"‌فالجمال‌عند‌الغزالي‌مدرك‌بالقلب‌والعقل‌ولكل‌شيء‌حسن‌يليق‌به
‌:نوعينإلى‌‌الغزالي‌الجمال

                                                           

‌6سوره‌النحل،‌الآية‌-1 
لادب‌ه‌في‌ااائر،‌رساله‌مقدمه‌لنيل‌شهاده‌دكتور‌صزائري‌الحديث‌من‌خلال‌جريدة‌البة‌فضيلة،‌التشكيل‌الجمالي‌في‌شعر‌الجخبوجل -2

‌17،‌ص‌1‌،2017،2018العربي‌ونقده،‌جامعه‌الحاج‌لخضر‌باتنة‌
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 دراكه‌بالحواسإوهو‌الذي‌يتم‌‌الجمال الظاهر:- 
 .صحابها‌بالقلب‌المدركأ‌ن‌البصيرة‌التي‌يتميزأوهو‌من‌ش‌الجمال الباطن:-  
‌نوع‌وحين‌يتعل‌  ‌فهو‌نوعان: ‌وتأثرها‌إق‌الجمال‌بالشعر ‌وعواطفها ‌يتناول‌وصف‌البشرية نساني‌عام

هل‌اللغة‌التي‌كتب‌بها‌ألا‌إما‌دراكا‌تاإالخاص‌الذي‌لا‌يدركه‌‌سي..‌وهناك‌الجمال‌الحبمختلف‌المؤثرات‌.
‌الجمال‌الخاص‌يتعلق‌ ‌وقو‌و‌‌بالكلماتالشعر،‌وهذا ‌وتاريخها ‌ومعناها ‌من‌‌ةجرسها ‌يحيط‌بها ‌وما تأثيرها

‌.1وما‌يكون‌في‌تركيبها‌من‌موسيقى"‌ةدقيق‌ظلال
المبتدعة‌وتخلق‌هذه‌التقنيات‌بنية‌كلية‌مالية‌الج‌تايالتقنن‌والتشكيل‌الجمالي‌يتم‌من‌خلال‌مجموعة‌م 

واحاسيس،‌التي‌تتجاوز‌وتتفاعل‌وتتواصل‌عبر‌نظم‌تحدث‌‌أفكارمن‌تلك‌الاكوام‌المختلطة‌من‌احداث‌و‌
‌2العلاقات‌بين‌كل‌عناصر‌العمل‌الشعري.

‌‌‌ ‌لبناء ‌مهم ‌وعنصر ‌العمل‌الادبي، ‌من‌ركائز ‌اساسية حيث‌‌،النص‌الشعريوالتشكيل‌الجمالي‌ركيزة
يصفي‌على‌القصيدة‌جمالية‌خاصة‌من‌خلال‌انسجام‌عناصره‌المتمثلة‌في‌اللغة،‌اذ‌يعتبر‌عنصر‌اساسيا‌
‌اما‌ ‌الشعرية، ‌تجربته ‌لبناء ‌الشاعر ‌اليها ‌يلجا ‌التي ‌الوسائل ‌من ‌فهي ‌وكذلك‌الصورة ‌القصيدة، ‌بناء في

‌فعالا‌في‌بل ‌الثالث‌هو‌الموسيقى‌التي‌تؤثر‌تأثيرا التشكيل‌الجمالي‌للنص‌الشعري‌من‌خلال‌‌ةور‌العنصر
‌تظافر‌الاصوات‌اللغوية‌وفق‌نظام‌خاص‌في‌نسق‌النص‌لتحدث‌ايقاعا‌يعبر‌عن‌مختزنات‌الحالة‌الشعورية.

                                                           

‌23دار‌الشعب،‌ص‌‌د.ط،محمد‌كامل‌حسن،‌الشعر‌العربي‌والتذوق‌المعاصر،1- 
‌‌16:،‌ص2000الدار‌العربية‌للنشر‌والتوزيع،‌‌د.ط،عدنان‌حسين‌قاسم،‌التصوير‌الشعري،‌رؤية‌نقديه‌لبلاغتنا‌العربية،2- 
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  الصورة الشعرية
تعتبر‌الصورة‌الشعرية‌لب‌العمل‌الأدبي‌و‌الوسيلة‌التي‌يستعين‌بها‌الأديب‌في‌صياغة‌تجربته‌الإبداعية‌و‌

  ينوالبلاغي‌دهتمام‌النقاالمصطلح‌باوقد‌حظي‌هذا‌‌،ه‌ونقل‌أحاسيسهأفكار‌ترجمة‌
جتهاد‌قد‌العربي‌و‌الاالنثر‌بمصطلحات‌أالت‌و‌الصورة‌الشعرية‌هي‌مصطلح‌حديث‌صيغ‌تحت‌وطأة‌

‌ترجمتها ‌الا‌،في ‌فإن ‌يسير ‌التي ‌بالمشكلات ‌يرجعالم‌عليهاهتمام ‌القديم ‌‌صطلح ‌الوعي‌إلى بدايات
‌الادبي‌ ‌للفن ‌1بالخصائص‌النوعية ‌من‌، ‌التي‌يمارس‌بها ‌الهامه ‌ومادته ‌ووسيلته ‌الخيال ‌هي‌أداة فالصورة

‌.2خلالها‌فاعليته‌ونشاطه‌
‌الله ‌عبد ‌حسن ‌محمد ‌في‌كلمات‌‌ويعرفها ‌حسية ‌صورة ‌إلى‌‌ريةاستعابأنها ‌في‌سياقها ‌ما نعمة‌درجة

وهي‌واسطة‌تعبير‌الفنان‌‌3نفعال‌اأو‌‌ية‌ولكنها‌أيضا‌شحنة‌عاطفية‌خالصةالإنسانحقيقية‌من‌العاطفة‌
 .4و‌الرئيسية‌‌الأولىومبدأ‌خلقه‌وأداته‌

‌الفهم‌طريقة‌ ‌بقوله‌الصورة‌الفنية‌بهذا وجه‌من‌أو‌‌خاصة‌من‌طرق‌التعبيرويبرز‌جابر‌عصفور‌أهميتها
أوجه‌الدلالة‌تنحصر‌أهميتها‌فيما‌تحدثه‌في‌المعنى‌من‌المعاني‌من‌خصوصية‌وتأثير‌ولكن‌أيا‌كانت‌هذه‌

ذاك‌التأثير‌فإن‌صورة‌لن‌تغير‌من‌طبيعة‌المعنى‌في‌ذاته‌وإنما‌لا‌تغير‌من‌طريقة‌عرضه‌وكيفية‌أو‌‌الخصوصية
 5تقديمه‌

 6ليل‌من‌عناصر‌الأدب‌الذي‌هو‌التعبير‌بأسلوب‌جميل‌عن‌عاطفة‌الأديب‌وتعتبر‌ركن‌كبير‌وعنصر‌ج

                                                           
‌7ص‌3‌1992صورة‌الفنية‌في‌التراث‌النقدي‌والبلاغي‌عند‌العرب‌المركز‌الثقافي‌العربي‌ط‌جابر‌عصفور‌ال- 1
‌‌‌14:ص‌لمرجع‌نفسه،-ا 2
‌32محمد‌حسن‌عبد‌الله‌الصورة‌والبناء‌الشعري‌دار‌المعارف‌القاهره‌د،ظ‌د.ت.‌ص- 3

‌40ث‌1982قومي‌دط‌لدراسة‌صورة‌الفنية:‌مشورات‌وزارة‌الثقافة‌والإرشاد‌المقدمة‌‌،نعيم‌الباقي‌ -4
‌323جابر‌عصفور‌الصورة‌الفنية‌في‌التراث‌النقدي‌والبلاغي‌عند‌العرب‌ص‌ -5
‌.‌55،‌ص1‌،1995محمد‌عبد‌المنعم‌الخغاجي،‌مدارس‌النقد‌‌الحديث‌الدار‌المصرية‌لبنانية،‌القاهرة،‌ط -6
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بل‌أصبح‌لها‌مفهوم‌‌،لم‌يعد‌يقتصر‌تعريف‌الصورة‌الشعرية‌كما‌كان‌قديما‌على‌الصورة‌البلاغية‌فقط
حديث‌وهو‌ما‌ذكره‌علي‌بطل‌بقوله‌:‌"‌للصورة‌الفنية‌مفهومان‌:مفهوم‌قديم‌يقف‌عند‌حدود‌الصورة‌

ن‌هما‌الصورة‌الذهنية‌و‌الصورة‌الصورة‌البلاغية‌نوعين‌آخريإلى‌‌شبيه‌والمجاز‌وحديث‌يضمتال‌البلاغية‌في
‌1تجاه‌قائم‌بذاته‌في‌دراسة‌الأدب‌الحديث"اإلى‌‌حيث‌يميل‌كل‌نوع‌من‌هذه‌الأنواع‌الثلاثة،‌عتبارها‌رمزابا

‌ ‌الصورة ‌اللا‌يعني‌ان ‌أيضا ‌تندرج‌تحتها ‌فقط‌بل ‌البلاغية ‌على‌الصور ‌الصورة‌تقتصر ‌و ‌النفسية صورة
 .الرمزية‌وغيرها‌من‌الصور

‌تفاعل‌متبادل‌بين‌ ‌،وهي‌عملية ‌القصيدة ‌من‌بين‌الوسائل‌التي‌تشارك‌في‌بناء ‌الشعرية تعتبر‌الصورة
بهدف‌شعرية‌والحواس‌من‌خلال‌قدرة‌الشاعر‌على‌التعبير‌عن‌هذا‌التفاعل‌بلغة‌‌فكارالشاعر‌والمتلقي‌للأ

‌ارة‌المتلقيثإست
  شكيل الصورة الشعريةعناصر ت
 الاستعارة

آخر‌حتى‌تصبح‌تلك‌العارية‌إلى‌‌يعرفها‌أحمد‌مطلوب:‌مأخوذة‌من‌العارية‌أي‌نقل‌شيء‌من‌شخص
 .2من‌خصائص‌المعار‌إليه‌،والعارية‌والعارة‌ما‌تداوله‌بينهم،‌وقد‌أعاره‌الشيء‌وأعاره‌منه‌وعوره‌إياه‌

 .‌3آخرإلى‌‌وهي‌رفع‌الشيء‌وتحويله‌من‌مكان
‌

                                                           
أصولها‌وتطورها‌دار‌الأندلس‌‌ط‌م‌‌بيروت‌لبنان‌علي‌البطل‌الصورة‌في‌الشعر‌العربي‌حتى‌آخر‌القرن‌الثاني‌الهجري‌دراسة‌في‌- 1

‌15م‌ص‌1981
صفحة‌‌2‌1414‌/1931أحمد‌مطلوب‌.معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌وتطورها‌عربي‌.عربي‌.‌مكتبة‌لبنان،‌بيروت،‌لبنان‌.ط -2
82  
‌1ة.‌دار‌دفع‌المساهمة‌الامارات‌طعبد‌العزيز‌بن‌صالح‌العمار‌التصوير‌البياني‌في‌حديث‌القرآن‌عن‌القران‌دراسته‌بلاغية‌تحليلي -3

  65ص‌1428‌/2007



 أدوات التشكيل الجمالي       الفصل الأول                                                                 

 

14 
 

‌"حيث‌يين:يعتبر‌الجاحظ‌أول‌من‌عرف‌مصطلح‌الاستعارة‌في‌كتابه"‌البيان‌والتب‌فهوم الإصطلاحيالم
.‌وعرفها‌ابن‌معتز‌بقوله‌إستعارة‌الكلمة‌لشيء‌لم‌1يقول:‌إستعارة‌تسمية‌الشيء‌بإسم‌غيره‌إذا‌قام‌مقامه

ه‌الشيء‌فتدع‌أن‌تفصح‌تشبيأن‌تريد‌وعرفها‌القاضي‌الجرجاني‌بقوله‌"‌‌2يعرف‌بها‌من‌شيء‌قد‌عرف‌بها
‌المشبه‌وتجريه‌عليه،‌تريد‌ان‌تقول‌رأيت‌رجلا‌كالأسد‌فتعيره‌إسم‌المشبه‌به‌إلى‌‌بالتشبيه‌وتظهره،‌وتجيئ

 .في‌شجاعته‌وقوه‌بطشه‌سواءً،‌فتدع‌ذلك‌وتقول‌رأيت‌أسدا‌
‌المراد‌منه‌مع‌الاستعارة‌هي‌إستعمال‌لفظ‌في‌غير‌معناه‌الأصلي‌لعلاقة‌تشابه‌بين‌المعنى‌الأصلي‌والمعنى

  الأصلي‌للكلمة‌وجود‌دليل‌لفظي‌ومعنوي‌يمنع‌ذهن‌من‌إرادة‌المعنى
  تقسيمات‌عديدة‌ضبطتها‌كتب‌البلاغة‌أهمهاإلى‌‌تنقسم‌الإستعارة

 3 :وهي‌التي‌حذف‌فيها‌المشبه‌به‌ورمز‌له‌بشيء‌من‌لوازمه‌الاستعاره المكنية
 : كقول الشاعر دعبل الخزاعي 

 ضحك المشيب براسه فبكى   ***                    يً سلم من رجللا تعجبي           
‌الإنسانحيث‌حذف‌المشبه‌به‌وهو‌،‌يضحكبالإنسان‌الذي‌المشيب‌‌الأبياتشبه‌الشاعر‌في‌هذه‌
  وهو‌الضحك‌الإنسانورمز‌إليه‌بأمر‌من‌لوازم‌

 : كما‌نجد‌الاستعارة‌عند‌المتنبي‌في‌قصيدته‌واحر‌قلباه‌اذ‌يقول
 ومن بجسمي وحالي عنده سقم         ***         واحرقلباه ممن قلبه شيم           

  الإستعارة‌في‌قوله:‌واحر‌قلباه‌حيث‌شبه‌القلب‌بشيء‌يشتعل‌ويلتهب‌الأبياتمثل‌الشاعر‌في‌هذه‌
بًا "  قال الله تعالى  4"قاَلَ رَبِِّ إِّنِيِّ وَهَنَ الْعَظْمم مِّنِِّّ وَاشْتـَعَلَ الرَّأْسم شَيـْ

                                                           
 135،‌ص‌1الجاحظ.‌البيان‌والتبيين‌الجزء‌ -1

 55،‌دمشق،‌ص: عبد‌الله‌بن‌معتز،‌البديع،منشورات‌دار‌الحكمة،د.ط،حلب- 2
  Wikipédiaموقع‌ويكيبيديا‌. -3
  4القرآن‌الكريم‌سورةمريم‌الآية -4
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ح‌بالمشبه‌وهو‌الشيب‌وحذف‌المشبه‌به‌وهو‌النار‌وذكر‌إحدى‌لوازمه‌وهو‌الإشتعال‌،حيث‌شبه‌صر‌
‌ الله‌تعالى‌الشيب‌في‌الرأس‌بالنار‌في‌سرعة‌الإنتشار

 1:"‌والصبح‌اذا‌تنفس"‌تعالى‌الله‌قال
ه‌حيث‌شب‌،وترك‌شيئا‌من‌لوازمه‌وهو‌التنفس‌الإنسانصرح‌بالمشبه‌وهو‌الصبح‌وحذف‌المشبه‌‌وهو‌

 ‌لإنسانالله‌تعالى‌الصبح‌با
 الاستعارة التصريحية: 

وهي‌التي‌حذف‌فيها‌المشبه)‌الركن‌الأول(‌وصرح‌بالمشبه‌به‌وقد‌عرفها‌البلاغيون‌بقولهم‌"ما‌صرح‌فيها‌
 2بلفظ‌المشبه‌به‌دون‌المشبه"‌

 يقول‌المتنبي‌في‌وصفه‌لدخول‌الروم‌على‌سيف‌الدولة‌الحمداني
 تقيالبدر ير إلى  البحر يسعى أمإلى  درى **واقبل يُشي في البساط فما

‌ ‌هذه ‌في ‌الشاعر ‌المشبه‌‌الأبياتشبه ‌على ‌ليدل ‌البحر ‌هو ‌به ‌بالمشبه ‌استعير ‌بالبحر سيف‌الدولة
 . وهو‌كثرة‌العطاء‌هووجه‌الشب‌،المحذوف‌وهو‌السيف

ذلك‌ما‌‌وقد‌جاءت‌الاستعارة‌التصريحية‌في‌أكثر‌من‌موضع‌في‌آبات‌القرآن‌الكريم‌ومن‌أمثلة‌على
‌:يلي

 3قال الله تعالى:" اهدنا صراط المستقيم "
حذف‌المشبه‌به‌وهو‌الدين‌الإسلامي‌وصرح‌بالمشبه‌وهو‌الصراط‌المستقيم‌فقد‌شبه‌سبحانه‌وتعالى‌

 . الدين‌الاسلامي‌بالصراط‌المستقيم‌لعدالته‌ونظامه
 

                                                           
 18ية‌القران‌الكريم‌‌سورة‌التكوير‌الآ -1
 249ص‌‌1‌‌1983ط‌1يتعير‌غازي‌يموت‌.علم‌أساليب‌البيان‌دار‌الأصالة‌بيروت -2

 6القران‌الكريم‌سوره‌الفاتحه‌الآية‌- 3
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 1رة‌"قال‌الله‌تعالى:‌"أولئك‌الذين‌اشتروا‌الضلالة‌بالهدى‌والعذاب‌بالمغف
  حذف‌المشبه‌وهو‌الكفر‌وصرح‌بالمشبه‌به‌وهو‌الظلالة‌فقد‌شبه‌سبحانه‌وتعالى‌الكفر‌بالظلال

المشبه‌وهو‌الإسلام‌وصرح‌بالمشبه‌به‌وهو‌‌حذفيث‌ولدينا‌إستعارة‌تصريحية‌أخرى‌في‌نفس‌الآية‌بح
  الإسلام‌بالحياة‌اعتناقالحياة‌.وقد‌شبه‌سبحانه‌وتعالى‌

 ما‌جاء‌في‌قوله‌ابن‌الجنان‌الانصاري‌في‌قوله‌ومن‌الصورة‌الإستعارية
 تصوغ ما بين التردد والرد                        اراد على الغباء منه بضاعة

الإستعارة‌التصريحية‌حيث‌شبه‌الشاعر‌شعره‌بالبضاعة‌‌فصرح‌بالمشبه‌به‌وهي‌‌الأبياتوردت‌في‌هذه‌
  يدالبضاعة‌وحذف‌المشبه‌الشعر‌فكلاهما‌فيه‌الرديء‌والج

 : شبيهتال
‌على‌الشبيه" ‌الشعرية ‌الصورة ‌لأن‌‌تعتمد ‌اللغة ‌على‌اخراج‌طاقة ‌القدرة ‌الخيال‌‌وتمثيلله المعنى‌واثاره

‌فنيا‌قويا‌‌وابراز جمالية‌التشبيه‌حيث‌يندرج‌المعنى‌في‌بناء‌النص‌على‌الحالة‌الشعورية‌لذلك‌اعتبر‌عنصرا
‌التعبير ‌في ‌الجمال ‌عناصر ‌‌،من ‌قوة ‌على ‌يعتمد ‌والإقتباس‌والتشخيص‌فهو ‌والمحاكاة ‌والتمثيل التصوير

 2والتجسيم"
  :لغة

‌مثله‌ ‌الشيء ‌واشبه ‌أشباه ‌والجمع ‌المثل ‌والشبيه. ‌والشبه ‌الشبه ‌منظور" ‌العرب‌لإبن ‌اللسان ‌في جاء
 3والمشابهات‌من‌الأمور‌المشكلات‌والمشابهات‌المتمثلات"‌
‌الشبه‌بالكسر‌والتحريك‌وك ‌في‌قاموس‌المحيط‌فهو" ‌ماثله‌.وأمه‌أما ‌واشبهه الأمير‌المثل‌اشباه‌وشابهه

 4وشبهه‌اياه‌تشبيها‌مثله‌"‌،عجز‌وضعف‌وتشابها‌واشباها‌اشبه‌كل‌منهما‌والآخر
                                                           

 ‌75-القران‌الكريم‌سوره‌البقرة‌- 1
‌ 42ص‌1989(‌1ينظر.‌محمد‌مصطفى‌هدارة‌.علم‌البيان.‌دار‌العلوم‌العربيه‌)ط -2
‌503.د.ت.صارةالشبه‌صفحة‌3بنان.‌دار‌لسان‌العرب‌طابن‌منظور‌لسان‌العرب‌.بيروت‌.ل -3
‌ ماده‌الشبه‌1247الفيروز‌ابادي‌قاموس.‌المحيط.‌دار‌الصادر.‌بيروت‌.لبنان‌.ص -4
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 المماثلة‌والمقاربة‌اللغةمن‌خلال‌التعريفات‌السابقة‌نرى‌أن‌أصل‌لفظة‌الشبيه‌في‌
 : اصطلاحا

‌ينوب‌مناب‌الآخر‌بأداة‌الشبيه‌"ناب‌عرف‌ابو‌الهلال‌العسكري‌بأنه"‌الوصف‌بأن‌أحد‌الموصوفين
ويعرف‌ابن‌رشيق‌القيرواني‌في‌‌‌1الكلام‌بغير‌أداة‌الشبيه‌"ئر‌بما‌ينب‌وقد‌جاء‌في‌الشعر‌وساأو‌‌منابه،

‌واحدة ‌من‌جهة ‌وشاكله ‌قاربه ‌بما ‌الشيء ‌بأنه‌صفة ‌لو‌ناسبه‌أو‌‌كتاب‌العمدة ‌لأنه من‌جهات‌كثيرة
لا‌من‌استواء‌انما‌أراد‌واحمرة‌أوراق‌الورد‌وطراوتها‌دة‌(م)‌خذ‌كلور‌مناسبة‌كلية‌لكان‌اياه‌الا‌ترى‌أن‌قوله

 2"مائنهك‌‌خمرةسطه‌و‌ارة‌و‌غذلك‌من‌ص
‌،‌وبين‌ان‌أما‌قدامة‌بن‌جعفر‌ان‌الشبيه‌يقع‌بين‌شيئين‌بينهما‌اشتراك‌في‌معاني‌تعمها‌ويوصفان‌بها

إلى‌‌الني‌بهما‌الححتى‌يد‌ا،ا‌فيهشيئين‌اشراكهما‌في‌الصفات‌الأكثر‌انفرادهم ه‌ما‌كان‌بينيشبتاحسن‌ال
 .3الاتحاد‌

‌الخفي ‌إخراج ‌على ‌الشبيه ‌‌ويقوم ‌البعيدإلى ‌وادناء ‌‌الجلي ‌وابرازها‌إلى ‌المعاني ‌رفعة ‌وزيادة القريب
‌ ‌فالشبيه‌يقوم‌على‌اراده‌المبدع‌اثبات‌صفة‌من‌الصفات‌ميزة‌،وايضاحها‌واكسابها وفضلا‌يكونان‌لهما

شيء‌آخر‌تتضح‌فيه‌هذه‌الصفة‌وتكون‌بارزة‌إلى‌‌مبالغة‌،فيعمد‌حينئذ‌أو‌الموصوف‌ما‌مع‌زيادة‌ايضاح
 4وجلية‌ويعقد‌‌من‌هذين‌الشيئين‌مماثلة‌تكون‌وسيلة‌لإيضاح‌الصفة‌والمبالغة‌في‌اثباتها‌
شيئين‌شركان‌في‌أو‌‌اذن‌التشبيه‌أسلوب‌من‌أساليب‌البيان‌الذي‌يتم‌عن‌طريق‌عقد‌المقارنة‌بين‌طرفين

 الآخر.صفة‌احداهما‌على‌
 
‌

                                                           
‌ ابو‌هلال‌العسكري.‌الصناعيتين -1
‌ 286ص‌1‌1983ابن‌رشيق‌القيرواني‌العمدة‌تحقيق‌محمد‌محي‌الدين‌عبد‌المجيد‌مطبعة‌سعادة‌مصر‌ -2
‌ 124ص‌ رج‌قدامي‌بن‌جعفر‌نقد‌الشعر‌تحقيق‌محمد‌المنعم‌الجغاجي.‌دار‌الكتب‌العلميةابو‌الف -3

‌173،‌ص‌1947.‌‌الاسكندريه‌1عطية‌مختار.‌علم‌البيان‌والبلاغة‌الشبيه‌في‌المعلقات‌السبع‌دراسته‌بلاغية‌ط- 4
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 أنواعه:
الشبيه‌‌البليغ:‌هو‌النمط‌التشبيهي‌الذي‌"يذكر‌فيه‌المشبه‌والمشبه‌به‌؛فيذكران‌معا‌ويكونان‌في‌نفس‌ 

 . 1المرتبة‌مع‌حذف‌أداه‌الشبيه‌ووجه‌الشبه
يعني‌تحذف‌فيه‌أداة‌التشبيه‌ووجه‌الشبه‌ولا‌يضمن‌الا‌الطرفين‌فقط)‌المشبه‌والمشبه‌به‌(:‌ومثال‌ذلك‌ 

 : في‌معلقة‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌ما‌ورد
 لسان الفتى نصف ونصف فؤاده       ***     لم يبق  الا صورة اللحم والدم

لسان‌الفتى‌بنصفين‌نصفه‌أرائه‌وكلامه‌والنصف‌الآخر‌‌الأبياتشبه‌شاعر‌زهير‌بن‌ابي‌سلمى‌في‌هذه‌
 فؤاده‌وكبريائه‌وما‌هو‌الا‌‌اللحم‌والدم

 " العزم‌ويقول‌المتنبي‌في‌قصيدته‌"أهل 
 وقد حاكموها والمنايً حوالكم        ***         فما مات مظلوم ولا عاش ظالم

 شبه‌المتنبي‌الموت‌بالحاكم‌وذلك‌لاشتراكهما‌في‌نفس‌النقطة‌وهي‌الاستيلاء‌والسيطرة‌والتملك‌والرئًسة
  زهير‌بن‌أبي‌سلمىالشبيه‌التمثيلي‌:‌هو‌ما‌كان‌وجه‌الشبه‌فيه‌صوره‌منتزعة‌من‌متعدد‌الأمرين‌يقول‌ 

 ***           مراجيح الوشم في نواشرهم  والدار لها بالرقمين كأنها       
 شبه‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌في‌هذا‌البيت‌الدار‌الموجودة‌بالرقمين‌بالوشم‌الموجود‌في‌عروق‌معصمه

 التشبيه‌التمثيلي:‌هو‌ما‌كان‌فيه‌وصف‌غير‌حقيقي‌من‌عدة‌صفات 
  يقول‌البحتري‌2ما‌ذكرت‌فيه‌أداة‌الشبيهالشبيه‌المرسل:‌وهو‌ 

 يكدن يضئن للساري ظلام قصور كالكواكب لا محات      ***       
  شبه‌البحتري‌القصور‌بالكواكب‌اللامعات‌مستخدما‌أداة‌التشبيه‌وهي‌الكاف

 
                                                           

‌80ينظر‌عبد‌العزيز‌عتيق‌,علم‌البيان‌صفحه‌- 1
‌80بيان‌صفحه‌ينظر‌عبد‌العزيز‌عتيق‌,علم‌ال -2
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 الرمز : 
‌بالتحريك‌ال ‌كالهمس‌ويكون ‌باللسان ‌خفي ‌تصوير ‌الرمز" ‌منظور ‌العرب‌لإبن ‌لسان ‌في شفتين‌ورد

‌باللفظ‌من‌غير‌ ‌غير‌مفهوم ‌كل‌ما‌‌إبانةبكلام ‌بالشفتين‌وقيل‌الرمز‌في‌اللغة ‌هي‌إشارة الصوت‌وإنما
الصوت‌وإنما‌هي‌إشارة‌بالشفتين،‌وقيل‌الرمز‌في‌اللغة‌كل‌ما‌‌إبانةأشرت‌اليه‌مما‌بيان‌باللفظ‌من‌‌غير‌

 1عين"أو‌‌أشرت‌إليه‌مما‌يبان‌باللفظ‌بأي‌شيء‌أشرت‌اليه‌بيد
وردت‌لفظة‌رمز‌في‌القرآن‌الكريم‌في‌قوله‌تعالى:"‌قل‌ربي‌اجعل‌لي‌آية‌قال‌آيتك‌ألا‌تكلم‌الناس‌‌كما 

وفي‌هذه‌الآية‌الكريمة‌أمر‌الله‌سبحانه‌‌‌2ثلاثة‌أيام‌إلا‌رمزا‌و‌أذكر‌ربك‌كثيرا‌وسبح‌بالعشي‌والأبكار"
‌بل‌أمره ‌أيام ‌الناس‌ثلاثة ‌مخاطبة ‌بعدم ‌السلام ‌عليه ‌زكريا ‌باليد‌‌وتعالى‌نبيه ‌بذلك‌الإشارة ‌ويريد بالرمز

 " والرأس‌ويكون‌التواصل‌مع‌الناس‌قائم‌على‌هذا‌الأساس
أن‌")الراء‌والميم‌والزاء(‌اصل‌واحد‌يدل‌على‌حركة‌والإضطراب‌يقال‌‌إلى‌‌ويرى‌ابن‌فارس‌مقاييس‌اللغة

 3ما‌تحرك‌وارتمز"‌ربة‌خمار‌ضكتيبه‌رمازة‌تموج‌من‌نواحيها‌ويقال‌
تعبير‌آخر‌يمتلك‌مركبا‌أو‌‌عبارةأو‌‌‌ممثلا‌لشيء‌اخر‌وبعبارة‌أكثر‌تخصيصا‌فإن‌الرمز‌كلمةشيء‌يعتبر "

الرمز‌باعتباره‌يمتلك‌قيما‌تختلف‌عن‌القيم‌اي‌شيء‌يرمز‌إليه‌‌إلى‌‌من‌المعاني‌المترابطة؛‌وبهذا‌المعنى‌ينظر
 4كائن‌ما‌كان"

  شارة‌،والايحاء‌والهمسويتضح‌لنا‌من‌خلال‌التعريفات‌السابقة‌أن‌الرمز‌معناه‌الإ 
‌
 
‌

                                                           
‌ 356ص‌‌5م.‌1997ابن‌منظور‌.لسان‌العرب‌دار‌صادر‌بيروت‌د.ط.‌ -1
‌‌41القرآن‌الكريم‌سورة‌آل‌عمران‌الصفحة‌ -2
‌439ص‌‌2م‌1‌‌1991رون‌دار‌الجبل‌بيروت‌طهاعبد‌السلام‌محمد‌‌،تحقيقأحمد‌بن‌فارس‌.مقاييس‌اللغة‌ -3
‌878ص‌1986ة‌العمالية‌لطباعة‌والنشر‌الجمهورية‌التونسية‌)د.ط(ابراهيم‌فتحي.‌معجم‌المصطلحات‌الأدبية‌تعاضدي -4
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 : المفهوم الاصطلاحي
‌عن‌ ‌للتعبير ‌فنية ‌كآلية ‌الشعراء ‌استعمله ‌وقد ‌العربي، ‌الشعر ‌في ‌الحديثة ‌الظواهر ‌أبرز ‌من ‌الرمز يعتبر

 أحاسيسهم‌وتجاربهم
يقول‌الدكتور‌مصطفى‌ناصف‌في‌تعريفه‌للرمز"‌ان‌كلمة‌رمز‌قد‌تستعمل‌للدلالة‌على"‌المثال‌"كأن‌ 

الجزء‌عن‌الكل‌،فالكلمة‌تختلط‌ان‌أو‌‌رد‌عن‌طبقة‌بنتمي‌إليها‌وقد‌يراد‌بها‌انابة‌القليل‌عن‌الكثيريعبر‌الف
الذهن‌الرمز‌ما‌ينوب‌ويوحي‌شيء‌آخر‌إلى‌‌بمعنى‌اشارة‌التي‌يحال‌فيها‌على‌شيء‌محدد‌ومن‌ثم‌يتبادر

 1اقتران‌أومشابهة"أو‌‌لعلاقة‌بينهما‌من‌قرابة
‌عبارةأو‌‌يعتبر‌ممثلا‌لشيء‌اخر‌.وبعبارة‌أكثر‌تخصيصا‌.‌فإن‌الرمز‌كلمةويعرفه‌ابراهيم‌فتحي‌"شيء‌ 
الرمز‌بإعتباره‌يملك‌قيما‌تختلف‌عن‌إلى‌‌تعبير‌آخر‌يمتلك‌مركبا‌من‌المعاني‌المترابطة‌.وبهذا‌المعنى‌ينظرأو‌

الصليب‌الأمة‌و‌إلى‌‌قيم‌أي‌شيء‌يرمز‌إليه‌كامن‌ما‌كان‌وبذلك‌يكون‌العلم‌وهو‌قطعة‌من‌القماش‌يرمز
النارية............‌كما‌يستخدم‌الكثير‌من‌الشعراء‌الوردة‌إلى‌‌المسيحية‌والصليب‌المحقون‌يرمزإلى‌‌يرمز

 2البيضاء‌رمز‌للحب‌والجمال‌"
‌بعض‌المفاهيم" ‌الإيصال ‌هي ‌الرمز ‌وظيفة ‌أن ‌النفسيون ‌المحللون ‌‌اعتبر ‌بأسلوب‌خاص‌إلى الوجدان

 3وف"لإستحالة‌إيصالها‌بأسلوب‌مباشر‌المأل
فقد‌عرف‌محمد‌غنيمي‌هلال‌الرمز‌بقوله"‌والرمز‌معناه‌الإيحاء‌أي‌التعبير‌الغير‌مباشر‌عن‌النواحي‌ 

النفسية‌المثيرة‌التي‌لا‌تقوى‌على‌أدائها‌اللغة‌في‌دلالتها‌الوضعية،‌والرمز‌هو‌الصلة‌بين‌الذات‌والاشياء‌
 4 معية‌والتصريحبحيث‌تتولد‌المشاعر‌عن‌طريق‌الإشارة‌النفسية‌لا‌عن‌طريق‌الس

                                                           
‌152.م.ص‌،3‌‌1983.طوت‌.لبنانالصورة‌الأدبية.‌دار‌الأندلس‌الطباعة‌والنشر.‌بير‌‌،مصطفى‌ناصف -1
‌ 171ص‌1998ابراهيم‌فتحي.‌معجم‌المصطلحات‌الأدبية‌المؤسسة‌العربية‌النا‌شرون‌المتحدثون‌تونس‌ -2
 123ور‌المعجم‌الأدبي‌.صعبور‌عبد‌الن -3
‌

‌ 315ص‌2003.3ط‌.‌نهضة‌مصر‌للطباعة‌والنشر‌.محمد‌غنيمي‌هلال.‌الادب‌المقارن -4
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هو‌القصيدة‌التي‌تكون‌في‌وعيك‌أو‌‌والرمز‌عند‌أدونيس‌هو‌اللغة‌التي‌تبدأ‌حين‌تنتهي‌لغة‌القصيدة
بعد‌قراءة‌القصيدة‌أنه‌البرق‌الذي‌يتيح‌للوعي‌ان‌يستنشق‌عالما‌لا‌حدود‌له‌لذلك‌هو‌اضاءة‌للوجود‌

 1المعتم‌واندفاع‌صوب‌الجوهري‌"
‌ايحائية‌يلجأ‌إليها‌الشعراء‌لإيحاء‌والتلميح‌ونمط‌من‌أنماط‌التصويراذن‌يعتبر‌الرمز‌وسيلة‌فنية‌

 :أنواع الرمز
الرمز‌الديني‌:المقصود‌به‌تلك‌الرموز‌المستمدة‌من‌الكتب‌الثلاث‌القرآن‌الإنجيل‌التوراة‌،حيث‌تتراوح‌ 

‌وقصص‌الأنبياء‌ور‌القرآن‌الكريمسمعظم‌المصادر‌التي‌استقى‌منها‌الشعراء‌والأدباء‌رموزهم‌الدينية‌بين‌
الصبر‌وقصة‌عمر‌بن‌الخطاب‌رضي‌الله‌عنه‌الذي‌إلى‌‌عليهم‌السلام‌‌كقصة‌أيوب‌عليه‌السلام‌التي‌ترمز

‌مصدرا‌إلى‌‌ترمز ‌ولدى‌كل‌الأمم ‌كان‌التراث‌الديني‌في‌كل‌الصور ‌إذ" العدل‌وبعض‌الأماكن‌الدينية
 2وموضوعات‌وصور‌أدبية"‌سخيا‌من‌مصادر‌الإلهام‌الشعري،‌حيث‌يستمد‌منه‌الشعراء‌نماذج

 3وهناك‌العديد‌من‌الشعراء‌الذين‌وظفوا‌الرمز‌الديني‌في‌قصائدهم‌يقول‌الشاعر‌مسلم‌ربواح 
 أنا هو الحزن في اقسى ملامحه            ***        عانيت ضعف الذي عاناه يعقوب

 اق مكتوبان الشقاء على العش ت بهذا الحب قلت لهم           ***        يقالوا اشتق
‌ ‌ربواح‌في‌هذه ‌السلام.‌الأبياتاستدعى‌الشاعر‌مسلم ‌النبي‌يعقوب‌عليه ‌وهو ‌دينيا هذا‌يدل‌‌ورمزا

وقد‌وظفه‌الشاعر‌ليصور‌لنا‌حالة‌العاشق‌الذي‌يشقى‌ على‌كل‌مشاعر‌العذاب‌والحزن‌والانتظارالرمز‌
‌. لعشقه‌وانتظاره

يخية‌ليست‌مجرد‌ظواهر‌كونيه‌عابرة‌تنتهي‌بإنتهاء‌الرمز‌التاريخي‌:‌الأحداث‌التاريخية‌والشخصيات‌التار‌
جانب‌ذلك‌دلالتها‌الشمولية‌الباقية‌والقابلة‌للتجديد‌على‌امتداد‌التاريخ‌في‌إلى‌‌وجودها‌الواقعي‌،فإن‌لها

                                                           
‌ 71د.ط‌ص‌‌‌ات‌الأسلوبية‌في‌لغة‌الشعر‌الحديث‌مطابع‌الراوي‌الإسكندريهيالبن‌‌مصطفى‌سعدي -1
‌ 75:ص‌1997دار‌الفكر‌العربي.‌القاهره‌.‌استدعاء‌الشخصيات‌التورانية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌زايد‌علي‌عشري -2
  59ص‌12018مسلم‌ربواح‌ممتلئا‌بغيابها.‌دار‌النساء‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌ط -3
‌
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‌البطولة‌في‌قائد‌معين ‌النصر‌في‌كسبأو‌‌صيغ‌وأشكال‌أخرى‌،فدلالة ‌‌دلالة تطل‌بعد‌‌ةمعين‌معركة
‌الواقع ‌الوجود ‌‌ي‌لذلك‌القائدإنتهاء ‌مواقف‌جديدة‌أو ‌من‌خلال ‌تتكرر ‌لا ‌وصالحة ‌باقية تلك‌المعركة
 1واحداث‌جديدة"

يعني‌توظيف‌الشاعر‌لأحداث‌وشخصيات‌تاريخية‌و‌أماكن‌التي‌حدثت‌فيها‌تلك‌الوقائع‌رموزا‌قادرة‌ 
‌وعلى‌الإيحاء ‌للطغيان‌والظلم‌وصلاح‌الدين‌الأيوبي‌رمز‌‌، ‌إتخاذ‌فرعون‌رمزا ‌وهارون‌من‌امثلتها ‌للقوة ا

‌في‌ ‌وضمنوها ‌التاريخي ‌الرمز ‌الشعراء ‌فيها ‌استخدم ‌التي ‌بعض‌الأمثلة ‌للبذخ،ونضرب‌الأن ‌رمزا الرشيد
 أشعارهم

 "يقول‌أدونيس‌في‌قصيدته"‌مرآة‌الحجاج
 وصعد المنبر......... في يديه قوسه وفوق وجهه لثام

 وقال بالسهام والقناع لا بصوت والكلام
 ثنايًالوطلاع لا انا بن ج

 انا هو الفراس
 بل لمن يكون من فرائسي

 زلزال المكان
 واهتزت البلاد مثل الشجرة
 وسقط المسجد مثل ثمرة

 2وسقط الزمان
‌للظلم‌  ‌رمزا ‌يوسف ‌بن ‌الحجاج ‌شخصية ‌في ‌المتمثل ‌تاريخيا ‌رمزا ‌القصيدة ‌هذه ‌أدونيس‌في وظف

‌مع‌الحق‌والجبروت.والطغيان‌ولكل‌سلطة‌مستبدة‌فهو‌القوة‌الباطشة‌التي‌تعمل‌على‌ق
                                                           

‌120:المرجع‌السابق‌ص‌.علي‌عشري‌زايد‌.استدعاء‌الشخصيات‌التراثية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر -1
‌‌82:ص‌‌1968.يروتدار‌الأدب‌ب.أدونيس‌علي‌أحمد‌سعيد‌المسرح‌والمرايا‌- 2
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 الأسطوريالرمز  
دلالات‌متنوعة‌إلى‌‌إذ‌يحيل‌،الأكثر‌شيوعا‌في‌الأدب‌العربي‌الحديث‌والمعاصر‌الأسطورييعد‌الرمز‌ "

اقتبسها‌الشاعر‌العربي‌من‌منابع‌كثيرة‌فبعضها‌من‌الحضارة‌اليونانية‌وبعضها‌من‌الحضارة‌البابلية‌وآخرى‌
يف(‌و)‌أدونيس(‌و)عشتار(‌و)سندباد(‌ز‌‌شعارنا‌العربي‌توظيف‌ل)سيمن‌التراث‌العربي‌القديم‌؛فنجد‌في

 " 1(ريارو)تموز‌(و)شه
 ‌ ‌الرمز ‌أن ‌المباشرة‌‌الأسطوريكما ‌التجربة ‌في ‌ويستقر ‌الحاضرة ‌اللحظة ‌الحدس‌الذي‌يولد ‌من نابع

 2مقتصا‌من‌خلالها‌انطباعا‌لها‌مشوبا‌بالإنفعال"
في‌قصائدهم‌الشاعرة‌الجزائرية‌أحلام‌مستغانمي‌‌الأسطوريز‌ومن‌الشعراء‌المعاصرين‌الذين‌وظفوا‌الرم 

 :في‌قصيدتها"‌تحدي"‌اذ‌تقول
 لأني رفضت الدروب القصية "

 واعلنت رغم الجميع التحدي
 وأني سأمضي

 لأعماق البحر بدون قراري
 لعلنّ يوما

 احطم عاجية الشهريًر
 احرره من قبضته الجواري
 لعلي يً موطنّ رغم قهرك

                                                           
الرمز‌التاريخي‌ودلالته‌في‌شعر‌عز‌الدين‌ميهوبي‌مذكرة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌ماجيستار‌.‌جامعة‌العقيد‌حاج‌‌.,دي‌بركاتيجالسم‌- 1

‌ 31ص‌‌2009لخضر‌باتنه‌
ى‌مرق‌أحلام‌مستغانمي‌عل‌243ص‌2‌.2004عاطف‌جودة‌النصر‌رمز‌الشعري‌عند‌الصوفية‌دار‌الأندلس‌للطباعة‌والشرط‌- 2

 3الأيام‌ص
‌



 أدوات التشكيل الجمالي       الفصل الأول                                                                 

 

24 
 

 "من بحاري اعود بلؤلؤة
‌ ‌للحكم‌‌الأبياتنستنتج‌من‌خلال‌هذه ‌وطغيان‌ورمز ‌صاحب‌قوة ‌أنه ‌تدل‌على ‌شهريار شخصية

ومنه‌فقد‌اشتبهت‌الشاعرة‌أحلام‌مستغانمي‌صورة‌شهريار‌بصورة‌الإستعمار‌الفرنسي‌الذي‌طغى‌،والظلم
‌. سلط‌عليه‌كل‌أنواع‌العذاب‌والعنف‌و‌على‌حقوق‌الشعب‌الجزائري

  لإيقاعيةجمالية البنية ا
 تعد‌الموسيقى‌الشعرية‌من‌أهم‌الأدوات‌التي‌يستعين‌بها‌الشاعر‌في‌بناء‌قصيدته

والموسيقى‌في‌الشعر‌ليست‌حلة‌خارجية‌تضاف‌إليه‌وإنما‌هي‌وسيلة‌من‌أقوى‌وسائل‌الإيحاء‌وأقدارها‌ 
 1على‌التعبير‌عن‌كل‌ما‌هو‌عميق‌وخفي‌في‌‌النفس‌مما‌لا‌يستطيع‌الكلام‌أن‌يعبر‌عنه‌

عنصر‌الذي‌يميز‌الشعر‌عما‌سواه‌فهو‌لينة‌أساسية‌لا‌يقوم‌الشعر‌دونها‌كما‌يعد‌الإيقاع‌اليعد‌الإيقاع‌و‌
الوعاء‌الذي‌يصب‌فيه‌الشاعر‌بمكنوناته‌النفسية‌لذلك‌تعد‌القصيدة‌بنية‌إيقاعية‌خاصة‌ترتبط‌بالحالة‌

 . على‌العمل‌الأدبي‌مما‌يترك‌أثر‌جماليا‌2الشعورية‌معنية‌لشاعر‌بذاته‌فتنعكس‌هذه‌الحالة‌
‌القدماء‌كمعيار‌لتفريق‌بين‌الشعر‌والنثر‌ ويعتبر‌الإيقاع‌من‌ركائز‌الموسيقى‌الشعرية‌؛وقد‌إعتمد‌عليه

‌في‌حين‌يعرفه‌كمال‌أبو‌ديب‌"الفاعلية‌التي‌تنتقل‌‌3،فقد‌عرفه‌قدامى‌بن‌جعفر‌"قول‌موزون‌ومقفى"
‌داإلى‌ ‌بوجود‌حركة ‌الشعور ‌مرهفة ‌حساسية ‌تمنح‌التتابع‌الحركي‌الملتقى‌ذي‌ ‌متنامية ‌ذات‌حيوية خلية

‌الحركية" ‌الكتلة ‌عناصر ‌على ‌خصائص‌معنية ‌اضفاء ‌طريق ‌عن ‌عميقة ‌تناغمية ‌بالإيقاع‌4وحده ويقصد

                                                           
‌154.ص‌4‌2022علي‌عنتري‌زايد‌بناء‌القصيدة‌العربية‌الحدييثة‌مكتبة‌الأدب‌القاهره‌ط -1

‌‌164قدامي‌ابن‌جعفر‌يقد‌الشعر‌صفحة‌- 2
‌230ص‌1981يب‌.‌البنية‌الإيقاعية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌دار‌العلم.‌بيروت‌لبنان‌دكمال‌ابو‌ -3
‌435دبي‌الحديث‌دار‌النهضة‌.مصر‌للطباعه‌والنشر‌والتوزيع‌ص‌محمد‌غنيمي‌هلال،‌النقد‌الأ -4



 أدوات التشكيل الجمالي       الفصل الأول                                                                 

 

25 
 

‌في‌الكلام ‌ما ‌على‌نحو ‌التي‌تتكرر ‌النغمة ‌‌وحدة في‌البيت‌أي‌توالي‌الحركات‌والسكنات‌على‌نحو‌أو
 1في‌أبيات‌القصيدة‌"أو‌‌أكثر‌من‌فقر‌الكلامأو‌‌منتظم‌في‌فقرتين

‌ويرتكز‌على‌ركيزتين‌هما‌ اذن‌الإيقاع‌في‌الشعر‌ميزة‌جوهرية‌يضفي‌على‌العمل‌الأدبي‌جمالية‌خاصة
  الإيقاع‌الداخلي‌و‌الإيقاع‌الخارجي

:"إذا‌كانت‌الموسيقى‌الخارجية‌منحصرة‌في‌الوزن‌والقافية‌والتي‌تعد‌سيما‌بارزة‌في‌‌الداخلية‌الموسيقى 
فإن‌الموسيقى‌الداخلية‌هي‌الآخرى‌جزء‌من‌البيت‌الشعري‌وتمثل‌اصوات‌الحروف‌،دة‌العموديةبناء‌القصي

‌يعتمد‌على‌مدى‌قدرة‌ وجرس‌الكلمات‌المتساوية‌الطول‌ومتناغمة‌المقاطع‌والمنسجمة‌في‌الحروف‌فهذا
 2الشاعر‌على‌تحقيق‌التوافق‌والإنسجام‌بينهما"

‌هأفكار‌صيدة‌التي‌يستعين‌بها‌الشاعر‌لنقل‌تجاربه‌وأحاسيسه‌و‌تمثل‌الموسيقى‌الداخلية‌العمق‌الفني‌للق 
 :المتلقى‌بصورة‌سهلة‌وتتجسد‌الموسيقى‌الداخلية‌فيإلى‌
:‌إن‌التكرار‌أسلوب‌يحتوي‌على‌كل‌ما‌يتضمن‌أي‌اسلوب‌آخر‌من‌امكانيه‌تعبيرية؛‌انه‌في‌‌التكرار 

مرتبة‌أصالة.‌ذلك‌ان‌استطاع‌الشاعر‌ان‌‌إلى‌الشعر‌مثله‌في‌لغة‌الكلام‌يستطيع‌أن‌يغني‌المعنى‌ويرفعه
يسيطر‌عليه‌سيطرة‌ويستخدمه‌في‌موضعه‌وإلا‌فليس‌والا‌فليس‌اسير‌من‌أن‌يتحول‌هذا‌التكرار‌نفسه‌

اللفظية‌المبتذلة‌،التي‌يمكن‌أن‌يقع‌فيها‌أولئك‌الشعراء‌الذين‌ينقصهم‌الحسن‌اللغوي‌والموهبة‌إلى‌‌بالشعر
 3و‌الأصالة‌

على‌جهة‌هامة‌في‌عبارة‌يعني‌بها‌الشاعر‌أكثر‌من‌عنايته‌بسواه‌.وهذا‌هو‌القانون‌‌والتكرار‌هو‌إلحاح
الأول‌اليسيط‌الذي‌نلمسه‌كاملا‌في‌كل‌تكرار‌يخطر‌على‌البال‌تكرار‌يسلط‌الضوء‌على‌نقطة‌حساسة‌

                                                           
.‌أطروحه‌الدكتورة‌)ل.م.د(تخصص‌أدب‌عربي‌قديم‌201البناء‌الفني‌في‌شعر‌عبد‌الكريم‌القيس‌الأندلسي‌ص‌كنت‌رورافأسماء‌-‌1

‌237ص ‌2019‌2020ةبسكر‌‌خيضرجامعة‌محمد
 23ص‌1‌1993ة‌النهضة‌)د.ب(طنازك‌الملائكة‌.قضايا‌شعر‌المعاصر‌.منشورات‌مكتب- 2
‌
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دبي‌الذي‌في‌العبارة‌ويشرف‌عن‌اهتمام‌المتكلم‌بها‌وهو‌بهذا‌المعنى‌ذو‌دلالة‌نفسية‌قيمة‌تقيد‌الناقد‌الأ
 1يدرس‌الأثر‌ويحلل‌نفسيه‌الكاتب"

‌الإيقاع‌الداخلي‌  ‌حيث‌يساهم‌في‌بناء ‌على‌اللفظ‌المكرر ‌التأكيد ‌من‌أجل ‌إعادة ‌هو ‌التكرار إذن
‌.ويحقق‌انسجاما‌موسيقيا‌خاصا

 : تكرار الحرف
داخل‌ويحدث‌تكرار‌الحرف‌آثرا‌موسيقيا‌‌2يعني‌به‌تكرار‌الصوت‌الذي‌يحمله‌الحرف‌في‌كل‌كلمة‌ما""

القصيدة‌)يقول‌ابراهيم‌آنيس"‌الصوت‌(‌ويهيئ‌السامع‌للدخول‌في‌أعماق‌الكلمة‌الشعرية‌.وقد‌وظف‌
 العديد‌من‌الشعراء‌هذا‌النوع‌من‌التكرار‌يقول‌أحمد‌بزيوفي‌قصيدته‌أحبك‌يا‌باغية

 كم كنت في العين
 في القلب
 في الشعر
 في الروح

 في وحدتي غائبة
 وكم كنت في كل ليل يطول

 كل دمع يسيلوفي  
 وفي كل خطو أجول

 وفي كل أمسية
 2صعق الحضور ابتهاجا

                                                           
  276نازك‌الملائكة‌قضايا‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌المرجع‌السابق‌ص -1
‌

 ‌103:ص،ديوان‌نبضات‌الهوى‌‌،أحمد‌بزيو -2
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  حرف‌الجر"‌في"‌ثمانية‌مرات‌الأبياتيكرر‌الشاعر‌في‌هذه‌ 
  تكرار الكلمة

 1القصيدة‌"أو‌‌وهو‌عبارة‌عن‌تكرار‌كلمة‌تستغرق‌المقطع"
‌للقصيدة ‌الإيقاعية ‌التكرار‌على‌انحراف‌البنية ‌لأن‌‌ويكمل‌هذا ‌المكررة ‌مدلولا‌قوي‌اللفظة يكون‌لها

 ومؤثر‌يقول‌الشاعر
 كرهتك نفسي

 كرهت الحروف التي عزقت في الدماء
 كرهت الجبال

 كرهت السهول ووجه السماء
 كرهت الحناجر تهدف ضامئة للطماء

 كرهت البصيرة مفتوحة
 كرهت العمره

‌لفظة‌)كرهت(‌سبع‌مرات.‌وقد‌حرس‌الشاعر‌على‌تكر‌ ‌الشاعر‌مكررا ‌المقطع‌جاء ار‌هذا‌وفي‌هذا
  الفعل‌ليصور‌لنا‌مدى‌الإحباط‌الذي‌ينتا‌نفسيته

 
 
 
 
 
 

                                                           
‌82م‌ص‌‌2001ينظر‌حسن‌العزفي‌حركية‌الإيقاع‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌افريقيا‌الشرق‌)د.ط(‌بيروت‌لبنان‌- 1
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 تكرار العبارة
حد‌بعيد‌في‌تغذية‌الإيقاع‌المتحرك‌للخطاب‌الشعري‌فالعبارة‌المكررة‌تكسب‌إلى‌‌تكرار‌العبارة‌يسهم 

 1النص‌طاقة‌إيقاعية‌بفعل‌اتساع‌رقعتها‌الصوتية‌
  )وقد‌وظفه(ومن‌أمثلة‌ذلك‌هذا‌المقطع‌من‌قصيدة‌وتكرار‌العبارة‌يجعل‌القصيدة‌تحكم‌وحدة‌بناؤها

 " مقاطع‌.........البوح‌السييوبي"
 للمرة آخيرة

 ارتمي بالحياة في أحضان
 امتزج في غش النحيب

 اظل مسدوها في الرصيف
 امنح وجهي للماء.......... للسماء

 تمر لك
 خيرةالأللمرة 

 ألج البوابات اللزجه
 أتوغل في صرخة الماء

 !لمطر .....يً أبي .........؟؟ما شكل ا
 ما شكل الخطر التداعية

 كالعثرات........ كنت موزعا بين الشهوة والأقاليم
 تلاحقنّ جلجات مبحوحة

 خيرة  اركض لاهياالأللمرة 

                                                           
‌‌‌‌190،‌ص،البنية‌الإيقاعية‌في‌شعر‌الجواهري،مقداد‌محمد‌شكر‌قاسم‌- 1
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 نحو السراب
 1نحو الدروب الواجمة

‌ ‌هذه ‌في ‌الشاعر ‌ليو‌‌الأبياتويكرر ‌التكرار ‌هذا ‌ثلاث‌مرات‌وجاء ‌الأخيرة ‌للمرة حي‌بإصرار‌عبارة
 .الشاعر‌على‌رفض‌الاهانة

 التوازي
يعتبر‌التوازي‌قانونا‌من‌قوانين‌الإيقاع‌و‌ظاهرة‌موسيقية‌دلالية‌يتكئ‌عليها‌الشاعر‌لبناء‌نصه‌"فهو‌ 

‌البنية‌تقوم‌ عبارة‌عن‌تماثل‌قائم‌بين‌طرفين‌لسلسلة‌لغوية‌نفسها‌وهذان‌الطرفان‌عبارة‌عن‌جملتين‌لهما
 2لى‌أساس‌التضاد‌"عأو‌‌على‌أساس‌المشابهة

‌تعادل‌المعاني ‌البديع‌والتوازي"‌على‌أنه المعاني‌في‌سطور‌أو‌‌وقد‌عرفه‌محمد‌حسن‌الشيخ‌في‌كتابه"
‌الكلمات ‌‌متطابقة ‌عندئذ‌أو ‌وتسمى ‌البعض ‌ببعضها ‌وترتبط ‌الفني ‌الإزدواج ‌على ‌القائمة العبارات

  3النثر"أو‌‌المتوازية‌سواءاً‌في‌الشعرأو‌‌بالمتطابقة
‌أكثر‌لنفس‌النظام‌الصرفي‌النحوي‌المصاحب‌‌بتكراراتأو‌‌بأنه"‌بمثابة‌متواليتين‌متعاقبتين‌كما‌عرف

 4معجمية‌دلالية"أو‌‌بإختلافات‌ايقاعية‌و‌صوتيةأو‌
 يعني‌التوازي‌يتم‌وفق‌مستويات‌صرفية‌وايقاعية‌وصوتي‌ومعجمية‌ودلالية‌لبنياة‌متعاقبة‌ومتماثلة 
في‌مجموعة‌أبيات‌شعريه‌فهو‌أو‌‌ة‌عن‌تكرار‌بنيوي‌في‌بيت‌شعريوكذلك‌:هو‌التشابه‌الذي‌هو‌عبار‌ 

‌المتطابقة ‌اللغوية ‌السلسلة ‌توالي ‌اليه ‌يؤدي ‌الذي ‌الزمني ‌‌التوالي ‌الصوتية‌أو ‌العناصر ‌ويشمل المشابهة

                                                           
‌‌2004،منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌الجزائر)د.ط(‌بين‌ديدوش‌مراد‌الجزائر دار‌الهومة‌،محمد‌صالح‌زوزو‌:وطن‌لا‌يقبل‌القسمة- 1
‌33‌.34ص
‌79صفحه‌‌18نظر‌.محمد‌الكنزوي‌؛التوازي‌ولغة‌الشعر‌مجلة‌الفكر‌ونقد‌للسنة‌الثانية‌العدد‌ا- 2

 07ص‌1999(‌1محمد‌حسن‌الشيخ‌البديع‌والتوازي؛‌مكتبة‌ومطبعة‌الاسماع‌الفنية‌الإسكندرية‌مصر.ط) -3
  362ص‌2.ع11غانم‌سلطان.‌التوازي‌في‌قصيده‌محمود‌درويش‌عاشق‌من‌فلسطين‌مجلة‌أبحاث‌كلية‌التربية‌الأساسيةمج‌‌ -4
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‌في‌ ‌متعادلتين ‌الطرفين ‌ان ‌عادة ‌ويفرض ‌القضاء ‌إستغلال ‌وكيفية ‌الكتابة ‌وأشكال ‌والدلالية والتركيبية
 1الأهمية"

كما‌تكمن‌وظيفته‌في‌اشباع‌رغبة‌السمعية‌عند‌المتلقي‌نتيجه‌توالي‌المقاطع‌المتتابعة‌والمتناسقة‌المتمثلة‌ 
في‌الأصوات‌الساكنة‌والحركات‌الكلامية‌ليهيئ‌وعي‌المتلقي‌لاستقبال‌تتابع‌جديد‌من‌نفس‌النمط‌دون‌

 2غيره
تضاد‌وهو‌أو‌‌تجمع‌بينهما‌علاقة‌مشابهة‌أكثرأو‌‌اذن‌يعتبر‌التوازي‌ظاهرة‌موسيقية‌تقع‌بين‌تركيبين 

‌التوازي‌في‌الشعر‌ مظهر‌من‌مظاهر‌اتساق‌النصي‌حيث‌يساهم‌في‌تماسك‌وانسجام‌النص‌ومن‌أمثلة
‌:قول‌ابراهيم‌ناجي

 
 يهيب على وجهي به نفس اللحد          ***     وأسلمنّ الليل كالقبر باردا
 3نيابه في الدجى وحدي  وحدهأتمزقنّ        ***        وأسلمنّ بلكون كالوحش راقدا

الشعرية‌من‌خلال‌تكرار‌حرف‌العطف)‌الواو‌(والفعل‌الماضي‌)أسلمني(‌‌الأبياتبني‌التوازي‌في‌هذه‌
وحرف‌الجر)اللام‌(‌وأداة‌التشبيه‌)الكاف(‌؛مع‌استبدال‌بقية‌الوحدات‌الآخرى‌المضاف‌)القبر(‌المضاف‌

 راقدا(‌اليه‌)الوحش(‌والحال)‌باردا(‌بالحال)‌
  أسهم‌التوازي‌في‌هذا‌المقطع‌الشعري‌على‌خلق‌الإتساق‌‌والتماسك‌بينهما

‌كل‌  ‌اليها ‌يخضع ‌أصلية ‌قوانين ‌في ‌العروض‌وتتمثل ‌يحكمها ‌التي ‌الموسيقى ‌:هي ‌الخارجية الموسيقى
 . الشعراء‌لبناء‌قصائدهم‌وتنحصر‌في‌الوزن‌والقافية

 
                                                           

  97ص‌1‌1996لثقافي‌العربي_‌الدار‌البيضاء‌بالمغرب‌طمحمد‌مفتاح‌الشباب‌والاختلاف‌نحو‌منهاجية‌وشمولية‌المركز‌ا- 1
.‌‌2012صفية‌زينة‌؛قصيدة‌عربية‌في‌موازين‌الدراسات‌اللسانية‌الحديثة‌رسالة‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه‌.جامعة‌السانية‌وهران‌ -2

  63ص‌‌2013
‌ابراهيم‌ناجي‌ليالي‌القاهرة. -3
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 الوزن:
أعظم‌أركان‌الشعر‌أولا‌هما‌به‌خصوصية‌وهو‌مشمل‌على‌قافية‌يعرفه‌ابن‌رشيق‌القيرواني‌على‌أنه"‌ 

ربط‌ابن‌رشق‌القيرواني‌هنا‌الوزن‌بالقافية‌حيث‌يحقق‌تواجد‌هما‌من‌خلال‌التوازن‌‌1وجالب‌لها‌ضرورة‌"
 .بين‌وحداته‌المتكررة‌

المكونات‌الآخرى‌والتي‌إلى‌‌وعرف‌كذلك‌على‌أنه‌عنصر‌جوهري‌من‌عناصر‌مكونات‌الشعر‌يضاف 
يعني‌ان‌الوزن‌عنصر‌مهم‌وضروري‌يقاس‌به‌الشعر،‌أما‌نازك‌الملائكة‌ترى‌الوزن‌على‌‌2شكل‌ايقاعه"ت

فالوزن‌يعمل‌على‌ايقاع‌موسيقى‌ملائم‌لبناء‌‌3أنه‌"الشكل‌الموسيقي‌الذي‌يختاره‌الشاعر‌لعرض‌الهيكل"
‌قصيدة ‌البيت" هيكلة ‌"وهو‌مجموع‌التفعيلات‌التي‌يتألف‌منها ‌تلك‌4، ‌الموسيقية‌‌والبيت‌هو الوحدة

،‌اذن‌الوزن‌في‌الشعر‌من‌الوسائل‌التعبير‌الفنية‌التي‌يلجا‌إليها‌الشعراء‌لبناء‌قصائدهم‌ للقصيدة‌العربية"
‌. وهو‌مجموع‌التفاعيل‌التي‌تنضم‌عليها‌أليات‌الشعر

 القافية :
ة‌ويعرفها‌الخليل‌تعتبر‌القافية‌العنصر‌الثاني‌الذي‌يتشارك‌مع‌الوزن‌في‌تشكيل‌الموسيقى‌الخارجي‌‌ 

 5" "هي‌الساكنان‌الأخيران‌من‌البيت‌وما‌بينه‌مع‌حركة‌ما‌قبل‌الساكن‌الأول‌منهابن‌أحمد‌الفراهيدي‌
من‌القصيدة‌‌الأبياتأو‌‌أما‌ابراهيم‌أنيس‌يرى‌أن‌القافية‌هي‌‌"عدة‌أصوات‌تتكرر‌في‌أواخر‌الأشطر

ابة‌الفواصل‌الموسيقية‌يتوزع‌السامع‌ترددها‌وتكررها‌هذا‌يكون‌جزءا‌هاما‌من‌الموسيقى‌الشعرية‌فهي‌بمث

                                                           
  134ص‌1981به‌ونقده.ع‌محمد‌عبد‌الحميد‌دار‌الجيل‌)د.ط(‌بيروت‌ابن‌رشق‌القيرواني‌؛العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌ادا- 1

 79ص‌‌2023عبد‌الرحمن‌تيرماس‌العروض‌وإيقاع‌الشعر‌العربي‌دار‌الفجر‌للنشر‌والتوزيع‌النزهة‌الجديدة‌الطبعة‌الأولى‌القاهرة‌ -2
‌234قضايا‌الشعر‌المعاصر‌،‌ص‌نازك‌الملائكة‌‌ -3
 ‌436الحديث‌المرجع‌السابق‌صمحمد‌عنيمي‌هلال‌النقد‌الأدبي -4
  208صفحة‌‌2005مصطفى‌حركات‌نظرية‌الوزن‌.الشعر‌العربي‌وعروضه‌دار‌الافاق‌الجزائر‌ -5
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ويستمع‌بمثل‌هذا‌التردد‌الذي‌يطرق‌على‌الاذان‌في‌فترة‌زمنية‌منتظمة‌وبعد‌عدد‌معين‌من‌المقاطع‌ذات‌
 1نظام‌خاص‌يسمى‌بالوزن...........""

أول‌إلى‌‌تاذن‌القافية‌ركن‌مهم‌وأساسي‌في‌الموسيقى‌الشعرية‌وهي‌الحروف‌التي‌يلزمها‌الشاعر‌في‌البي 
‌ساكن‌سبقه‌مع‌الحرف‌المتحرك‌الذي‌قبل‌الساكن.

  :التناص-
‌لغة: - ‌وكل‌ما‌“ورد‌في‌لسان‌العرب‌لابن‌منظور: ‌نص‌الحديث‌ينصه‌نص، النص‌رفعك‌الشيء،

‌2اظهر‌فقد‌نص‌وتعني‌ايضا‌منتهى‌الاشياء‌ومبلغ‌اقصاها"‌
‌.عل‌بعضه‌على‌بعضاذا‌التناص‌في‌معناه‌اللغوي،‌رفع‌الشيء‌اي‌اخذه‌وتحريكه‌وج- ‌
‌ول‌من‌استخدم‌مصطلح‌التناص‌وقد‌عرفته‌بقولها:أتعتبر‌جوليا‌كويستيفا‌‌اصطلاحا: - 
‌امتصاص‌لعناصر‌من‌نصوص‌اخرى،‌حيث‌يكون‌كل‌نص‌هو‌‌ ‌ذلك‌التقاطع‌داخل‌النص‌بانه "

استيعاب‌كموضوع‌النصوص‌السابقة‌هذه‌الظاهرة‌تعكس‌تفاعل‌النصوص‌مع‌بعضها‌البعض‌أو‌‌تحويل
أن‌جوليا‌كريستيفا‌وسعت‌في‌فهم‌التناص‌إلى‌‌،‌ويشير‌رولان‌بارت3تشكل‌تطورا‌مستمرا‌للتعبير‌الادبي"و‌

‌حيث‌يتمثل‌ ‌نوعه، ‌عن ‌نص‌بغض‌النظر ‌التناص‌في‌كل ‌تواجد ‌يوضح‌كيفية ‌بشكل وقامت‌بشرحه
مما‌‌أجزاء‌النصوص‌التي‌تدور‌حول‌مركز‌نصي‌وتتحدث‌معه‌في‌النهايةأو‌‌التناص‌في‌تبادل‌النصوص

‌الاستشهادات‌بالنصوص‌السابقة" ‌من ‌جديدا ‌نسيجا ‌نص‌يشكل ‌كل ‌4يجعل ‌ويصف‌مارك نجينوا‌أ،
‌مع‌النصوص‌ ‌ما ‌تتضمن‌تعايش‌كل‌نص‌بطريقة ‌عملية ‌النص‌في‌‌الأخرىالتناص‌بأنه ‌يجسد‌فكرة مما

‌5النص".

                                                           
  244ص‌1902انيس‌.موسيقي‌الشعر‌.ملتزم‌للطبع‌والنشر‌الطبعه‌الثانية‌ -1

‌97.98وت،‌ص‌،‌دار‌صادر‌بير‌1ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌جمال‌الدين‌محمد‌بن‌مكرم،‌لسان‌العرب،‌ج2- 
‌36،‌م.جدة،‌السعودية،‌ص‌1996بيون.‌سومفي،‌التناصية‌والنقد‌الجديد،‌ترجمه‌وائل‌بركات،‌مجله‌عالمات،‌عدد‌ايلول،‌3- 
‌36،‌ص‌1998مجموعه‌المؤلفين‌)مقاله‌بارت(،‌افاق‌التناصية،‌ترجمه‌محمد‌خير‌البقاعي،‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌4- 
‌461،‌ص‌1987صول‌الخطاب‌النقد‌الجديد،‌احمد‌المريني،‌دار‌الشؤون‌الثقافية‌العامة،‌بغداد،‌مارك‌انجينوا،‌ا-5 
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طريق‌اخرى‌سابقة‌عن‌‌أفكارأو‌‌والتناص‌في‌أبسط‌صورة‌يعني‌ان‌يتضمن‌نص‌ادبي‌ما‌نصوص "‌‌
‌‌التضمينأو‌‌قتباسالإ ‌‌التلميحأو ‌الثقافي‌لدى‌الاديب،‌بحيث‌أو‌‌الإشارةأو ‌ذلك‌من‌المقروء ‌شابه ما

،‌اما‌1مع‌النص‌الأصلي‌وتندعم‌فيه‌بشكل‌نص‌جديد‌واحد‌متكامل"‌فكارالأأو‌‌تندمج‌هذه‌النصوص
‌كت ‌في ‌عرفه ‌وقد ‌مفتاح" ‌التناص‌"محمد ‌دراسة ‌في ‌تعمقوا ‌العرب‌الذين ‌النقاد ‌الخطاب‌من ‌)تحليل ابه

‌نص‌حدث‌بكيفيات‌ ‌نصوص‌مع ‌)دخول‌في‌علاقة( ‌تعالق ‌"هو ‌بقوله: ‌التناص( الشعري‌استراتيجيه
‌.2مختلفة"

ن‌التناص‌هو‌تشكيل‌نص‌جديد‌من‌نصوص‌السابقة‌وخلاصة‌أإذا‌نستخلص‌من‌التعاريف‌السابقة‌ 
‌.لنصوص‌متقاربه‌فيما‌بينها

 :انواع التناص-
‌شك‌التناص الدينّ:-1  ‌المعاصرينقد ‌للشعراء ‌واسعة ‌مرجعية ‌الديني ‌التراث ‌‌ل ‌يدفع‌لأن ‌ما فيه

انفعالات‌المبدع‌وتجاربه‌"‌وقد‌كان‌تراث‌الديني‌في‌كل‌الصور‌مصدرا‌سخيا‌من‌مصادر‌الالهام‌الشعري‌
‌والادب‌العالمي‌حافل‌بالكثير‌من‌الاعمال‌ ‌ادبية، ‌نماذج‌وموضوعات‌وصور ‌الشعراء حيث‌يستمد‌منه

‌العظ ‌دينيةالأدبية ‌شخصية ‌محورها ‌التي ‌‌يمة ‌بشكلأو ‌تأثرت ‌والتي ‌ديني، ‌‌موضوع ‌بالتراث‌بأأو خر
‌.3الديني"

قناعا‌ولتفجير‌طاقاتهم‌إعارهم‌لتكثيف‌المعنى‌وجعله‌أكثر‌الشعراء‌لتوظيف‌التناص‌الديني‌في‌اش‌أوقد‌لج 
‌.الدلالية‌والإبداعية

                                                           
احمد‌الزغبي،‌التناص‌نظريا‌وتطبيقيا،‌مقدمات‌نظريه‌مع‌دراسة‌تطبيقيه‌في‌رواية‌رؤية‌الهاشم‌المغربية‌وقصيده‌رايه‌القلب‌لإبراهيم‌ -1

‌11ص،‌2000نصر‌الله،‌مؤسسه‌عمون‌للشؤون‌والتوزيع،‌
‌121،‌ص‌3‌،1992محمد‌مفتاح،‌تحليل‌الخطاب‌الشعري،‌استراتيجية‌التناص،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط2- 
‌75،‌ص‌1417‌،1997زايد‌عشري،‌استدعاءات‌الشخصيات‌التراثية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌دار‌الفكر‌العربي،‌-3 
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‌ع  ‌تداخل‌نصوص‌دينية‌مختارة التضمن‌من‌القرآن‌أو‌‌ن‌طريق‌الاقتباسويعرف‌التناص‌الديني‌"بأنه
‌.1الأخبار‌الدينية‌...‌مع‌النص‌الأصلي"أو‌‌الخطبأو‌‌الحديث‌الشريفأو‌‌الكريم

‌:ومن‌أمثلة‌ورود‌هذا‌التناص‌في‌النصوص‌الشعرية‌قول‌الشاعر‌عز‌الدين‌مناصره 
 سأربب عادتي في هذا البرد الموحش

 وتكون في الصحراء ملاذا
 حين عواصمهم تلقاك
 بوجه الوسواس الخناس

‌التي‌  ‌الوحدة ‌يصور ‌الشاعر ‌فإن ‌وبذلك ‌الخناس" ‌الوسواس ‌شر ‌"من ‌تعالى ‌قوله ‌مع تناص‌الشاعر
‌.يعيشها‌الفلسطيني

حديثة‌مع‌النص‌الفني،‌بحيث‌تكون‌أو‌‌هو‌تداخل‌نصوص‌تاريخية‌مختارة‌قديمة‌التناص التاريخي: - 
‌.2الحالة‌التي‌يجسدها‌ويقدمها‌في‌عملهأو‌‌ها‌المؤلفمنسجمة‌ودالة‌قدر‌الإمكان‌على‌الفكرة‌التي‌يطرح

الشخصيات‌التاريخية‌والمواقع‌الأثرية‌أو‌‌وفي‌هذا‌النمط‌من‌التناص‌يقوم‌الشعر‌بإستحضار‌الاحداث 
‌جمالية‌خاصة ‌النصوص‌واضفاء ‌احياء ‌يعيد ‌بالواقع‌مما ‌ومث‌3ويعمل‌على‌ربطها ‌ورد‌في‌لها ال‌ذلك‌ما

‌التصاريح"‌للشاعرة‌فدوى‌طوفانمام‌شباك‌أهات‌أقصيدة:‌"‌
 حنظلا صرت مذاقي قاتل

 حقدي رهيب، موغل حتى القرار
 صخره قلبي وكبريت وفواره نار

                                                           

‌37المرجع‌السابق،‌ص‌‌الزعمي،‌التناص‌نظريا‌وتطبيقيا،1- 
،‌11‌،2009،‌المجلد‌2حسين‌البنداري،‌التناص‌في‌الشعر‌الفلسطيني،‌مجله‌جامعه‌الازهر‌بغزة،‌سلسله‌العلوم‌الإنسانية،‌العدد‌2- 

‌247ص‌
 Mawdoo3موقع‌موضوع‌ -3
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 ألف هند تحت جلدي
 جوع حقدي

 فاغرٌ فاه, سوى أكبادهم
 1لا يشبع الجوعَ الذي استوطن جلدي

نتقام‌من‌تي‌تريد‌الإشخصيه‌تاريخيه‌وهي‌)هند(‌بنت‌عقبة‌ال‌الأبياتستحضرت‌الشاعرة‌في‌هذه‌ا "‌
‌بالذل‌ ‌شعورها ‌عن ‌للتعبير ‌الشخصية ‌هذه ‌استحضرت ‌وقد ‌واخوها، ‌وابوها ‌عمها ‌قتل ‌الذي حمزة

‌الج ‌ورغبتها ‌العربية، ‌حريتها‌ائحة‌في‌الإوالامتهان‌بالكرامة ‌وسلبوا ‌بلدها ‌الذين‌دمروا ‌من‌الصهاينة نتقام
‌.انتقام‌هند‌بنت‌عقبة

‌تداخل‌نصوص‌‌دبي:التناص الأ -  ‌شعراأهو ‌وحديثة ‌قديمة ‌مختارة ‌النص‌الأصلي،‌أو‌‌دبية ‌مع نثرا
‌المؤلف، ‌يطرحها ‌التي ‌الفكرة ‌على ‌الامكان ‌قدر ‌ودالة ‌وموظفة ‌منسجمة ‌‌بحيث‌تكون ‌التي‌أو الحالة

بياتها‌مع‌شعر‌امرؤ‌قيس‌أمن‌تناص‌الشاعرة‌فدوى‌طوفان‌في‌‌ومثال‌ذلك‌ما‌ظهر .يجسدها‌ويقدمها
‌:حيث‌قالت

 أحبابي على ابواب يًفا يً
 .وفي فوضى الحطام الدور

 بين الردم والشوك
 .وقفت وقلت للعينين يً عينين

 قفا نبكي على أطلال من رحلوا وفاتوها
 ‌ ‌التي‌رحلت‌‌الأبياتتناصت‌الشاعرة‌في‌هذه ‌على‌الأطلال‌حبيبته ‌امرؤ‌قيس‌في‌وقوفه مع‌قصيدة

‌.يةلكن‌الشاعرة‌بدلت‌أطلال‌حبيبته‌بأطلال‌يافا‌وهي‌مدينه‌فلسطين

                                                           

‌531،‌ص‌1‌،1993فدوى‌طوفان،‌الاعمال‌الشعرية‌الكاملة،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط1- 
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 :الأسطوريالتناص  - 
القديمة‌وتوظيفها‌في‌قصيدته،‌وذلك‌لإغناء‌‌ساطيراستلهام‌الشاعر‌بعض‌الأ‌الأسطوريتعني‌بالتناص‌ 

إلى‌‌تجربته‌الشعرية،‌فالأسطورة‌تعبر‌عن‌هموم‌الشاعر‌وواقعيته‌تعبيرا‌عميقا‌وتساعده‌على‌التحييد،‌وتعيد
ملما‌بكل‌الثقافات‌حتى‌يتمكن‌من‌توظيف‌الأسطورة‌‌ن‌يكونأد‌للشاعر‌،‌ولاب1"الأولىالشعر‌فطرته‌
‌.توظيفا‌مفيدا

 ‌ ‌لها ‌فإن‌الأسطورة ‌على‌النصأ" ‌نجح‌الشاعر‌في‌إستثمار‌لأن‌‌بعاد‌دلالية ‌إذا ‌تألقا، ‌تزداد القصيدة
‌الإيحائية ‌المعنوي،‌بحيث‌تتحول‌طاقتها ‌وتوظيف‌مخزونها مدلول‌إصطلاحي‌أول‌ينتقل‌منه‌إلى‌‌دلالاتها

‌.2دلالات‌ثانية‌مرتبطة‌بتجربته‌الحاضرة"‌إلى‌الشاعر
‌الأ  ف‌ضفي‌قصائدهم‌من‌بينهم‌عبد‌الرحمن‌بارود،‌و‌‌ساطيروهناك‌العديد‌من‌الشعراء‌الذين‌وضفوا

‌:أسطورة‌العنقاء‌التي‌تدفن‌نفسها‌إذا‌وضعفت‌ليبين‌ما‌فعله‌اليهود‌بجنين‌المدينة‌الباسلة‌فيقول
 اب الأحمرعنك التر       ***هي حنين وانقضى     
 للنجد أقوى جوهرا     ***هي الرماد فإنهضي     

                                                           

‌281حسن‌البنداري،‌التناص‌في‌الشعر‌الفلسطيني‌المعاصر،‌مرجع‌سابق،‌ص‌-1 
‌282المرجع‌نفسه‌صفحه‌2- 
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 عر محمد عبد الباري :التعريف بالشا   

 محمد‌عبد‌الباري‌شاعر‌سوداني‌معاصر‌ولد‌في‌ولاية‌الجزيرة‌مدينة‌مناقل‌بالسودان‌يوم‌
‌ ‌‌12السبت ‌‌1985يناير ‌السنة ‌في ‌عائلته ‌انتقلت ‌عم‌الأولى، ‌‌رهمن ‌العربية‌إلى المملكة
حل‌تعليمه‌من‌،‌حيث‌إستقر‌بها‌المقام‌في‌مدينة‌)الرياض(‌وفيها‌نشآ‌وترعرع‌وأكمل‌مراالسعودية

‌الابتدائية ‌‌المرحلة ‌شهادة‌إلى ‌على ‌حصل ‌أن ‌وبعد ،‌ ‌الرياض ‌مدينة ‌في ‌البكالوريوس مرحلة
‌انتقل ‌العربية‌وآدابها المملكة‌الأردنية‌الهاشمية‌حيث‌حصل‌على‌درجة‌إلى‌‌البكالوريوس‌في‌اللغة

‌الشعر‌في‌ ‌تتناول‌قضية ‌بعمان‌من‌خلال‌أطروحة ‌الأردنية تراث‌فلاسفة‌الماجستير‌من‌الجامعة
‌ه‌وعلماء‌الكلام‌والأصول‌فيه‌.تالإسلام‌ومناطق

 الباري‌أن‌ينتزع‌‌ ‌بشاعري‌فاااعتر‌إستطاع‌محمد‌عبد ‌كان‌هو‌مبكرا ‌نادرة ‌ففي‌مفارقة ته،
طالبا‌جامعيا‌في‌أوائل‌العشرين‌من‌عمره‌حين‌كان‌أقرانه‌من‌طلاب‌الجامعات‌السعودية‌‌هنفس

الدكتور‌حسين‌علي‌محمد‌كتابه‌‌)في‌الأدب‌السعودي‌‌يدرسون‌في‌الوقت‌ذاته‌قصيدة‌له‌ضمنها
عماله‌أالحديث(‌الذي‌أصبح‌فور‌صدوره‌مقررا‌في‌عدة‌جامعات‌سعودية‌،‌ومنذ‌ذلك‌الحين‌و‌

 الشعرية‌تستقبل‌استقبالا‌حار‌على‌المستويين‌الخاص‌والعام‌.
 أشهر أعماله الشعرية :

‌:‌أصدر محمد عبد الباري عدد من المجموعات وهي كالآتي

‌)‌الأولىمرثية النار ‌ :2013‌‌ ‌–مارس( ‌في‌إمارة‌‌الأولىالطبعة ‌والإعلام ‌الثقافة ‌إدارة مطبوعة
‌دار‌المعارف‌بيروت‌لبنان‌‌–الطبعة‌الثانية‌‌–(‌فبراير‌2015الإمارات‌العربية‌المتحدة‌)–الشارقة‌
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دبي‌–ار‌المدارك‌د–‌الأولىالطبعة‌‌2014مارس‌01بتاريخ‌ب‌"كأنك‌لم"ثم‌أصدر‌ديوانه‌الثاني‌‌‌‌‌‌‌
سبتمبر‌الطبعة‌الثانية‌الدار‌نفسها‌وقد‌حصد‌هذا‌الديوان‌جائزة‌شعرية‌‌‌2014الإمارات‌العربية‌المتحدة‌

‌كبيرة‌وهي‌جائزة‌السنوسي‌.

دبي‌الأمارات‌العربية‌المتحدة‌–مدارك‌‌-‌الأولىالطبعة‌‌–نوفمبر‌‌2016خر‌)الأهلة‌(‌آوله‌ديوان‌‌‌‌
‌ة‌،‌الدار‌نفسها‌.الطبعة‌الثاني–يناير‌‌2017

دار‌تشكيل‌تتضمن‌هذه‌الدواوين‌عدد‌من‌القصائد‌–‌الأولىالطبعة‌–يناير‌2020"‌لم يعد ازرقا "   
الحمامة التي‌ذاع‌صيتها‌في‌المشهد‌العربي‌المعاصر‌مثل‌)خاتمة‌لفاتحة‌الطريق(‌و)بكائية‌الحجر‌والريح‌(‌و‌)

‌و) ‌للوجد( ‌أول ‌و)شكل )‌ ‌السابعة ‌السماء ‌و)تناص‌مع ‌كالبرق(‌( ‌و)ذاهبا ‌الريم( ‌وجه ‌من إلى‌الصد
‌و)الأصدقاء(‌وغيرها‌من‌الأعمال‌

‌‌‌‌‌‌ ‌العربي‌أبرزها ‌الشعر ‌في‌مجال ‌هامة ‌جوائز ‌الباري‌على‌عدة ‌عليه ‌محمد ‌الشاعر جائزة وقد‌حاز
‌وخروجها‌الشارقة للإبداع العربي ‌سطوعه ‌بوابة ‌جائزة ‌‌وكانت‌هذه ‌عليها‌إلى ‌حصل ‌أن ‌بعد العالم،

‌.2013وذلك‌سنة‌‌الأولىمرثية‌النار‌بديوانه‌

 "الأولىالتعريف بديوان " مرثية النار           

النور‌ونال‌إلى‌‌خرج‌2013صدر‌سنة‌‌الأولىأول‌ديوان‌للشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌"مرثية‌النار‌‌‌‌‌‌
عرية‌المخصصة‌لأول‌مجموعة‌ش‌2013شهرة‌واسعة‌جدا‌بسبب‌‌نيله‌جائزة‌الشارقة‌للإبداع‌العربي‌عام‌

‌والأردن‌ ‌السعودية ‌بين ‌منتقلا ‌قصائدها ‌جمع ‌التي ‌الشعرية ‌المجموعة ‌هذه ‌العربي، ‌الوطن ‌في للشباب
صفحة‌من‌منشورات‌الموسوعة‌العالمية‌للأدب‌العربي‌‌140والسودان‌جاءت‌في‌كتاب‌متوسط‌الحجم‌

‌المشارب‌والأ ‌اختلفت‌فيها ‌كما ‌والعمودي، ‌القصائد‌بين‌التفعيلة تعددت‌الحالات‌و‌‌فكارتنوعت‌فيها
‌الشاعر ‌لجأ ‌وقد ،‌ ‌الكتاب‌من‌أجل‌تصدير‌إلى‌‌الشعورية ‌وأقوال ‌الفلاسفة ‌من‌حكم توظيف‌العديد
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‌الديوان‌ ‌،‌وقد‌شملت‌هذه ‌اتفقت‌على‌المستوى‌الجمالي‌واختلفت‌في‌موضوعاتها‌‌27قصائده قصيدة
رة‌السورية‌والشام‌وحمص‌بأكثر‌وقيمها‌والرسائل‌المنطوية‌خلفها‌،‌فقد‌تناول‌الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌الثو‌

‌من‌قصيدة‌.

وتعد‌قصيدة‌ما‌لم‌تقله‌زرقاء‌اليمامة‌من‌أشهر‌قصائد‌هذه‌الديوان‌فقد‌مثلت‌منعطفا‌في‌حياته‌‌‌‌‌
ة‌الإجتماعيحيث‌تنبأ‌فيها‌بما‌ستؤول‌إليه‌الأوضاع‌السياسية‌و‌،‌ة،‌وجلبت‌له‌الصيت‌الأدبي‌المبكرالشعري

‌بيع‌العربي‌.في‌العالم‌العربي‌بعد‌موجة‌الر‌

 الصور الشعرية :جمالية 

عند‌الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌في‌وظيفتها‌الكلاسيكية‌البلاغية‌‌لاستعارةالا‌يمكن‌حصر‌توظيف‌‌‌‌‌‌‌
آخر‌وإنما‌الأمر‌أبعد‌إلى‌‌المحدودة‌مع‌أن‌بنيتها‌لا‌تخرج‌عن‌حدود‌المجاز‌أي‌نقل‌لفظة‌من‌سياق‌دلالي

ا‌الشاعر‌تنطوي‌على‌رؤية‌وبعد‌فكري‌يستوقف‌القارئ‌ويستدعي‌من‌ذلك‌فالصورة‌الاستعارية‌عند‌هذ
‌جملة‌المفاهيم‌المسبقة‌وأكثر‌من‌ذلك‌انسجامها‌مع‌الصورة‌الكلية‌للقصيدة‌والرؤية‌الكلية‌للشاعر‌فقوله‌:‌

اَ  لموتم سوفَ يكونم فينا أنهمرَا 1 *** الأرْضم سَوفَ تشيخم قبل أوانهِّ

وذكر‌‌الإنسانه‌وهو‌الذي‌يشيخ‌وحذف‌المشبه‌ب‌لإنسانشبه‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌الأرض‌با‌‌‌‌‌‌‌‌
‌شيخوخة ‌فلفظة ‌يشيخ ‌الفعل ‌وهي ‌عليه ‌الدالة ‌اللفظية ‌‌القرينة ‌‌شيخأو ‌دلالات‌أو ‌عدة يشيخ‌تحمل

‌الشاعر‌وهي‌ما‌سيؤول‌إليه‌الربيع‌العربي‌من‌مآلات‌فقد‌تكون‌ تنساق‌ضمن‌الرؤية‌العامة‌التي‌يريدها
‌سلبية‌وقد‌تكون‌ايجابية‌

وخلاصة‌التجارب‌وبعد‌الرؤية‌،‌وقد‌تريد‌به‌أرذل‌العمر‌من‌ضعف‌فالشيخ‌قد‌نريد‌به‌الحكمة‌‌‌‌‌‌‌‌‌
أمام‌القارئ‌أفاق‌واسعة‌للتأويل،‌وهو‌كفيل‌بأن‌يختار‌أنسابها‌‌وهوان‌وعجز‌ومن‌هنا‌تفتح‌هذه‌الاستعارة

                                                           
‌.10:منتدى‌المعارف‌بيروت‌لبنان‌ص،محمد‌عبد‌الباري‌مرتبة‌النار‌الأولى‌‌- 1
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‌ستعارية‌هو‌ترادفها‌وتواليها‌فيسعفنا‌في‌تأويل‌معاني‌‌الصورة‌الاوما‌يوافق‌قراءته‌لهذا‌النص‌الشعري‌مما‌ي
الموت يردفها‌بصورة‌أخرى‌وهي‌قوله‌:‌الأرض سوف نشيخ قبل أوانهامقطع‌شعري‌واحد‌فمثلا‌قوله:‌

‌والرابط‌العضوي‌بين‌الصورتين‌هو‌كون‌‌سوف يكون فينا أنهرا ‌الموت‌والاحتيال، وهي‌كناية‌عن‌كثرة
الزوال‌إذ‌إلى‌‌ليهاالكثرة‌التي‌تشبه‌الطوفان‌والأنهر‌سيعجل‌حتما‌بشيخوخة‌الأرض‌ومآإلى‌‌الموت‌سيصير

‌النشاط‌ ‌هو‌مصدر ‌)الناس( ‌العنصر ‌من‌الناس‌كون‌هذا ‌وهي‌مفرغة ‌في‌عنفوانها لا‌يمكن‌تخيل‌الحياة
‌،‌1والحيوية‌ويقول‌أيضا‌في‌نفس‌القصيدة‌

‌ال منبرابب الجئوسير تقي ذ‌‌‌‌‌***‌‌‌‌‌‌‌‌سوف تقول ألسنة الذباب قصيدة

يث‌حذف‌المشبه‌به‌وهو‌الشاعر‌وذكر‌القرنية‌اللفظية‌شبه‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌الذباب‌بالشاعر‌ح
الدالة‌عليه‌وهي‌القصيدة‌،‌أراد‌الشاعر‌القول‌أنه‌سيأتي‌على‌الناس‌زمن‌يحق‌لكل‌أحد‌التكلم‌في‌أمور‌

‌المكنية‌لغرض‌التشخيص‌.‌وأشياء‌وإن‌لم‌يكن‌فقيها‌لذلك‌وقد‌استخدم‌هذه‌الاستعارة

مستوى‌آخر‌من‌مآلات‌إلى‌‌ة‌)ستقول‌ألسنة‌الذباب‌قصيدة(ينتقل‌الشاعر‌من‌خلال‌هذه‌الصور‌‌‌‌‌‌
الربيع‌العربي‌وهو‌تعتم‌الرؤية‌أمام‌إنتشار‌النقاش‌وتعدد‌الآراء‌بين‌الناس‌دون‌مراعاة‌مستويات‌الثقافة‌و‌
الفكر،‌فالذباب‌غالبا‌رمز‌للكثرة‌التي‌لا‌طائل‌من‌ورائها‌أمام‌هذا‌الجو‌سيختفي‌دور‌النخبة‌واختفاؤها‌

ة‌ودخول‌المجتمعات‌في‌تيه‌لا‌نهاية‌له‌فالمسكوت‌عنه‌في‌هذه‌الصورة‌الإجتماعيغياب‌البوصلة‌لى‌إ‌يؤشر
هو‌كثرة‌المحسوبين‌على‌الثقافة‌وهم‌دونها‌،‌وكثرة‌المحسوبين‌على‌الأخلاق‌فهم‌دونه‌كذلك‌فضلا‌عن‌

‌ ‌التواصل ‌وسائل ‌تعتي‌الإجتماعيتشهر ‌إلا ‌منها ‌غرض ‌لا ‌وأباطيل ‌وسخافات ‌تفاهات ‌الرؤية‌من م
وتكريس‌الرداءة‌،‌وكذلك‌يردف‌الشاعر‌هذه‌الصورة‌‌بصورة‌أخرى‌أكثر‌توافق‌وهي‌قوله‌:‌سير‌تقي‌

‌2ذئب‌الحيال‌منبرا

                                                           
‌‌‌11:ديوان‌مرتبة‌النار‌ص،محمد‌عبد‌الباري‌ -1
‌.‌11:ديوان‌مرتبة‌ص،محمد‌عبد‌الباري‌ -2
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‌أي‌ ‌على ‌في‌شخص‌الحصول ‌لا ‌حيث‌يمكن ‌هذا ‌يحدث‌في‌جيلنا ‌ما ‌وهو ‌الاستباحة، ‌عن كناية
‌منصب‌حتى‌ولو‌لم‌يكن‌مؤهلا‌له.

مز‌للمكر‌والتحايل‌والخداع‌وهنا‌يوظفه‌الشاعر‌كبديل‌رمزي‌لأولئك‌والذئب‌في‌ثقافتنا‌الشعبية‌ر‌‌‌‌‌‌‌
‌بألسنة‌ ‌به ‌إليه ‌الذي‌رمز ‌التراجع ‌التعبير‌مستغلين‌هذا ‌العربي‌موجة ‌الربيع ‌موجه ‌أن‌يركبوا الذين‌أرادوا
‌الذباب‌ليشق‌طريقه‌في‌إيجاد‌مواقع‌لهم‌في‌مرحلة‌ما‌بعد‌الربيع‌،‌وأكثر‌من‌ذلك‌نجد‌نوع‌هذا‌الذئب‌هو
ذهب‌الجبال‌يريد‌بذلك‌أن‌طائفة‌ممن‌لم‌تكن‌لهم‌مواقع‌مرموقة‌سياسيا‌وثقافيا‌في‌هذا‌المجتمع،‌بل‌هم‌

‌أشبه‌بالمشردين‌على‌ضفاف‌سيحاول‌ولو‌في‌التمركز‌والمتوقع‌من‌جديد‌.

‌ويقول‌أيضا‌في‌قصيدة‌توقيعات‌على‌جدار‌الثورة‌

 1مهاجر ملت حقائبه

‌وبالض ‌مكنية ‌البيت‌استعارة ‌فقد‌شبه‌في‌هذا ‌وهي‌ذات‌لون‌فني‌جميل‌، ‌ملت‌حقائبه بط‌في‌قوله
‌با ‌‌لإنسانالحقيبة ‌وهو ‌به ‌وقد‌‌الإنسانوحذف‌المشبه ‌الفعل‌ملَّ ‌وهو ‌عليه ‌الدالة ‌اللفظية ‌القرينة وذكر

أوردها‌في‌سياق‌حديثة‌عن‌الثورة‌المصرية‌ضد‌النظام‌الساجد‌الفساد‌وسوء‌المعاملة‌والأوضاع‌السياسية‌
‌الإجتماعيو‌ ‌التي‌دفعت‌المواطنين‌المصريينة ‌بلادهم‌وقد‌وظف‌محمد‌عبد‌الباري‌هذه‌إلى‌‌السيئة هجرة

الصورة‌)مهاجر‌ملت‌حقائبه(‌ليبين‌لنا‌حالة‌المهاجرين‌الذين‌تعبوا‌من‌الانتظار‌وتعبت‌معهم‌حقائبهم،‌‌
كل‌تحمل‌نوعا‌أوطانهم‌وأهلهم،‌والعبارة‌كإلى‌‌كما‌أنهم‌يحلمون‌بأي‌تغيير‌من‌شأنه‌أن‌يجعلهم‌يعودون

‌أخر‌من‌الصور‌البيانية‌وهي‌كناية‌عن‌طول‌الانتظار‌.

‌

‌
                                                           

‌.96ديوان‌مرثية‌النار‌ص‌،محمد‌عبد‌الباري -1
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‌وفي‌قول‌الشاعر‌أيضا‌:

 1لا للحذاء العسكري يسن دستور البلاد***  لا للرماد المستجير من الرماد

‌البيت‌نوع‌من‌الاستعارة‌‌‌‌‌‌‌ ‌وهو‌‌وهي‌الاستعارة‌في‌هذا ‌به ‌المشبه ‌الشاعر ‌حيث‌ذكر التصريحية
‌وهو‌فعل‌)الاستجارة(‌‌الرماد‌وحذف‌المشبه‌وهو‌كبار‌السن‌وترك‌إحدى‌لوازمه

مطالب‌أغلب‌شعوب‌الدول‌العربية‌‌إلى‌‌وأراد‌الشاعر‌من‌خلال‌هذه‌الصورة‌الاستعارية‌الإشارة‌‌‌‌‌‌
‌تابع‌ ‌جديد ‌ونظام ‌فاسد ‌ورفض‌أي‌نظام ‌المعيشية ‌وتحسين‌الأوضاع ‌الفساد ‌وإنها ‌والحرية ‌العدالة مثل

‌ومتشكل‌من‌أجزاء‌النظام‌القديم‌.

 التشبيه :

‌الباري‌في‌ ‌عبد ‌محمد ‌الشاعر ‌التي‌استعان‌بها ‌الوسائل ‌ومن‌أهم ‌البلاغية ‌الفنون ‌من ‌فنا ‌التشبيه يعد
‌إنشاء‌صورته‌الفنية‌ويظهر‌التشبيه‌في‌قوله‌:

 2ليست تحادثنّ حتى ترى عرقي***  إن الحقيقة كالصحراء قاسية 
 تشبيه مفصل‌‌ ‌)الحقيقة( ‌والمشبه ‌)الكاف( ‌الأداة ‌أركانه ‌جميع ‌فيه ‌ذكره ‌به‌: والمشبه

‌ويصعب‌ ‌جدا ‌قاسية ‌الصحراء ‌تضاريس ‌أن ‌بإعتبار ‌بالصحراء ‌الحقيقة ‌الشاعر )الصحراء(شبه
العيش‌فيها‌وتأقلم‌معها‌وكذلك‌الحقيقة‌المتعلقة‌بحال‌الدول‌العربية‌من‌ضعف‌وعجز‌واستبداد‌

 وظلم‌وغيرها‌وهذا‌ما‌سماه‌الشاعر‌بالقساوة‌.
 نيا‌فالشاعر‌أعطى‌تشبيها‌رائعا‌لكي‌يوضح‌الحالة‌الصورة‌البيانية‌في‌البيت‌أعطت‌جمالا‌ف

 . مغادرة‌أوطانهم‌تاركين‌وراءهم‌كل‌شيءإلى‌‌القاسية‌التي‌يمر‌بها‌المهاجرين‌الذين‌اضطروا
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 : ويقول كذلك 
 1كما تضيع رعشة الناي بين الضوضاء  ***  ضاعت ملامح صوتي في الضباب

 : تشبيه تمثيلي 
مة‌فنية‌وبلاغية‌،‌ومهارة‌ذاتية‌وانطباعية‌وتعبير‌ذات‌إبداع‌تأثيري،‌الصورة‌البيانية‌التي‌أعطت‌قي‌‌‌‌‌‌

يجول‌في‌خاطر‌الشاعر‌من‌أجل‌التأثير‌على‌القارئ‌وتحريك‌مشاعره‌،‌البيت‌ككل‌فيه‌براعة‌وقدرة‌محمد‌
عبد‌الباري‌على‌تصوير‌ذلك‌الموقف‌الذي‌وقع‌فيه،‌حيث‌في‌كل‌مرة‌يحاول‌أن‌يبني‌شخصيته‌من‌خلال‌

‌كلا ‌الناي‌الذي‌يصبح‌طريقة ‌الصوت‌بجعبة ‌لفقدان ‌وقد‌حاول‌في‌وصفه ‌سدى‌، ‌تذهب‌جهوده مه
‌صوته‌غير‌مسموع‌في‌الضجيج‌والصخب‌.‌

 يتجلى‌ذلك‌في‌قوله‌:تشبيه بليغ : 

 2والدمع والفيروز والأقدار  ***  أنت الجرح النوارشام يً 

فيه‌الأداة‌ووجه‌الشبه‌‌الصورة‌البيانية‌التي‌طغت‌على‌هذا‌البيت‌هو‌التشبيه‌البليغ‌حيث‌حذفت‌‌‌‌‌‌
،‌وقد‌جاء‌المشبه‌مفردا‌بينما‌المشبه‌به‌جاء‌متعددا‌وهذا‌النوع‌من‌التشبيه‌يعرف‌بالشبيه‌الجمعي‌،‌وقد‌
مزج‌الشاعر‌بين‌هذين‌النوعين‌من‌التشبيه‌لكي‌يعبر‌عن‌مشاعره‌اتجاه‌الشام‌في‌ظل‌كل‌ما‌عانته‌ولا‌

اع‌السيئة‌التي‌تعيش‌فيها‌الشام‌بسبب‌سفك‌للدماء‌تزال‌تعانيه‌،‌وشبهها‌بالجرح‌وذلك‌بسبب‌الأوض
 . سابق‌مجدهاإلى‌‌وانعدام‌الأمن‌هو‌الجرح‌الذي‌كسر‌قلبه‌ولن‌يلتئم‌حتى‌تعود‌الشام

 كما‌شبهها‌بالفيروز‌الذي‌يعني‌الحجر‌الأزرق‌الجميل‌،‌وأراد‌من‌خلال‌استخدامه‌‌لهذه‌
‌القلوب ‌الذي‌يسحر ‌أن‌يصف‌الجمال‌الخلاب‌للشام ‌بالدمع‌من‌‌اللفظة ‌ووصفها ‌العقول، و

                                                           
‌.107محمد‌عبد‌الباري‌،‌ديوان‌مرثية‌النار‌ص‌-‌ 1
‌.41محمد‌عبد‌الباري‌،‌ديوان‌مرثية‌النار‌ص‌‌- 2



 دراسة تطبيقية للتشكيل الجمالي في "ديوان مرثية النار الأولى"      الفصل الثاني :            

 

45 
 

‌لجأ ‌كما ‌هذه ‌في‌أيامنا ‌الشام ‌أصبحت‌عليه ‌والحزن‌على‌ما ‌لفظة‌إلى‌‌باب‌التحسر استخدام
الأقدار‌في‌تشبيهه‌دلالة‌على‌الانتماء‌فمصير‌الشاعر‌ومصير‌الشعب‌مرتبطان‌بمصير‌الشام‌فإن‌

 عانت‌عانوا‌معها‌وإن‌استقامت‌استقاموا‌معها‌.
 ام‌التشبيه‌البليغ‌لتقوية‌الدلالة‌وتأكيد‌صدق‌إحساسه‌وتعلقه‌بالشام‌إستخدإلى‌‌وقد‌لجأ

 مهما‌كانت‌الظروف‌.
 قد‌نجح‌الشاعر‌محمد‌الباري‌في‌توظيف‌الصور‌البيانية‌التي‌ساهمت‌في‌خدمة‌موضوع‌كل‌

المتلقي‌وصياغته‌في‌أحسن‌قالب‌مما‌أضفى‌على‌الديوان‌إلى‌‌قصيدة‌كما‌ساهمت‌في‌تقريب‌المعنى
الصورة‌أو‌‌ونقا‌‌واتحاد‌هذه‌الصور‌البيانية‌سيسمح‌للقارئ‌بالتعرف‌على‌الموضوع‌العامجمالا‌ور‌

 الشعرية‌الخاصة‌بكل‌قصيدة‌.
 الرمز:

تجربته‌إلى‌‌توظيف‌الرمز‌بشكل‌مكثف‌في‌شعره‌وذلك‌راجعإلى‌‌لقد‌لجأ‌الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌‌‌‌
لتي‌تعجز‌اللغة‌البسيطة‌عن‌إيصالها‌،‌فهو‌الشعرية‌وما‌ينصهر‌بداخله‌من‌صراعات‌وشحنات‌عاطفية‌وا

‌من‌الواقع‌ ‌الرموز‌مرآة‌عاكسة‌لأحزانه‌‌الإجتماعييستخدم‌الرموز‌بإنفعال‌عميق‌منطلقا فجاءت‌هذه
‌ة‌و‌التاريخية‌.الأسطوريالدينية‌والأدبية‌و‌وجروحه‌لهذا‌تنوعت‌سن‌الرموز‌

 ستحكي الشاعر شخصية تاريخية في قوله :     

 1بأ كل من مرت بهم .: سيعود سيق القرمطي ليثار فوضى ......وتن

قام‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌باستحضار‌شخصية‌تاريخية‌وهو‌حمدان‌بن‌الأشعث‌الملقب‌بالقرمط‌‌‌‌‌‌‌
‌يكرهون‌الخلافة‌والمسلمين‌ ‌الفئة‌في‌العصر‌العباسي‌وكانوا مؤسس‌مذهب‌القرامطة‌،‌وقد‌ظهرت‌هذه

لشريفة‌،‌وقد‌قام‌القرمطي‌يهدم‌البصرة‌في‌العراق‌وحرق‌مساجدها‌،‌وقيسل‌أنهم‌أرادوا‌انتهاك‌الكعبة‌ا
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توظيف‌سيف‌القرمطي‌لأنه‌كان‌يبطشه‌بطشا‌عظيما‌،‌وسيعود‌هذا‌السيف‌ليبطش‌إلى‌‌وقد‌لجأ‌الشاعر
 . به‌الجميع‌عندها‌تعود‌هذه‌الحيرة‌والتشبيه

 ا‌دون‌بصيرة‌وقد‌استخدم‌الشاعر‌هذا‌الرمز‌التاريخي‌ليوضح‌أن‌الفوضى‌تجلب‌أشخاص
 . يهتكون‌كل‌ما‌يجدونه‌أمامهم

 قيصر  وثم‌في‌بيت‌آخر‌يستحضر‌شخصية‌تاريخية‌يونانية‌وهو 
 1كلاهما سيقول إنا لاحقان بقيصر   سيرى المؤذن والأمام

فساد‌كل‌الأنظمة‌وخاصة‌الأنظمة‌الدينية‌وحسب‌رؤيته‌في‌النص‌فإن‌اتحاد‌المؤذن‌إلى‌‌يشير‌هنا     
‌دليل‌على‌ذلك‌والأمام‌والقيصر‌

‌وفي‌قصيدة‌أخرى‌بعنوان‌"‌الرحيل‌بعيون‌الإسكندرية‌"‌يقول‌فيها‌:‌

 2لنسأل عن قبر الأسكندرا قربا صاحبي تكسي  أن تقفز فوق الحجاب وقت 

 حلمت‌‌ ‌التي ‌الشخصيات‌اليونانية ‌أعظم ‌الأسكندر ‌وهو ‌تاريخيا ‌رمزا ‌الشاعر إستخدم
‌الرمز‌بمصر‌كمركز‌فكري‌وباعتبارها‌ممرا‌تجاريا‌ب ين‌أورويا‌وأسيا‌،‌وقد‌قام‌الشاعر‌بتوظيف‌هذا

 . ليعيد‌لنا‌أمجاد‌الإسكندرية‌التي‌قام‌بإنشاءها‌أنذاك‌لتكون‌عاصمة‌مصر
‌وفي‌بيت‌أخر‌يقوم‌الشاعر‌بتوظيف‌رمزا‌تاريخيا‌فيقول‌:

 وهي تعيد صياغة تعريف الموت وتشرب غرفتك المرة في غرفتك هيباتيا

 باستحضار‌ ‌هنا ‌الشاعر ‌ولدت‌‌قام ‌يونانية ‌فيلسوفة ‌هيباتيا ‌وهي ‌تاريخية شخصية
 بالإسكندرية‌،‌وهذا‌التقاطع‌بين‌البحر‌والتاريخ‌جعل‌من‌مكان‌القصيدة‌معتقة‌من‌الرموز‌.
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‌ويقول‌أيضا‌:

 1مقطع من أخر الأرض البياب  وردة في صدر أيوب بكت

 دينيا‌مشهورا‌وهو‌نبي‌الله‌أيوب‌‌ ‌البيت‌رمزا عليه‌السلام‌الذي‌استدعى‌الشاعر‌في‌هذا
ابتلاه‌الله‌فصبر‌على‌البلاء،‌والوردة‌التي‌تبكي‌في‌قلبه‌‌ما‌هي‌إلا‌دموع‌الضجر‌في‌أرض‌لأزرع‌

"وأيوب اذ  فيها‌،‌ولكن‌الصبر‌يأتي‌معه‌الفرج‌كما‌حصل‌مع‌النبي‌أيوب‌عليه‌السلام‌إذ‌قال
 2ني مسنّ الضر وأنت أرحم الراحمين "إنادى ربه 

 ير"‌يقول‌فيها‌:وفي‌قصيدة‌"التماس‌أخ
 3انأ القادم الآن من كربلاء خدينّ لعينك اخلع حزني 

استحضر‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌رمزا‌دينيا‌وتاريخيا‌معروف‌جدا،‌وهي‌مدينة‌عراقية‌شهدت‌واقعة‌‌      
كربلاء‌للتعبير‌مباشرة‌عن‌الألم‌والحزن‌‌وتعتبر‌من‌أهم‌مقدسات‌الشيعة‌،وقد‌استخدم‌هذا‌الرمز‌ليظهر‌

‌يبته‌مدى‌الألم‌والحزن‌الذي‌سيخلعه‌من‌أجل‌عينيها‌لحب

‌وفي‌نفس‌القصيدة‌يقول‌:‌

 وكيف نوافير روما تضاء  خدينّ لأعرف سر المرايً 

المدينة‌التي‌بلغت‌أوج‌الحضارة‌وفتحت‌‌روما استدعى‌الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌رمزا‌تاريخيا‌وهو‌‌‌‌‌
 .جديدة‌للحياة‌الباب‌أمام‌العالم‌القديم‌للتطور‌واكتشاف‌طرق
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‌1وفي‌قصيدة‌"‌الغناء‌على‌مقام‌الشهيد‌"‌يقول‌:

 والدمع والفيروز والأقدار***   يً شام أنت الجرح والنوار

مكانة‌العالية‌للشام‌وأنها‌تمثل‌كل‌الدمع‌والأقدار‌مستعملا‌رمز‌الفيروز‌الذي‌يدل‌إلى‌‌يشير‌هنا‌‌‌‌‌
 على‌المكانة‌الرفيعة‌

 2ثم‌يقول‌ 
 دمك المهيب وأهلك الأحرار       لأندلسيين قد عادا معامرحى         

‌قد‌‌‌‌‌‌ ‌بالمعاني‌والحقائق‌الخالدة، ‌التاريخي‌المليء ‌الأندلس‌ذلك‌الرمز ‌هو ‌الشاعر ‌الذي‌وظفه الرمز
استخدمه‌للدلالة‌على‌دماء‌الشام‌وأهله‌هما‌الأندلسيين‌لما‌يحملان‌من‌مشاعر‌وخزائن‌للإنسان‌الذي‌

‌يصنع‌الحياة‌.

يوظف‌زرقاء‌اليمامة‌رمز‌لبعد‌الرؤية‌واستكشاف‌الخطر‌قبل‌‌وفي قصيدة ما لم تقله زرقاء اليمامة :    
 . وتوعه‌يبوح‌بتنبؤااته‌حول‌مستقبل‌الثورات‌العربية

 البنية الإيقاعية:جمالية  

ة‌لهذا‌يعتبر‌أداة‌فعالة‌في‌البناء‌الفني‌للنص‌الشعري‌فهو‌عنصر‌أساسي‌وركيزة‌مهمة‌في‌القصيد‌‌‌‌‌‌
‌أشرنا‌ ‌وكما ،‌ ‌والموسيقى‌الخارجية ‌الداخلية ‌الموسيقى ‌بنوعيها ‌المبحث‌الموسيقي ‌لهذا عمدنا‌في‌دراستنا
سابقا‌في‌الفصل‌الأول‌أن‌الإيقاع‌يرتكز‌على‌الموسيقى‌الخارجية‌التي‌يحددها‌الوزن‌والقافية،‌أما‌الموسيقى‌

‌الداخلية‌ترتبط‌بظواهر‌مختلفا‌كالتوازن‌والتكرار‌.
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 وسيقى الداخلية :الم 

‌معظمها‌‌‌‌‌‌‌ ‌في ‌يميل ‌وجدناه ‌للشاعر ‌النصوص‌العمودية ‌لمعظم ‌استقطابنا ‌‌وبعد ‌الطويل‌إلى بحر
والكامل‌و‌المتقارب‌وبحر‌الرمل،‌وهي‌في‌جملتها‌من‌البحور‌الصعبة‌التي‌لا‌يمكن‌لأي‌شاعر‌كان‌أن‌ينظم‌

‌ري‌.عليها‌وهو‌آمر‌لن‌يغيب‌عن‌الشاعر‌في‌مستوى‌محمد‌عبد‌البا

 .يقول‌الشاعر‌في‌قصيدة‌ما‌لم‌تلقه‌زرقاء‌اليمامة‌ 
 1احتاج دمع الأنبياء لكن أرى شيء يطل الآن من هذي الذرى 
 يشاكسان هناك قال وفسرا         النص للعراف والتأويل لي 
   ّما نمت كي اصطاد رؤيً في الكرى        ما قلت للنجم المعلق دلن 

 امل‌متكونة‌من‌تفعيلة‌واحدة‌‌وهي‌متفاعلن‌تتكرر‌القصيدة‌كما‌هو‌واضح‌من‌بحر‌الك
 ثلاثة‌مرات‌متوزعة‌بالتساوي‌على‌الصدر‌والعجز‌.

 ‌ ‌لهذه ‌)/‌الأبياتالقافية ‌مطلقة ‌جو‌0//0جاءت ‌مع ‌القافية ‌تلاءمت ‌الراء ‌رويها )
 القصيدة‌وخلقت‌إيقاعها‌صوتيا‌قويا‌داخل‌البيت‌الشعري‌.

‌ويقول‌كذلك‌في‌قصيدة‌عابرة‌‌‌‌‌‌

 يقال لها القلب ما لا يقال  ن شمال الشمال سيدة م

 اراجيح يلعب فيها الهلال  لشاهقة أسدلت شعرها 

لأبيات‌هذه‌القصيدة‌وكتابتها‌كتابة‌عروضية،‌يتضح‌لنا‌أن‌الشاعر‌محمد‌عبد‌‌نامن‌خلال‌تقطيع‌‌‌‌‌‌
‌البحر‌على‌تفعيلة‌واحدة‌تتكرر‌في ‌كل‌سطر‌وهي‌الباري‌نظم‌قصيدته‌وفق‌البحر‌المتقارب‌ويقوم‌هذا

‌فعولن.‌
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‌(‌وهي‌مقيدة‌رويها‌اللام‌0//0القافية‌)/‌

‌1البردة"إلى‌‌قصيدة‌"‌الدخول‌‌‌‌

 لمستنّ فتطايرت حماما غيمة تهجس بالبدو القدامى          

 بين عينّ فآنستي الطلاما  ومنارات بكت أنوارها 

فاعلاتن‌فاعلاتن‌فاعلاتن‌فاعلاتن‌‌بحر‌الرمل‌المبني‌على‌الوزن‌الأبياتإذن‌الشاعر‌استخدم‌في‌هذه‌‌‌
‌فاعلاتن‌،‌فاعلاتن‌

‌وهي‌مطلقة‌رويها‌الميم‌‌0/0القافية‌/‌‌‌‌

‌2وفي‌قصيدة‌"‌هم‌"‌يقول‌

 مدارتهم في الليل: جوع ومصحف أقاموا كهذا النخل كالغيم طوفوا 

 الألواح نلمس سرهم        فقد تكشف الألواح ما ليس يكشفإلى  تعال

‌هي‌مطلقة‌رويها‌الفاء‌و‌‌(0//0)/القافية‌

‌مفاعلين‌‌‌‌‌‌‌ ‌فعولن ‌مفاعيلن ‌فعولن ‌تفعيلة ‌من ‌الذي‌يتكون ‌الطويل ‌على‌بحر ‌القصيدة بنيت‌هذه
‌فعولن‌مفاعيلن‌فعولن‌مفاعيلن‌

‌عبد‌‌ ‌محمد ‌الشاعر ‌أن ‌النار ‌مرثية ‌ديوان ‌من ‌المختارة ‌النماذج‌الشعرية ‌هذه نلاحظ‌من‌خلال
‌منه ‌الشعرية ‌كتابته ‌في ‌انتهج ‌أحمد‌الباري ‌بن ‌الخليل ‌بحور ‌وفق ‌قصائده ‌فنسج ‌العمودية ‌الكتابة ج
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‌أبيات‌ ‌القافية ‌توحيد ‌في ‌القدامى ‌منهج ‌اتبع ‌كما ‌الكامل(، ،‌ ‌المتقارب ،‌ ‌الرمل ،‌ الفراهيدي)الطويل
‌. القصيدة‌وحرف‌رويها

 الموسيقى الخارجية :

  : الشعراءالتكرار‌ ‌من ‌العديد ‌من‌الأساليب‌في‌قصائدإلى‌‌يلجأ ‌التي‌توظيف‌جملة هم
‌للوصول ‌الطريق ‌لهم ‌‌تمهد ‌عمد‌إلى ‌التي ‌الفنية ‌التقنية ‌تلك ‌التكرار ‌أسلوب ‌منها ‌الإبداع عالم

 1الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌توظيفها‌في‌موضوعات‌شعره‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌قوله‌:
 يقول لها القلب مالا يقال  لسيدة من شمال الشمال

 أراجيح يلعب فيها الهلال  لشاهقة أسدلت شعرها 

 ترور الثلوج أعالي الجبال  لبيضاء لوحت مرة 

 فأينع فيها نبيذ الحلال  لضاحكة كسرة صوتها

 على فكرة لم تمر بيال  لنا حبة كتبت رقمها 

‌سيخلقها في الخيال خيال  لسيدة لم تكن إنما 

‌أبيات‌ ‌من ‌بيت ‌كل ‌بداية ‌في ‌اللام ‌لحرف ‌الشاعر ‌تكرار ‌القصيدة ‌هذه ‌أبيات ‌خلال ‌من نلاحظ
تكرار‌هذا‌الحرف‌للتوجيه‌وتخصيص‌الكلام‌لتلك‌السيدة‌التي‌كان‌بصدد‌إلى‌‌دة‌،‌وقد‌لجأ‌الشاعرالقصي

ها‌والكتابة‌عنها‌كما‌ساهم‌هذا‌التكرار‌في‌ربط‌بين‌أجزاء‌القصيدة‌ويقول‌كذلك‌في‌قصيدة‌ما‌لم‌صفو‌
‌2تقله‌زرقاء‌اليمامة‌.

                                                           
‌.18-17:‌ديوان‌مرثبة‌النار‌الأولى‌ص‌‌محمد‌عبد‌الباري -1
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 رىماذا سيجري حين طالع ما ج  لي  قالسر فانوس  النبوءة لا 

 وذنبه لن يغفرا  تينحسيأكل آدم تفا:في الموسم الأتي 

 من يقنع الطوفان إلا يعبرا  وسيعبر الطوفان أوطاننا

 ب الجبال المنبرائوسيرتقي ذ  ستقول ألسنة الذباب قصيدة 

 ثأراسوف يعود سيف القرمطي لي         فوضى وتنبأ كل من مرت بهم 

 الوراإلى  مام سوف يستديرحتى الأ     وسيسقط المعنى على أنقاضنا

 ستزيد أشجار الضباب تجزرا في الموسم الأتي ستشتبك الرؤف

‌‌‌‌‌‌ ‌الناحية ‌حرف‌السين‌‌الأولىمن ‌استخدام ‌من ‌أكثر ‌الشاعر ‌أن ‌المقطع نلاحظ‌من‌خلال‌هذا
إلى‌‌)سيجري‌،‌سيأكل‌،سيعبر‌،‌سيرتقي‌،‌ستقول‌،‌سيسقط‌،‌ستشتبك‌،‌ستزيد(‌،‌وقد‌عمد‌الشاعر

حداتها‌،‌وقد‌ساهم‌هذا‌أ‌هذا‌الحرف‌لأنه‌كان‌يريد‌إيصال‌دلالة‌نبوءته‌التي‌كان‌في‌صدد‌عرضتكرار‌
‌التكرار‌في‌تماسك‌أبيات‌القصيدة‌

أما‌من‌الناحية‌الثانية‌:‌نلاحظ‌أن‌الشاعر‌كرر‌عبارة‌)في‌الموسم‌الأتي(‌مرتين‌،‌وذلك‌ليكشف‌‌
خ‌الأرض‌ي)سيعبر‌الطوفان‌،‌تش‌ةالوشيكلدامية‌ويبوح‌عن‌مخاوفه‌مستخدما‌ألفاظ‌دالة‌لوصف‌المرحلة‌ا

‌وا‌.‌(تشتبك‌الرؤى ‌أكل‌تفاحة ‌السلام ‌عليه ‌أدم ‌كان ‌فإذا ‌الناس‌على‌الخطيئة ‌وارتكب‌حوسيصر دة
‌.خطيئة‌فإن‌أبناه‌سيأكلون‌تفاحتين‌وسيصرون‌على‌استمرار‌الخطيئة‌‌

‌

‌
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‌وفي‌موضوع‌آخر‌من‌قصيدة‌عابرة‌يقول‌الشاعر‌:‌

 1أفكر في نجمة لا تنال   أنا غارق ، غارق

القارئ‌حالته‌النفسية‌إلى‌‌ليؤكد‌على‌فكرة‌تسيطر‌عليه‌وليوصل‌غارقلقد‌كرر‌الشاعر‌هنا‌لفظة‌‌
ول‌في‌خاطره‌اتجاه‌السيدة‌التي‌شغلت‌قلبه‌وتفكيره‌ولا‌يستطيع‌الوصول‌يجومشاعره‌وأحاسيسه‌وكل‌ما‌

‌إليها‌لأنها‌من‌نسج‌عقله‌وتفكيره‌.

‌2خير‌يقول‌:وفي‌قصيدة‌التماس‌أ‌

 في لازورد البكاء أسبحو           خذينّ لعينيك أشهد موتي 

 لأن من كربلاءاأنا القادم    خذينّ لعينك أخلع حزني 

 وما تضاء؟!ر وكيف نوافير    خذينّ لأعرف سر المرايً 

 وعيناك بوابة للسماء   منفىخذينّ لعينك فالأرض 

 بين جاءأمامي :أمير المح   شهق كل الصبايً تخذينّ ل

 اءتوعيناك لا تعرفان الش      خذينّ لعينيك فالبرد قاسي 

 وقلبي خيام من الفقراء   خذينّ لعينيك عيناك خبز

 لأخرج من لعبة الكبريًء           خذينّ لعينيك هيأت نفسي 

 عيون النساء لاإمن البحر             خذينّ لعينك لا شيء يأتي 
                                                           

‌.20ديوان‌مرثبة‌النار‌ص‌–محمد‌عبد‌الباري‌ -1
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‌أ ‌القصيدة ‌كل‌بيت‌من‌نلاحظ‌من‌خلال‌هذه ‌خذيني‌في‌بداية ‌لفظة ‌الباري‌استخام ن‌محمد‌عبد
‌تكرار‌هذه‌اللفظة‌للتعبير‌عن‌مدى‌حبه‌وصدق‌تعلقه‌بالشام‌إلى‌‌وقد‌لجأ‌،القصيدة

‌1ويقول‌في‌قصيدة‌بكاء‌موجز‌:

 الشام تأكلها الحرائق  الشام تأكلها الحرائق 

ر‌بالخيرات‌التي‌كانت‌تنعم‌بها‌في‌أيام‌الحرية‌في‌بداية‌يستهل‌الشاعر‌قصيدته‌بمدح‌الشام‌والافتخا‌‌‌‌‌
‌وانعدام‌‌،والاستقلال ‌وسفك‌الدماء ‌للحروب‌والدمار ‌معرضة ‌الظروف‌انقلبت‌وأصبحت‌الشام لكن

تكرار‌عبارة‌الشام‌إلى‌‌لجأ‌فقد‌ويبين‌الشاعر‌مدى‌الألم‌والضرر‌الذي‌لحق‌بالشام‌نتيجة‌الحروب‌،الأمن
كل‌ما‌عانته‌ولازالت‌تعانيه‌الشام‌في‌ظل‌الحروب‌التي‌تعرضت‌إليها‌‌‌تأكلها‌الحرائق‌فهذه‌العبارة‌تصف

‌الذي‌آل ‌على‌الوضع ‌ويتألم ‌يتحسر ‌هنا ‌‌توالشاعر ‌التدخل‌،إليه ويستغيث‌بالدول‌الأخرى‌من‌أجل
‌لتهدئة‌الأوضاع‌ووفق‌الدمار‌والخراب‌الحاصل‌.

‌2يا‌شام‌أكثر‌من‌مرة‌فيقول:م‌عبارة‌دنجد‌أن‌الشاعر‌استخ‌"الغناء‌على‌مقام‌الشام"وفي‌قصيدة‌‌

 يً شام أنت الجرح والنوار              والدمع والفيروز والأقدار

 دمك المهيب وأهلك بأحرار   مرحى الأندلسيين قد عادا معا   

 والأرض أم والطغاة غبار    يً شام يً رائحة الرصاص جبانة 

 بارلك يوم ثار المارد الج هزي بجذع الموت فالموت انحنى    

 منه الشموع الباكيان تغار      يضا بكتملي نظال أإيً شام ف
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 عشاقك الثوار سيتمهاففي غد             لا تشتري يضف الطريق 

‌في تابوتنا            واليك طلاب المحبة ساروا النبضيً شام أنت 

‌المقطع‌الشعر‌‌‌‌‌‌ إلى‌‌،‌وقد‌عمدتمراأن‌الشاعر‌كرر‌عبارة‌يا‌شام‌أربعة‌‌ينلاحظ‌من‌خلال‌هذا
‌يتناول‌فكرة‌معينة ‌العبارة‌كون‌كل‌جزء‌من‌القصيدة جمال‌الشام‌‌يصف‌ففي‌الجزء‌الأول،‌تكرار‌هذه

وصف‌الحالة‌المزرية‌التي‌وصلت‌إليها‌الشام‌و‌تبيان‌ما‌إلى‌‌تم‌ينتقل‌من‌هذه‌الفكر‌،وحسن‌أوضاعها
ينتقل‌من‌وصف‌سوء‌الأحوال‌المعيشة‌‌في‌الفكرة‌الثالثة‌من‌القصيدةو‌تعايبه‌في‌ظل‌الحروب‌والدمار‌،‌

الكفاح‌والنضال‌وعدم‌الاستسلام‌وفقدان‌الأمل‌مهما‌كانت‌الصعاب‌والظروف‌إلى‌‌دعوتهمإلى‌‌للشام
‌ ‌من‌محبة ‌الشام ‌اتجاه ‌في‌قلبه ‌أنت‌النبض‌في‌تابوتنا‌فيقولوفي‌أخير‌يعبر‌عن‌كل‌ما ‌يا‌شام من‌هنا‌،

‌ها.أفكار‌يق‌الانسجام‌بين‌أبيات‌القصيدة‌وربط‌بين‌نستخلص‌أن‌تكرار‌عبارة‌يا‌شام‌ساهم‌في‌تحق

 :  يالتواز 

‌الشاعر‌محمد‌عبد‌الباري‌ييعد‌التواز‌‌‌‌ ‌التي‌لجأ توظيفها‌في‌قصيدته‌إلى‌‌من‌بين‌الظواهر‌الموسيقية
ومن‌أمثلة‌ذلك‌ما‌ورد‌في‌قصيدة‌ما‌لم‌‌،أكثرأو‌‌وكما‌أشرنا‌سابقا‌انه‌يقوم‌على‌علاقة‌تشابه‌بين‌طرفين

‌.1رقاء‌اليمامة‌يقول‌الشاعر‌تقله‌ز‌

 من يقنع الطوفان ألا يعبرا   سيعبر الطوفان أوطاننا

في‌هذا‌البيت‌من‌خلال‌تطابق‌بين‌وحدات‌الشطر‌من‌البيت‌مع‌وحدات‌‌يتشكلت‌بنية‌التواز‌‌‌‌‌‌
 ()يعبر الطوفان  تكرار‌الألفاظ‌الموجودة‌في‌صدر‌البيتإلى‌‌الشطر‌الثاني‌،‌حيث‌نلاحظ‌أن‌الشاعر‌لجأ
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‌1ويقول‌كذلك‌في‌قصيدة‌:

 رأى سدرة العرفان في سجن يوسف  مارأووا  سدرة العرفان في السجن مثل

بني‌التوازن‌في‌هذا‌البيت‌من‌خلال‌تطابق‌وتشابه‌وحدات‌الشطر‌الأول‌من‌البيت‌مع‌وحدات‌‌‌‌‌‌
‌البيت‌)ر‌ ‌في‌صدر ‌الموجودة ‌الألفاظ ‌استخدام ‌إعادة ‌على ‌الشاعر ‌الثاني‌حين‌عمد ‌سدرة‌الشطر أووا

العرف(‌مع‌إسدال‌بقية‌الوحدات‌الأخرى‌،‌وقد‌ساهم‌التوازن‌في‌خلق‌موسيقى‌داخلية‌للقصيدة‌وتحقيق‌
‌جماليات‌ ‌بروز ‌في ‌ساهم ‌القارئ‌كما ‌نفسية ‌على ‌وتأثير ،‌ ‌والترابط‌بين‌وحداتها التماسك‌والانسجام

 القصيدة‌وتشكيل‌النص‌الشعري‌.

 التناص :جمالية  

 ن في زرقاء اليمامة :التناص الدينّ القرا .1
‌و‌‌‌‌‌‌ ‌الغياب ‌و ‌الحضور ‌ثنائية ‌في ‌برمته ‌للنص ‌تؤطر ‌الثنائيتين ‌خلال ‌به‌نمن ‌المصرح ‌بذلك عنى

والمسكوت‌عنه‌والمقصود‌بالمصرح‌هنا‌بنية‌النص‌بمختلف‌تجلياته‌أي‌نقصد‌اللغة‌والصورة‌و‌التناص‌أما‌
ه‌الشعرية‌ضمن‌هذه‌الثنائية‌ونحن‌في‌هذا‌المقال‌ختار‌معادلتإالربيع‌العربي‌ومآلاته‌والشاعر‌‌نهالمسكوت‌ع

‌لبلوغ‌مقصدنكتنذكر‌ح ‌بعد‌رؤيته‌في‌اختيار‌التناص‌القرآني‌كآلية‌شعرية ‌هو‌معروفو‌‌ه،ه ا‌التناص‌كما
‌من‌كانت‌إلا‌يوظفهاالنص‌وهي‌مقدرة‌لا‌يمكن‌أن‌‌نسقبعض‌لرموز‌ونصوص‌وأشخاص‌في‌‌استخدام

لتحليل‌التناص‌القرآني‌الموجود‌في‌قصيدة‌ما‌لم‌تقله‌زرقاء‌اليمامة‌فإن‌وقبل‌الشروع‌‌،لكة‌شعرية‌فائقةمم‌له
‌نحصر‌جملة‌من‌العبارات‌والمقاطع‌التي‌وردت‌في‌النص‌كصورة‌لذلك‌‌‌

 وذنبه لن يغفرا  تينفي الموسم الأتي سيأكل أدم تفاح
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من‌‌دينيلبيت‌تناص‌وفي‌هذا‌ا‌،الله‌أدم‌وحادثة‌أكله‌من‌الشجرة‌نبييوظف‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌‌‌‌‌‌
﴿ وَقمـلْنَا يًَ آدَمم اسْكمنْ أنَتَ وَزَوْجمكَ الْجنََّةَ الآية‌الكريمة‌يقول‌الله‌تعالى‌إلى‌‌القران‌الكريم‌،‌فإنه‌يشير

ذِّهِّ الشَّجَرَةَ فَـتَكمونَا مِّنَ الظَّالِّمِّيَن﴾ تممَا وَلَا تَـقْرَبَا هََٰ ئـْ هَا رغََدًا حَيْثم شِّ نـْ   1وكَملَا مِّ

‌ويستدعى‌ا  ‌السلام‌أكل‌‌الأبياتلشاعر‌من‌خلال‌هذه ‌كان‌أدم‌عليه ‌فإذا ‌السلام‌، أدم‌عليه
‌و‌ ‌واحدة ‌ارتكاب‌إتفاحة ‌استمرار ‌على ‌وسيصرون ‌تفاحتين ‌يأكلون ‌سوف ‌أبناؤه ‌فإن ‌خطيئة رتكب

 .ويقول كذلك : الأخطاء

 من يقنع الطوفان إلا يعبرا              سيعبر الطوفان من أوطاننا

‌الشاعر توظيف‌واقعة‌دينية‌من‌وقائع‌الأمم‌السابقة‌وهي‌آمة‌سيدنا‌نوح‌عليه‌السلام‌التي‌‌إلى‌يلجأ
"  سبحانه وتعالى الطوفان‌،‌وقد‌كذبت‌هذه‌الأمة‌بينهم‌وعاشوا‌في‌الفساد‌يقول‌عليها‌سلط‌الله‌عزوجل

 2" خمسين عاما فأخذهم الطوفان وهم ظالمون إلاقومه فلبث فيهم ألف سنة إلى  ولقد أرسلنا  نوحا

 رتكاب‌إفإذا‌واصلت‌في‌‌،القرآني‌بهدف‌توعية‌أمته‌توظيف‌التناص‌الدينيإلى‌‌لجأ‌الشاعر
الأخطاء‌والسير‌في‌الطريق‌المظلم‌وكررت‌الأخطاء‌التي‌وقعت‌فيها‌الأمم‌السابقة‌فسوف‌تلحق‌

 بالعقاب‌الذي‌وصل‌بهم‌
 :ثم‌يقول‌في‌نفس‌القصيدة‌ 

 مة حبلى هنا لن تمطراالغي          يً يعقوب تلك نبؤتي  تنادي

 عند الصباح سيحمد القوم سرى  قال اتخذ هذا الظلام خريطة 

 مرك الريًح على القرىؤ وغدا ت  لا تبتئس فالبئر  واحد 
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 ن عنك تصبراهن أيديعقط         اخلع سوادك في المدينة نسوة

 يبراليخلوا من ألف باب إن أرادوا خ  واكشف لإخوتك الطريق 

 كمة الوجع المصابر سكراحمن   زنوا خلتف ةستجيئ سبع مر 

 من بعدها التاريخ يرجع أخضرا سبع عجاف فاضبطوا أنفاسكم 

 هطل القميص وطالما على العيون وبشرا  م رائحة القميص وطالما تأش

‌التي‌كانت‌تر‌تشإ        ‌العلاقة ‌يعقوب‌أدتتداد ‌وأبيه ‌السلام ‌إخوان‌إلى‌‌بط‌بين‌يوسف‌عليه غيرة
لام‌على‌أبيهم‌،‌فحاولوا‌أن‌يتآمروا‌عليه‌ويبعدوه‌عن‌أبيهم‌بأي‌طريقة‌كانت‌وفي‌ذلك‌يوسف‌عليه‌الس

نتيجة‌‌الدول‌العربية‌عيشهتوجود‌الشبه‌بين‌الواقع‌الذي‌إلى‌‌‌الشاعر‌من‌خلال‌توظيف‌لهذا‌الحدثيريش
 . اؤه‌بنقصة‌يعقوب‌عليه‌السلام‌مع‌أالخيانة‌و‌

 وفي قول الشاعر :

 وغدا تؤمرك الريًح على القرى  واحد لا تبتئس فالبئر يوم 

استحضار‌هذا‌التناص‌إلى‌‌يتناص‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌مع‌قصة‌نبي‌يوسف‌عليه‌السلام‌وقد‌لجأ     
فلما ذهبوا به وأجمعوا أن يجعلوه في غيابة الجب وأوحينا إليه لتنبئنهم بأمرهم هذا ‌" من‌الآية‌الكريمة

 1"وهم لا يشعرون 

الله‌يوسف‌عليه‌السلام‌لزرع‌الآمل‌والتفاؤل‌بعد‌حالة‌‌نبيالتناص‌الديني‌مع‌قصة‌‌وظف‌الشاعر‌‌‌‌‌‌
 . شاؤم‌واليأس‌من‌الأوضاع‌السائدةتال
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‌في‌قوله‌:

 قطعن أيديهن عنك تصبرا  اخلع سوادك في المدينة نسوة 

تت  قوله تعالى :"فلما سمعت بمكرهن أرسلت إليهن واعتدت لهن متكأ وأ تناص‌هذا‌البيت‌مع‌‌‌‌
كل واحد منهن سكين أخرج عليهن فلما رأيته أكبرته وقطعن أيديهن وقلنا حاش لله ما هذا بشرا إن  

 1هذا إلا ملك كريم "

قصة‌إلى‌‌الأمل‌والتفاؤل‌وعدم‌التشاؤم،‌مشيراًإلى‌‌يدعو‌الشاعر‌من‌خلال‌استخدام‌التناص‌القرآني
عليه‌السلام‌وانبهارهن‌بجماله.‌لم‌يجد‌محمد‌عبد‌النساء‌اللواتي‌قطعن‌أيديهن‌نتيجة‌رؤية‌نبي‌الله‌يوسف‌

‌كأنها‌ ‌فالمستويات‌متشابهة ‌يوسف، ‌في‌سورة ‌جاء ‌ما ‌إلا ‌العربي ‌لمآلات‌الربيع ‌مناسبة ‌استجابة الباري
مرحلة‌نسجت‌في‌قصيدة‌"ما‌لم‌تقله‌زرقاء‌اليمامة"‌مثلما‌نسجت‌في‌سورة‌يوسف،‌بداية‌الصدمة‌ثم‌

‌المفر‌ ‌الع،ةجنهاية ‌اختلطت‌كذلك‌الربيع ‌ثم ‌الربيع، ‌هذا ‌صدمنا ‌فقد ‌الباري ‌عبد ‌محمد ‌منظور ‌من ربي
مستوياتها‌الطبيعية‌إلى‌‌الأحداث‌وتشابكت‌حتى‌صارت‌الظلمة‌تحيط‌بالأفق،‌ثم‌انفرجت‌وعادت‌الحياة

واختفت‌النزاعات‌وحل‌الاستقرار.‌ونفس‌الأمر‌مع‌سورة‌يوسف،‌وكانت‌صدمته‌برميه‌في‌الجب،‌وأما‌
 .الأولىأحضان‌الأسرة‌إلى‌‌قومه‌حزينة‌بين‌السجن‌وإمرأتين،‌ثم‌العودة‌العتمة‌فكانت‌عند

قوله‌في‌بداية‌محاولة‌إيجاد‌ما‌يناسب‌بداية‌النصين‌في‌سورة‌يوسف‌بحلم،‌ونفس‌الأمر‌أراده‌إلى‌‌يشير
محمد‌عبد‌الباري‌في‌نصه.‌وسر‌الجمال‌في‌هذه‌القصيدة‌هو‌قدرة‌الشاعر‌على‌ابتداعها‌بطريقة‌رائعة،‌في‌
اختصار‌رؤياه‌بجمع‌في‌مقدمة‌قصيدته‌بين‌الحلم‌ونص‌العراف‌والتأويل‌والنجم‌المعلق‌والرؤية‌في‌الكرم‌
وحدس‌القديم‌وفانوس‌النبوة.‌فرتب‌هذه‌العناصر‌في‌قالب‌شعري‌يختصر‌تشابك‌الرؤى‌وضبابية‌المشهد‌

 .قبل‌بدء‌الربيع‌العربي
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 شاكسان هناك قال وفسراتي     النص للعراف والتأويل لي 

 أصطاد رؤيً في الكرىكي ما نمت         نّما قلت للنجم المعلق دل

 حتى قبضت الماء حين تبخرا            شجر من الحدس القديم هزرته

 ماذا سيجري حين طالع ما جرى    لا سر فانوس النبؤة قال لي 

‌توظيف‌التناص‌الديني‌فيقول‌إلى‌‌ويمضي‌الشاعر

 من حكمة الوجع المصابر سكرا   زنوا   خع مرة فلتستجيئ سب

نهاية‌الفوضى‌التي‌سادت‌عموم‌المنطقة‌العربية،‌حيث‌تعتبر‌هذه‌المرحلة‌من‌مراحل‌إلى‌‌يشير‌الشاعر
‌اليُمن‌حكم‌يوسف‌عليه‌السلام‌حين‌قام‌بتفسير‌رؤية‌الملك‌وتنبؤه‌بداية‌ بالسبع‌السنين،‌ويتناص‌هذا

‌ ‌تعالى: ‌قوله نِّيَن دَأَبًا فَمَا حَصَدتممْ فَذَرموهم فيِّ سمنبملِّهِّ إِّلاَّ قلَِّيلًا ممَِّّا "قَ الشعري‌مع الَ تَـزْرعَمونَ سَبْعَ سِّ
دَادٌ يأَْكملْنَ مَا قَدَّمْتممْ لَهمنَّ إِّلاَّ قَلِّيلًا ممَِّّا تحمْصِّ  لِّكَ سَبْعٌ شِّ  1نمونَ."تَأْكملمونَ. ثُمَّ يأَْتيِّ مِّن بَـعْدِّ ذََٰ

‌2ثم‌يقول‌:‌‌‌

 القميص على العيون وبشرا هطل رائحة القميص وظالما       متأش

‌تناص‌قرآني‌واضحإلى‌‌يلجأ‌الشاعر قوله إلى‌‌يحيل‌بنا توظيف‌القميص‌ليؤكد‌أن‌القادم‌أفضل‌وهذا
" فلما جاءه البشير ألقاه على وجهه فارتد بصيرا قال ألم أقل لكم إني أعلم من الله ما لا  تعالى

 3تعلمون "
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 ريخي :التناص التا

‌العربي،‌ ‌التناص‌في‌الشعر ‌من‌أهم ‌وذلك‌باعتباره ‌بتوظيف‌التناص‌التاريخي‌في‌قصائده، ‌الشاعر قام
‌عبر‌العصور‌وذلك‌ ‌والأماكن‌والإنتاجات‌الأدبية ‌الشخصيات‌والأحداث‌التاريخية ‌أهم من‌خلال‌ذكر

‌السابقة‌ولقد‌ذكر‌قول‌الفاتح‌في‌قصيدته.

‌القيامة‌الشهيد‌:

 لمدى الموت الحجاجمازلت أصرخ في ا

 مازلت انسج رايتي في حية الحلاج حتى يصل إلى

 أنا ديدوش والعربي

 أنا زيغود والحواس

 أنا لطفي و بوجمعة

 مثل‌الحجاج‌و‌الحلاج‌و‌زيغود‌يوسف‌‌ ‌بذكره‌شخصيات‌تاريخية لقد‌استعمل‌الشاعر
المعنى‌المراد‌إلى‌‌والعربي‌بن‌مهيدي‌والحواس‌ولطفي‌بوجمعة‌:‌وقد‌وظف‌هذه‌الشخصيات‌حتى‌يصل

،‌و‌في‌قصيدة‌ما‌لم‌تقله‌زرقاء‌اليمامة‌يتجلى‌مرتبط‌بالأحداث‌التاريخية‌عنده‌به‌والتناص‌التاريخي
 1التناص‌التاريخي‌من‌خلال‌قوله‌:‌

 ب الجبال منبرائوسيرتقي ذ         ستقول ألسنة الذباب قصيدة 
 ثآراليالقرمطي  فسوف يعود سي     فوضى وتنبئ كل من مرت بهم 

 لورااإلى  حتى الإمام سيستدير  سيسقط المعنى على أنقاضنا 
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التاريخي‌في‌قصة‌القرمطي،‌دلالات‌إلى‌‌فالشاعر‌استوحى‌بعض‌القصص‌وانتقاله‌من‌التناص‌الديني
على‌الثورة‌الاجتماعية‌والسياسية‌ضد‌العباسيين.‌كانت‌الثورة‌في‌ذلك‌العصر‌سائدة‌على‌الأوضاع‌

ة‌التي‌مرت‌بها‌الدولة‌العباسية‌قبل‌تمرد‌القرمطي‌على‌الدولة.‌أما‌القرمطي‌فكان‌السياسية‌والاجتماعي
توظيف‌هذا‌التناص‌إلى‌‌معروفاً‌بالعدوانية‌وقتل‌الأبرياء‌والتمرد‌على‌المسلمين.‌وقد‌لجأ‌محمد‌عبد‌الباري

الأمة‌الواحدة.‌خلق‌الفتن‌بين‌إلى‌‌لتصوير‌حالة‌الدول‌العربية‌في‌معاناتهم‌وفي‌إطار‌ظهور‌فئة‌تسعى
‌:ويقول‌في‌موضع‌آخر

 سيقول إناَّ لاحقان بقيصرا ***  سيرى المؤذن والإمام كلامها

كان‌‌‌ياستمد‌الشاعر‌التناص‌التاريخي‌من‌لامية‌العرب‌للشنفرى،‌الذي‌كان‌عدواً‌للعرب.‌فالشنفر‌
الشباب‌الذين‌إلى‌‌استخدام‌هذا‌التناص‌كإشارةإلى‌‌صاحب‌تمرد‌وعداء‌على‌الدول‌العربية.‌لجأ‌الشاعر

تمردوا‌على‌قواعد‌الدولة‌ونظامها‌وعلى‌المصلحة‌العامة،‌وعلى‌الوطن‌العربي‌والدول‌العربية‌مثل‌تونس‌
ومصر‌والسودان‌واليمن،‌الذين‌يشهدون‌حركات‌التظاهر‌ضد‌النظام.‌ويعتبر‌الشنفرى‌من‌بين‌الخلفاء‌

.‌وقد‌استوفى‌الشاعر‌التناص‌التاريخي‌في‌(‌شخصًا‌من‌قبيلته49الذين‌تبرأت‌منهم‌عشائرهم،‌وقد‌قتل‌)
قصة‌الشنفرى‌لدلالة‌على‌الكره‌والمكر‌والانتقام‌الموجود‌داخلهم،‌وذلك‌نتيجة‌الفوضى‌التي‌جرت‌في‌

 :الدول‌العربية‌المعروفة‌بالربيع‌العربي‌في‌تلك‌الفترة.‌يقول‌الشاعر

 اسيقول إناَّ لاحقان بقيصر    ***   سيرى المؤذن والإمام كلاهما

‌بذكر‌القياصر‌في‌نصه،‌وذلك‌بإشارة‌منه‌الأبياتتوظيف‌التناص‌التاريخي‌في‌هذه‌إلى‌‌عمد‌الشاعر
‌:تلك‌الأنظمة.‌كما‌نجد‌أن‌الشاعر‌تناص‌مع‌قول‌امرئ‌القيس،‌حيث‌يقولإلى‌

 وإنا لاحقان بقيصرا  ***  بكى صاحبي لما رأى أن الدرب
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لدلالة‌على‌الفوضى‌الموجودة‌في‌تلك‌الفترة،‌وبعد‌‌استخدام‌عدة‌تناصات‌لإلى‌‌نلاحظ‌أن‌الشاعر‌لجأ
‌.كل‌هذه‌الأحداث‌التي‌جرت‌في‌هذا‌العصر‌ستزول‌مستقبلاً‌

 التناص الأدبي:

‌:توظيف‌التناص‌الأدبي‌في‌العديد‌من‌المواضع،‌نذكر‌منها‌قولهإلى‌‌لقد‌لجأ‌الشاعر‌

‌عند‌الصباح‌سيحمد‌القوم‌السرى

وهو‌مثل‌قاله‌خالد‌بن‌الوليد‌لما‌بعثه‌أبو‌بكر‌الصديق‌لمساعدة‌هذا‌التناص‌الأدبي‌مع‌أمثال‌العرب،‌
الشجر‌بعد‌قطع‌طرق‌طويلة،‌إلى‌‌الأمراء‌المسلمين‌المبعوثين‌قبله‌لمواجهة‌الجيش‌الروم.‌بفضل‌الله‌وصل

وأخبروه‌أنه‌سينجو‌إن‌وصل‌إليها‌وأصبح‌فيها‌فقال:‌"سيحمد‌القوم‌السرى".‌وقد‌استخدم‌الشاعر‌هذا‌
‌التي‌المثل‌لغر‌ ‌عنتر‌بن‌شداد ‌ويقتبس‌من‌معلقة ‌الفاسد، ‌النظام ‌الشباب‌للكفاح‌ضد ‌ودفع ض‌النبوءة

‌يقول‌فيها:

 أم هل عرفت الدار بعد توهم " " هل غادر الشعراء من متردم 

‌ويقول‌محمد‌عبد‌الباري‌:

‌

  هل غادر الشعراء .......اليوم تصلبنّ

 1على سد يُيت من يأس وأعياد
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‌ال ‌هذا ‌استحضر‌يتضح‌من‌خلال ‌وقد ‌واليأس، ‌الباري‌مصاب‌بالإعياء ‌عبد ‌محمد ‌الشاعر بيت‌أن
‌الشعرية ‌الصورة ‌‌التناص‌الأدبي‌لارتقاء ‌الكاتبأو ‌طريقة ‌واستخدم ‌‌البيانية، ‌لتبيين‌وتوضيح‌أو الشاعر

‌فكل‌ ‌الخيال. ‌من ‌تخلو ‌التي‌لا ‌على‌مختلف‌ثقافات‌الشعوب‌الأخرى‌الواقعية ‌معتمداً وتقريب‌المعنى،
آخر‌حسب‌الكفاءة‌والمعرفة‌واكتساب‌القدرة‌على‌تحصيل‌الرصيد‌إلى‌‌لتناص‌تختلف‌من‌شاعرحيوية‌ا

‌للتناص‌الأدبي ‌من‌خلال‌استخدامه ‌محمد‌عبد‌الباري‌لجأ ‌الشاعر إلى‌‌المعرفي‌وتوظيفه‌في‌مجال‌معين.
‌تق ‌لم ‌"ما ‌وفي‌قصيدة ‌القارئ. ‌على ‌والديني‌وتأثيره ‌الجانب‌الاجتماعي ‌زرقاء‌توظيف‌المرجعيات‌في له

التجديد‌وترك‌القديم،‌وذلك‌من‌خلال‌ما‌يوجد‌من‌روابط‌تتصل‌بالأحداث‌إلى‌‌اليمامة"،‌يدعو‌الشاعر
‌التي‌تقدم‌دلالات‌جديدة‌في‌حيز‌معين.‌أو‌‌الآيات‌القرآنيةأو‌‌من‌النصوص‌الشعرية قصص‌الأنبياء

‌لإ ‌الدلالات‌النصية ‌وتوزيع ‌لغته ‌إثراء ‌التناص‌في ‌من‌خلال ‌ساهم ‌الأهداف‌المعينةفالشاعر أو‌‌يصال
 .الفكرة‌المراد‌بها

‌

‌
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‌جدارة‌‌‌‌‌ ‌وأكثرها ‌المعاصرة ‌النقدية‌عند‌محمد‌عبد‌الباري‌من‌أنضج‌التجارب‌الشعرية تعتبر‌التجربة
بالدراسة‌والتحليل،‌لإتكاءها‌على‌تداخل‌نصي‌مثير‌يجعل‌القارئ‌منفتحًا‌على‌أفق‌تحليلي‌وتخيلي‌غير‌

يشكل‌تشكيل‌الصورة‌الفنية‌بتمظهراتها‌وتنوعاتها‌مركزاً‌محوريًا‌في‌التجربة‌الشعرية‌عند‌محمد‌عبد‌محدود.‌
‌الأسطوريالباري،‌يطعمها‌تارة‌بالبناء‌الكلاسيكي‌للصورة‌وتارة‌بالرمز‌بمختلف‌تجلياته‌)التاريخي،‌الديني،‌

‌والأدبي...‌إلخ(.‌
عن‌سعة‌الاطلاع‌الثقافي‌والفكري‌والفلسفي‌لديه.‌يقدم‌الشاعر‌صوره‌في‌أسلوب‌شعري‌راقٍ‌ينم‌‌‌‌‌

أحد‌أهم‌المرتكزات‌الشعرية‌عند‌محمد‌عبد‌الباري،‌تسعفه‌في‌ذلك‌ثقافته‌الدينية‌والتاريخية‌‌صيشكل‌التنا
والأدبية،‌ولعل‌رائعته‌"ما‌لم‌تقله‌زرقاء‌اليمامة"‌تمثل‌أرقى‌نصوصه‌من‌هذه‌الناحية،‌إذ‌يقدم‌هذا‌النص‌

‌ ‌كنموذج ‌التناالشعري ‌في ‌خلال‌‌صرائع ‌من ‌الأخرى. ‌النصية ‌وخلفياته ‌نصه ‌بين ‌والتفاعل والتداخل
‌است ‌الشاعر، ‌لهذا ‌منفردةإلى‌‌تمامًا‌يقنادراستنا ‌مختلفة ‌شعرية ‌ظاهرة ها‌تفترض‌على‌دراس‌،حد‌بعيد‌أنه

‌يختلف‌الإيقاع‌الشعري‌لمح ‌لم ‌الثقافات‌لمواجهتها. ‌بمختلف‌المناهج‌والتسلح‌بالكثير‌من ‌عبد‌الإلمام مد
نموذجه‌الحر‌عن‌أقرانه‌من‌الشعراء،‌فظلت‌موسيقاه‌الخارجية‌لا‌تخرج‌أو‌‌الباري‌سواء‌في‌نموذجه‌العمودي

عن‌البناء‌العروضي‌المعهود‌وكذلك‌التشكيل‌الإيقاعي‌لم‌يخرج‌عن‌قواعده‌المعروفة،‌ولكن‌الفارق‌الفني‌
 .والشعري‌كان‌في‌بناء‌الصورة‌باختلاف‌تشكلاتها

‌
‌
‌
‌
‌
‌
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