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سدىير؛
ُ
 إلى صاحب السيرة العطسة، والفكس الم

ل في بلىغي الخعليم العالي   فلقد كان له الفضل الأوَّ

 .زحمت الله عليه واسكىه فسيح جىاههي الحبيب(، )والد

ق الحياة، وجعلخني زابط الجأش،  إلى من وضعخني على طسٍ

 وزاعخني حتى صسث كبيرًا 

ب الله ثساها.  )أمي الغاليت(، طيَّ

 إلى إخىحي؛ من كان لهم بالغ الأثس في كثير من العقباث والصعاب.

 مد ًد العىن لي إلى جميع أساجرحي الكسام؛ ممن لم ًخىاهىا في

هدي إليكم 
ُ
  عمليأ

 *عمراني مروة أم الجيلالي

 

 



 

ذ من أجلي لها على هفس ي، ولِمَ لا؛ فلقد ضحَّ فضِّ
ُ
 إلى من أ

وام خس جُهدًا في سبيل إسعادي على الدَّ  ولم جدَّ

ي الحببيت(. مِّ
ُ
 )أ

سيطس على أذهاهىا في كل مسلك وسلكه ٌُ بقى من   وسير في دزوب الحياة، وٍ

 الىجه الطيب، والأفعال الحسىت.صاحب 

 فلم ًبخل عليَّ طيلت حياجه

ص(  .زحمت الله علي وأهاز الله قبره وغفس له )والدي العصٍ

 إلى أصدقائي، وجميع من وقفىا بجىازي وساعدووي بكل ما ًملكىن، وفي أصعدة كثيرة

م لكم هرا ال قدِّ
ُ
ى أن ًحىش على زضاكم.عملأ  ، وأجمنَّ

 *برقان حفصة
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  مقدمة 

 

 أ‌
 

برتل الركاية مكانة مرموقة في الساحة الأدبية الجزائرية، كونها أداة تعبتَية قادرة على استيعاب تعقيدات المجتمع 

كتاريخ البلاد الغتٍ بالمحطات الحاسمة. الجزائر، التي عرفت الاستعمار الفرنسي الطويل كالنضاؿ من أجل الاستقلاؿ، 

قة، لشا انعكس بشكل مباشر على الأدب الجزائرم، كجعل من الركاية كسيلة شهدت تطورات اجتماعية كسياسية عمي

 .فعّالة لتسجيل كبرليل ىذه التجارب

في الفتًة التي أعقبت الاستقلاؿ، برزت الركاية الجزائرية كمنبر لنقل صوت الشعب، كتوثيق بذاربو كأحلامو 

ع الدعاش، لشا جعل ركاياتهم تعكس بشفافية الواقع الجزائرم، كآلامو. استمد الركائيوف الجزائريوف مادة أعمالذم من الواق

كتسلط الضوء على القضايا الجوىرية التي تشغل المجتمع، مثل الذوية الوطنية، كالاستبداد السياسي، كالنضاؿ ضد 

 .الفساد، كالقمع، كالتطرؼ

لذ ىذه الساحة الأدبية. تقدـ "، تضيف صوتان جديدان كمهمان إمخلاؿ ركايتها "عائد إلذ قبر زاكية علاؿ، من 

الركاية ليس فقط كعمل أدبي بل كتجربة إنسانية عميقة، بذسد من خلالذا حياة جيل كامل من الجزائريتُ الذين عانوا 

من نتائج الاستبداد كالعنف كالتطرؼ. بأسلوبها الفصيح كالبلاغي، كسردىا الذم يدزج بتُ الحاضر كالداضي، تنجح 

 .ركايتها مرآة تعكس أحواؿ المجتمع الجزائرم، كتطرح تساؤلات مهمة حوؿ مستقبلوعلاؿ في أف بذعل من 

ىذه الركاية، كباقي الركايات الجزائرية الدتميزة، تشكل جزءان من التًاث الأدبي الذم يسعى إلذ فهم كتفستَ 

ة على مكانتها كصوت حيوم كاقع الجزائر من خلاؿ عدسة الأدب. كتستمر الركاية الجزائرية في النمو كالتطور، لزافظ

كمؤثر في الساحة الأدبية العربية كالعالدية، بفضل جهود الأدباء الذين يواصلوف سبر أغوار المجتمع كنقل بذاربو بركح 

 .إبداعية كإنسانية
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" لزكية علاؿ دراسة نفسية عميقة لشخصية يوسف كجيلو، الذين عانوا من الظلم معائد إلذ قبر الركاية " دّ عت

كالفساد كالصراع. اختيار زكية علاؿ للبعد النفسي في ركايتها ينبع من عدة أسباب جوىرية تتعلق بتقدنً فهم  كالقمع

 :أعمق لتجربة الأفراد كالمجتمع في ظل الظركؼ الصعبة. يدكن تلخيص ىذه الأسباب كالتالر

 .استكشاؼ تأثتَات الظلم كالقمع على النفس البشرية-

 .ساني للمعاناةالتأكيد على الجانب الإن-

 تسليط الضوء على الصراع الداخلي-

 معالجة موضوع الذوية كالانتماء-

 إبراز الأمل كالقدرة على التحمل-

   .تعميق التفاعل مع القارئ-

قبرم لركائية "زكية علاؿ" نطرح التساؤلات التالية: ما  إلذمن خلاؿ دراسة لدوضوع بحثنا حوؿ ركاية عائد 

 اية عائد الذ قبرم؟ كماىو البناء الفتٍ للركاية؟زائر كنشأتها؟ كماىو البعد النفسي في رك مفهوـ الركاية في الج

كايضا ية كفهم صراعاتها الداخلية، الشخصية الرئيس برليل ىو: يسوؽ موضوع بحثنا إلذ أىداؼ منها ما

ت، اما من الناحية استكشاؼ الدوضوعات النفسية كتسليط الضوء على التأثتَات البيئية ىذه من ناحية شخصيا

 الأدبية ىدفت الذ الفهم الأعمق للنص الأدبي كربطو بالعلوـ النفسية.
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كالدنهج الدعتد عليو في ىذه الدراسة ىو اعتماد الدنهج الوصفي في الفصل الأكؿ في تقدنً لدفهوـ الركاية في 

يلي" من حيث برليلنا لركاية مع تطرؽ الذ الجزائر مع ذكر البناء الفتٍ لذا، اما الفصل الثاني فإنتهجنا "الدنهج التحل

 الاحداث، الأسلوب كغتَىا(. البناء الفتٍ بصفة خاصة كمن اهمها )الشخصيات،

 كقد قسمنا البحث الذ الخطة الأتية : 

الددخل :برت عنواف " اشكالية  الفن الركائي في الأدب" ، حيث تناكلنا فيو حوؿ الأجناس الأدبية كاصوؿ الركاية 

 مة كلستصرة. بصفة عا

 الفصل الاكؿ: الدعنوف بػػ"الركاية الجزائرية " حيث قسمناه الذ مباحث مفهوـ ، النشأة كالتطور، كالبناء الفتٍ للركاية .

الفصل الثاني: عنوانو "البعد النفسي في ركاية عائد إلذ قبرم" ، حيث قسمناه الذ ثلاثة مباحث ، الدبحث الاكؿ: 

د الذ قبرم، كالدبحث الثاني: اللاشعور كعقدة الكبت ، كفي الدبحث الثالث كالاختَ: العاطف كالحب في ركاية عائ

 الخوؼ كالحزف ، مع اضافة دراسة للبناء الفتٍ لذا.

الأكاديدية التي تشتًؾ مع موضوع دراستنا، الدراسات لرموعة من كجدنا  الدكتبات الدختلفةكبعد البحث في 

 : نذكر منها

آليات  سلمى ميموني،-تماعية في ركاية عائد الذ قبرم لزكية علاؿ، لطالبتتُ :صابرة بوساكورالذواجس النفسية كالاج

 الحوار في ركاية عائد الذ قبرم لزكية علاؿ ،

دراسة لنفس الركاية مع  يكمن فيمع موضوع بحثنا الدعنوف بػ "البعد النفسي في ركاية عائد إلذ قبرم"  نقطة الالتقاء

 ية كخاصة النفسية للشخصيات الركاية . مع ذكر اسهاماتها في الساحة الأدبية .طرح للقضايا الاجتماع
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 د عليها في الدراسة :مأىم الدصادر كالدراجع الدعتأما 

 ـ.2017ىػ/1438، عائد الذ قبرم ، النخة للطباعة كالنشر ، الطبعة الثانية ، زكية علاؿ -1

في الفعاليات النفسية كآليات القراءة، علم الكتاب الحديث، الأردف،  فتحي بوخالفة، التجربة الركائية الدغربية دراسة-2

  2010، 1ط

 .2009، ابراد الكتاب الجزائريتُ، 1عبد القادر سالد، السرد كامتداد الحكاية ، ط-3

 قلة الدصادر كالدراجع بسبب حداثة الركاية .كاجهتنا لرموعة من الصعوبات كالعراقيل أهمها: 

 كتدىور الحالة الصحية للطالبة ( العائلة كالصحية )كفاة الأب طالبة ، مشاكلة، ضيق الوقت

كل الاحتًاـ  كأعضاء اللجنة الدناقشة "كاضح عائشة" ةالدشرف ةستاذلذ الأإتقدـ بالشكر ن تَخكفي الأ

نا في ذلك قفّ ف نكوف قد ك  أالتي تكللت بهذه النتائج. راجتُ  .من ساعدنا في ىذه الرحلة الدعرفية ككلّ  ،كالتقدير

 .كأختَاكلا أكالحمد لله 

 *عمراني مروة أم الجيلالي 

 *برقان حفصة

24/05/2024 
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آراء النقاد ك  لاختلاؼ جميع الأجناس السردية الأخرل ك ذلك سنافالذم نس الجالفن الركائي  يعتبر

نتاج  اكليدة الصحافة ك التًجمة ك منهم من ذىب إلذ أنه أف الركاية ألر فمنهم من ، فنية الركايةحوؿ  الدارستُ

رغبة منا في تسليط الضوء على لذذا الاختلاؼ ك بالتًاث السردم القدنً ك نظرا  اجتماعي ك منهم من ربط ظهورىا

، فكاف عنواف  هاقة أصلإظهار حقي في ك يتأملوىا إليهاالجميع أف ينظركا  ،لشا يجعل سألةىذه الدىذه الآراء في إثارة 

السياسية  آراء الدارستُ العرب ، فإذا كانت الظركؼ ةموازنيدكننا من  الدراسة ىو أصل نشوء الركاية العربية بحيث

الاستقلاؿ كانت مليئة بتباشتَ التغيتَ ك  بداعات الأدبية في عهد الاستعمار ، فإف مرحلة ما بعدللإالتاريخية مانعا 

 1. الارتقاء

إثبات  الأكؿ ينهل من الآداب الفرنسية ك ينسج على منوالذا، يحاكؿ في مسارين لستلفتُ،الركائي بداع سار الإ

الإسهاـ في  بسيزه بالدضامتُ ك لكن يبقى أبدا حبيس اللغة الفرنسية، كبالتالر حبيس الانتماء، أما الثاني فيحاكؿ

 2. بطريقتو الخاصة في تطور الركاية العربية

سار مزاياه كبردياتو. الدسار الأكؿ قد يفتح الأبواب أماـ الركاية العربية للتفاعل مع الأدب نلاحظ أف لكل م

العالدي كالاستفادة من تقنياتو الدتقدمة، لكنو في الوقت نفسو يواجو مشكلة الانفصاؿ عن الجمهور المحلي. أما الدسار 

ا يعزز من مكانة الركاية العربية في بيئتها الطبيعية، كلكنو قد الثاني، فإنو يركز على الجذكر الثقافية كاللغوية المحلية، لش

 .يواجو برديات في الوصوؿ إلذ العالدية

التنوع في الدسارات الأدبية يعكس الغتٌ الثقافي كالتفاعل مع لستلف الثقافات، ككل مسار يسهم بطريقتو في 

 .فة أشكالو، مع الحفاظ على الذوية كالانتماء الثقافيتطور الأدب العربي. الدهم ىو كجود مساحة للإبداع كالتعبتَ بكا
                                                           

 .15، ص 2017أدبي، قناة الجزائر،  للإملاءات، مقاؿحميد عبدالقادر، الركاية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، مج، الخضوع   1
 217، ص2005، 1كالنشر، تونس، ط التجريب كحداثو السردية في الركاية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية للطباعةبن جمعة،   2
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الجنس الأدبي حديثا مهما  حيث كتعد الركاية من أكثر الأجناس الأدبية كلذذا بات الحديث اليوـ عن ىذا

كعاء كإناء تصب فيو أفكار كرغبات  للغاية حتى قيل إف الركاية ديواف العرب الحديث؛ فقد كانت ىذه الأختَة بدثابة

الدراسات النقدية كالتحليلية أف تهتم بالجانب  سيس الإنساف في صراعو مع كاقعو كلزيطو. كعليو كاف لزاما عمىكأحا

 1. الدضموني كنوعيتو

مكوناتها الأساسية شكلا  كشهدت النصوص الركائية عموما في الفتًة الأختَة تطورا كتغيتَا على مستول

في الركاية الجزائرية التي لضن بصدد دراستها  بػ"  لات كالرمزية كخصوصاكمضمونا ككظيفة، لشا أعطاىا الدزيد من الدلا

 ، فنجد في ىذه الركاية  خضوع2عائد إلذ قبرم " الذم شهد عند الكاتب العربي توسعا في دلالاتو كرمزيتو كجمالياتو

التحولات  .3لحقت بها في بنيتهاالكاتب العربي الدعاصر مفهوـ الركاية الدعاصرة كالتي شهدتو من  حداثة ك تغتَات التي 

التي طرأت على الركاية بفعل التطور العلمي كالتقتٍ الحديث. ىذه التحولات جعلت الركاية تتناكؿ جميع القضايا 

ىذه التطورات ساهمت في إحداث  إذفكالدوضوعات من لستلف الجوانب )الاجتماعية، السياسية، الثقافية، إلخ(. 

ية كاللغوية، لشا أضاؼ أبعادان جديدة للمعاني كالشحنات الدلالية في الركاية، كمكّن تغتَات في الأساليب السرد

         .الكتاب من استخداـ تقنيات سردية مبتكرة

الركائي كما شهدت الساحة الأدبية كالنقدية في الفتًة الاختَة  ظهرت دراسات عديدة تبحث بدفاىيم النص

الادبي، كفتحت أبواب على الكثتَ  بالإنتاجن معركفة من قبل ، أعادت النظر اتساعا لدفاىيم كنظريات عديدة لد تك

                                                           
، قسم اللغة كالأدب 1ة الإرىاب في الركاية الجزائرية ماستًظاىر  مقالات في الأدب كالتًجمة ، أ.د عبد العالر البشتَ، لزاضرة الركاية كالأجناس الأدبية 1

 )د ص(.بزصص أدب حديث كمعاصر، جامعة تلمساف ، )د ت(، -العربي
 .218-217حميد عبدالقادر، الركاية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، مرجع سابق، ص  2
–خنشلة –، جامعة عباس لغركر 1، ع12، لرلة إشكالات في اللغة كالأدب ، مجد جمعة مصاص ، الدنفى كتسلط الذاكرة في كتابات مليكة مقدـ  3

 .148، ص2023الجزائر، مارس 
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كيعد الدنهج السيميائي .كالأحكاـ الدسبقة، كأعادت البحث  الإنتاج الأدبي بآليات أكثر دقة كفعالية من الدسلمات

أجل صياغة نظرية  ا منمن أبرز ىذه الدناىج التي اعتمدت في الركاية ، فقد استفاد من النظريات السابقة كطورى

اعتبار أنها تضم مكونات سردية فاعلة  شاملة كمتماسكة، كعرؼ انتشارا كاسعا، في برليل النصوص بصفة عامة على

 1تؤدم كظائف متعددة.

دراسات عديدة ظهرت لتبحث في مفاىيم النص الركائي، مع اتساع النظريات ىناؾ أف  كمنو يتضح لنا

لنظر في الإنتاج الأدبي بآليات دقيقة. الدنهج السيميائي برز كأحد أبرز ىذه الدناىج، مستفيدان النقدية مؤخران، لشا أعاد ا

 .من النظريات السابقة لتطوير برليل شامل كفعاؿ للنصوص السردية

فالركاية تعتبر جنس من الأجناس الأدبية التي طرحت قضايا من جوانب لستلفة )اجتماعية،  خلاصة القوؿ،

ية...الخ( ، كتعتمد الركاية على مسارين لستلفتُ منها ما يكرز على الجذكر  الثقافية العربية الذم يعزز سياسية ،تاريخ

مكانتها الطبيعية، كمنها ما يجعلها تتفاعل بتقنيات حديثة لتنافس الأدب العالدي بعد تطور الساحة الأدبية جعلت 

 م في انتشار الركاية .الإنتاج الأدبي يبحث بآليات أكثر دقة كفعالية، لشا ساى

                                                           
الوطتٍ للثقافة كالفنوف  المجلسلطيف زيتوني ، التجريب في الإبداع الركائي، ضمن كتاب: الركاية العربية، لشكنات السرد، الجزء الأكؿ،   1

 .121ػ ص2008الكويت(،(كالآداب،
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الاستعمار الفرنسي كانت الركاية كسيلة للتعبتَ عن الدعاناة كالصراع ضد الدستعمر، حيث كثقت خلاؿ فتًة 

. كانت الكتابات في تلك الفتًة ىذه الأعماؿ الأدبية للحقبة الحرجة في تاريخ الجزائر كنقلت  أصوات الشعب الدظلوـ

 .تعبتَان عن الرفض كالدقاكمة، كرصدت الحياة اليومية كالآلاـ كالتضحيات التي عانى منها الجزائريوف

، برولت الركاية الجزائرية لتستكشف قضايا الذوية الوطنية كالبناء الوطتٍ. 1962مع استقلاؿ الجزائر في عاـ ك 

ات تركز على بناء الذات الجزائرية الدستقلة كاستكشاؼ معاني الحرية كالسيادة. تطرقت الأعماؿ الأدبية في بدأت الركاي

ىذه الفتًة إلذ مواضيع مثل الوحدة الوطنية، كالتحديات التي كاجهتها البلاد في مرحلة ما بعد الاستقلاؿ، بالإضافة 

 .إلذ القضايا الاجتماعية كالسياسية

شهدت الركاية الجزائرية تنوعان كابتكاران كبتَين، حيث بدأت تتناكؿ لرموعة كاسعة من  كمع مركر الوقت،

القضايا الدتنوعة. تعكس ىذه الركايات التنوع الثقافي كالاجتماعي في الجزائر، كتستكشف مواضيع الذوية الثقافية، 

ريوف يعبركف عن بذاربهم الشخصية كالجماعية كالذجرة، كالعولدة، كالدشاكل الاجتماعية الراىنة. أصبح الركائيوف الجزائ

 .بأساليب سردية جديدة كمبتكرة، لشا ساىم في إثراء الدشهد الأدبي العالدي

 :مفهوـ الركاية

آماؿ لآلاـ  ا تعبر عنتعتبر الركاية من الأشكاؿ النثرية التي أخذت حظها الوافر لدل جمهور عريض من القراء لأنه

مادة ركل في الدعاجم  تعبتَ حي عن الواقع كعن الذوية الثقافية للأمم، كلقد كثػرت دلالاتىؤلاء القراء لدا فيها من 

 العربية كتشعبت مفاىيم مصطلح الركاية:
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 لغة : -1

 1جػاء في لسػاف العػرب لابػن منظػور كلمػة ركل كالتػالر " ركل الحػديث، كالشػعر يركيػو ركايػة كتراه". 

كيتػػو الشػػعر كر كيػت الحػديث كالشػعر ركايػة، كار فأنػا في الدػاء ك الشػعر مػن قػوـ ركاة، كلقد عرفها الجوىرم بقولو: "ر 

اركىا إلا أف تأمره بركايتها أم  !تركيػػو أم حملتػػو علػػى ركايتػػو أك ركايتػػو أيضػػا، كتقوؿ: أنشػػد القصػػيدة يػػا ىػػذا كلا تقػػل

  2باستظهارىا.

 اتضح بأف كلمة ركاية برمل معتٌ القوؿ كنقل الأخبار كأف الركاية عند العرب قديدا لد من خلاؿ ىذين التعريفتُ

ك أف للركاية جذكر ك  كانت مرتبطة بالقص كالحكي تكن موجودة كمصطلح ظاىر أك كجنس أدبي حر بذاتو ك إنما

جده الاتصاؿ كالاحتكاؾ يخالف حيث يرل أف الركاية فن جديد أك  أصوؿ عميقة في الأدب العربي ، لكن ىناؾ رأم

الحديثة مستجلبة من الأدب الغربي ك أنها دخيلة على الأدب العربي من  بالغرب فهي تعد "لب السرديات العربية

فقد نالت الركاية اىتماـ كبتَ من قبل الدارستُ كنقاد العرب في العصر  3كالنوع" ناحية الأصل كالأسلوب كالبناء

ن  " أكسع من القصة في أحداثها كشخصياتها عدا أنها تشغل حيزا كبتَا كزمنا أطوؿ عزيزة مدري الحديث حيث تعتبرىا

 4مضامينها كما في القصة فيكوف منها الركايات العاطفية كالنفسية كالفلسفية كالاجتماعية كالتاريخية تتعدد

                                                           
 .151، ص1997، 3، ج1بو الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب دار صادر للطباعة ، بتَكت ، لبناف طأ  1
 .10، ص1989، 6، ح2إسماعيل بن احمد الجوىرم ، تاج اللغة العربي الحديث ، دار العلم للملايتُ ، بتَكت لبناف ط  2
 . 10اسماعيل بن احمد الجوىرم، الدرجع نفسو، ص  3
 .135، ص2008أحمد النعيمي الآفاؽ الانسانية في الأدب كالفكر، دار اليازكرم للنشر كالتوزيع، عماف، د ط،   4
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الدادم "الداء" أك "الركحي" إف الددلولات الدشتًكة للركاية تفيد في لرموعها عملية الانتقاؿ كالجرياف كالإرتواء 

ككلا النوعتُ كانا ذا أهمية بالغة في حياة العربي إذا كاف الداء ىدفهم الدنشود اربرلوا لأجلو ككانت الركاية كالشعر  

 1الضركرة اللازمة لكل شعر ، كما كانت الركاية الوسيلة الأكلذ للحفظ الأشعار كالأخبار كالستَ.

، كعليهم كلذم استقى لذم الداء، كالبعتَ»كجاء في معجم الوسيط قولو:   :ركل على البعتَ رياّ: استَقى كالقوـ

، كالحديث أك  شّد عليو بالِّركاء، كيقاؿ رَكل على الَّر جل بالِّركاء: شّده عليو لئلا يسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النوـ

ركاة، كالبعتَ الداء ركاي عليو  ة: حملو كنقلو، كيقاؿ: ركل عليو الكذب، كذبالشعر ركاية:َ حملََو  كنقلو، فهو راك )ج(  

. كمن خلاؿ ىذه التعاريف اللغوية للركاية يتح    »  2كركل الحديث أك الشعر حاملو كناقلو، كالركاية القصة الطويلة

 رَكل يػرَكِمَ رياّ كتعتٍ الحمل كالنقل.لنا انها مشتقة من 

وم معتٌ الريػاف كىػو الػذم يرتػوم الدػاء حػتى يشػبع فهػو عكػس كعليو  فقد أخذت مفردة الركاية في الدعتٌ اللغ

 العطشاف أم الشبعاف من الداء، كركل النبتة أم سقاىا ماءا، كيركم الحديث كالشعر أم قرأه أك حفظ منو. 

 :اصطلاحا  -2

الدلالة  ة الغامضةإف التعاريف الخاصة بهذا اللوف الأدبي تتعدد من ناقد لآخر كوناّ من الفنوف كالأجناس النثري

الأدبي الذم  كتابة نثرية تصور الحياة أك ىي ذلك الشكل»كبالتالر فكل باحث لو مفهومو الخاص، كتعّرؼ بأنّاّ: 

                                                           
-224،  ص2011،  14، ع 12صالح مفقودة، نشأة الركاية العربية في الجزائر، لرلة الدخبر، الدراسات كلية الآداب كاللغات، الادب الجزائرم ،ـ ج   1

225  . 
 .384الدكتبة الإسلامية للطباعة كالنشر كالتوزيع، د.ط، اسطنبوؿ، د.ت، ص،1الدعجم الوسيط، ج، ،ىيم مصطفى حامد عبد القادر كآخركفإبرا -2
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كمثلو ضد الآخرين  يقوـ مقاـ الدرأة للمجتمع، مادتها إنساف في المجتمع كأحداثها نتيجة لصراع الفرد، مدفوعا برغباتو

 »1  . الإنسانية تج عن صراع الإنساف ىذا أف يخرج القارئ بفلسفة ما أك رؤية عنكربدا ضّد مثلهم أيضا، كين

الإنساني  كالدقصود من ىذا التعريف أف الركاية ترتبط ارتباطا كثيقا بالحياة كالمجتمع، فتعبر عن كاقع الصراع

الأهمية  ة كفيها تكوفالركاية ىي أكبر الأنواع القصصية الخيالي»كتكشف عن حقيقتو، كفي تعريف متفاكت فإف 

كتعطيو  من ىنا فالركاية مرتبطة بالنزعة الركمانسية التي ترفرؼ إلذ الخياؿ كتفر من الواقع لكنها تعبر عنو .2 »للواقع

  .القدر الأكبر من الأهمية

كوف  كنػوع أدبي كالسػبب في ذلػ  مػن الصػعب إيجػاد تعريػف أك مفهػوـ شػامل كجػامع للركايػة كفػن نثػرم أك 

الركاية من الفنوف النثرية غتَ الواضحة الدلالة ككل باحث يدلر بدلوه فيها كيعطيها تعريفا حسب رأيو كفهمو، لذا لأنها 

 .متعددة الابذاىات كمتطورة الأساليب بتطور كاختلاؼ العصور

طولو  كىػو فػن بسػبب -نسػبيا  -كلقد عرفها ميخائيل باختتُ قائلا إف: " الركاية ىػي فػن نثػرم بزيلػي طويػل

ثقافػػات  كيعكس عالدا من الأحداث كالعلاقات الواسعة، كالدغامرات الدثتَة كالغامضة أيضا، كفي الركايػة ت ف مػك

التعبتَية سواء كانت  إنسػػانية ك أدبيػػة لستلفػػة، ذلػػك لأف الركايػػة تسػػمح بػػأف تػػدخل إلذ كيانهػػا جميػػع أنػػواع الأجنػػاس

 3. ة دبية أك غتَ أدبيأ

عن  فالركايػة في نظػر بػاختتُ يجػب أف يتػوفر فيهػا الخيػاؿ كإف كانػت طويلػة كذات إثػارة كغمػوض كىػي عبػارة

  . انعكاس للواقع الإنساني
                                                           

 01ـ، ص1990ىػ/1441 ،1دراسات في الركاية العربية، مكتبة فلسطتُ للكتب الدصورة، ط ، عبد الرحيم لزمد عبد الرحيم  1
 .111ـ ،ص2013ىػ/1434دط ، ، 9ب كفنونو دراسة كنقد، دار الفكر العربي، ط الأد ،عز الدين إسماعيل   2

 .21، 1997، 1تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق ، دار الحوار للنشر ، سوريا ط أمنة يوسف ، 3  
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إنها  فيػو لرػاؿ كػل العبقريػة ككػل الطػرؽ كيقوؿ عنها الناقد الفرنسي سانت بيف بأنها: "حقل بذارب كاسع،

 .1"  لة الدستقبل كىي بكل تأكيد التي سيتحملها سائر الأفراد كالجماعات منذ اليوـحم

كيقوؿ أديبنا الطاىر كطار بأف: " الركاية بالأصل فن لا نقوؿ دخيل عن اللغة العربية كإنما فن جديػد فالأدب 

كيختلف في رأيو  أكساطويد في دبي جدأ. كينوه الطاىر كطار باف الركاية ىو عمل 2" العربي اكتشفو العرب فتبنوه

 ف الركاية دخيلة عنو .أباعتبار 

 .العربية كيتضح قوؿ الطاىر كطار بأف الركايػة أصلها من الػتًاث العػربي كليسػت بغريب علػى الفنػوف الأدبيػة

 م كعلػى مراجعػةكقػد عػرؼ ميخائيػل بػاختتُ الركايػة أنهػا : " الدركنػة ذاتهػا ، فهػي تقػوـ علػى البحػث الػدائ

الأرضية التي  كلا بػد لذػذا الػنمط الأدبي مػن أف يكػوف كػذلك لأنػو إنمػا يدػد جػذكره في تلػك باستمرارأشػكالذا السػابقة 

 3". مباشرا بدواقع كلادة الواقع اتصالاتتصل 

بذعل منها شكلا  فإف أم ركاية لا ينبغي لذا أف تتصف بدجرد مادتها ك لكن يجب أف تتميز بخصوصية فنية

 Céaorسرديا فريدا أم شكلا قائما على بداية ك كسط كنهاية كلا ىذا التعريف الذم جاء بو فولقاف القيصر "

Foleglan مع أف كل شيء  ،إذا كيف تعرؼ الركاية بقيامها على البداية ك الوسط ك النهاية  ،" لشا يستقيم أيضا

 في الدنيا يقوـ على بداية ك كسط كنهاية.

                                                           
 .04، ص1989ة للكتاب ، د.ط ، الجزائر أحمد سيد لزمد مالكوـ براديرم ، الركاية الإنسانية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب ، الدؤسسة الوطني  1
 لجزائر فقودة صالح ، نشأة الركاية العربية في الجزائر ، التأسيس كالتأصيل ، لرلة الدخبر ، أبحاث في اللغة كالأدب جامعة لزمد خيضر بسكرة ا  2

 .05، 2002،  2كلية الأدب كالعلوـ الاجتماعية كالإنسانية قسم الأدب العربي ، العدد ،
 . 115ص،1997  ركجن آلاف ، الركاية العربية ، تر :حصة إبراىيم منيف ، المجلس الأعلى للثقافة ،الكويت، . د ط ،   3
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ك ىذا العالد ينشأ لديو عبر كتاباتو ك سواء انصرؼ الأمر إلذ  ،ف أم كاتب ركائي يجب أف ينشئ عالدو الخاصإ

كصف لظاىرة تقنية أك لوضع اجتماعي أك لحركات داخلية فإف الركاية ليست كما يزعم قيصر نتاجا على كجو 

  1الإطلاؽ ك لكنها إبداع.

كاية تبدك في الدستول الأكؿ عبارة عن جنس سردم نثرم بينما ( أف الر  M. Zeraffaيرل ميشاؿ زيرافا )

  2يبدك ىذا السرد في الدستول الثاني حكاية خيالية.

" الركاية على أنها عبارة عن )قصة بحث عن قيم أصيلة Lucien Goldumanكيرل لوسياف غولدماف"  

  3في عالد منحط يقوـ بو فرد منحط(.

، فإننا حاكلنا طرح بعض التعاريف التي كردىا الدارستُ في ىذا الشأف ، كنذكره كبالرغم من صعوبة تعريف الركاية

  4كىي:

 ىي ركاية كلية شاملة موضوعية أك ذاتية . * 

 تستعتَ معمارىا من بنية المجتمع * 

 كتفسح الدكاف لتعايش فيو الأنواع كالأساليب، كما يتضمن المجتمع الجمعات كالطبقات الدتعارضة .* 

 في الجزائر وتطورها  الرواية  نشأة -
                                                           

 .14-13، ص 1985، 1عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد،دار الفنوف الأدبية كالدراسة الثقافية، لبناف بتَكت،ط  1
 14ص ،الدرجع نفسو   2
 .23، ص1992، 1سيد بحراكم ، علم اجتماع الأدب، مكتبة لبناف  ناشركف، ط 3  

بزصص أدب جزائرم،  –ادريس دريسي،لزمد  الطاىر إيدر، أثر الركاية الغربية على الركاية الجزائرية، مذكرة لنيل شهادة ماستً في اللغة كالأدب العربي  4 
 .11، ص2017/2018أدرار، –كلية الآداب كاللغات،جامعة أحمد دراية 
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لعبت الركاية دكران حيويان في نقل بذارب الشعب الجزائرم كآمالو كآلامو، ككانت أداة قوية للتعبتَ عن الوعي   

 الجماعي كالدطالبة بالحرية. 

عرفت الحركة الأدبية تطورا كازدىارا كبتَا نتج عنو ظهور أجناس أدبية جديدة، كلعل أىم ىذه الأجناس  

الركاية التي لقيت اىتماما كإقبالا خاصة من الأدباء كالقراء على حد سواء ، فعمل النقاد على ترقيتها كتطويرىا كبرديد 

في –كالقصة القصتَة ، الدقاؿ القصصي كالصورة –عناصرىا الفنية  "بزتلف الركاية عن سائر الأنواع الكلامية الأخرل 

كل نوع من الأنواع السابقة مادة أكلية بكرا كيشكلها تشكيلا خاصة ليعبر عنها الدادة، كمن ثم في الدعالجة الفنية ، ف

صوات كخطابها صوتو كما يقوؿ باختتُ "متعدد الأ فكر الكاتب أك الشاعر أك الدشاعر ك أحاسيسو كيبرز من خلاؿ

 1عبارة عن مزيج من الخطابات الشعرية كالقصصية كالتصوير كغتَىا...

 مأراءىالعربي، فتعّددت  العرب في إيجاد الركاية الأكلذ التي كانت فابرة الجنس الركائيلقد اختلف الّدارسوف 

ىذا الجنس، كمنيم من اعتبر ركاية "الأجنحة  لذلك منهم من اعتبر ركاية "عيسى ابن ىشاـ" للمويلحي ىي بداية

اعتبر ركاية "زينب" لمحمد ىيكل ىي  مقّدمة الركايات الناضجة، كمنيم من الدتكسرة" لجبراف خليل جبراف أّنها ىي في

 .لذذا الجنس على اعتبار أّنها ركاية فنّية ناضجة البداية الأكلذ

عربية كاسلامية مشتًكة   جذكر افنشأة الركاية الجزائرية غتَ مفصولة عن نشأتها في الوطن العربي، حيث لذ

 2.لرسائل كالّرحلاتكا كصيغ القصص القرآني كالستَة النبوية، كمقامات الذمذاني كالحرير

                                                           
 .56-54، الجزائر،دت، ص1دار ىومة للشر كالتززيع، بن عكنوف، ط بشتَ بوكرة لزمد، الشخصية في الركاية الجزائرية،  1
دب، الدركز إشكالات في اللغة كالأ ركاية رجالر لدليكة مقدـ أنموذجا ، لرلة -ىدل عمارم، تشظي الذات بتُ الدركز كالذامش في الركاية النسوية الجزائرية.  2

 .602، ص2020، 5، ع 9مج -الجزائر -تامنراست –الجامعي 
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الوضع الإجتماعي كالسياسي  "لا يدكن بأم حاؿ من الأحواؿ تناكؿ نشأة كتطوّر الركاية الجزائرية بدعزؿ عن

الأخرل لا ينبت في الفضاء، فلا بدّ لو من ترتبو، كتعّد  لدشعب الجزائرم، ذلك أف ىذا الفّن الأدبي كغتَه من الفنوف

 نتاج، كخصوبة التًبة يعتٍ كجود نضج ككعي، كما أنّو في تناكلنا لدوضوع الركاية لاللإ خصوبة ىذه التًبة تكّوف جودة

الدشرؽ العربي، كمع التًاث  من التطرّؽ إلذ الدرجعيات الأخرل لذذا الجنس الأدبي، من مثاقفة كمن الإرتباط مع

كبطبيعة الحاؿ فإف استعراض  1للشعب الجزائرم، كالاجتماعي  السردم، بصفة عامة، ىذا فضلا عن الواقع السياسي

الآف  الجزائرم أمر في غاية الصعوبة لتًاكم الأحداث كتشابكيا كلعدـ كتابة تاريخ الجزائر لّحد التاريخ النضالر للشعب

المحطاّت الذامة كالأساسية التي ليا  التخصص كالدقاـ لا يسمح إلّا بالإشارة الخاطفة إلذ بعض كعدـ برليلو ثّم إّ ف

 2".ن الركايةبف علاقة 

النص يعكس رؤية عميقة كشاملة لأهمية العوامل الخارجية في تشكيل كتطور الركاية الجزائرية. ي ظهر كيف أف 

الأدب لا ينفصل عن المجتمع كالتاريخ كالسياسة، كأف الركاية الجزائرية، كغتَىا من الفنوف، ىي نتاج لتفاعلات متعددة 

ىذا الفهم يعزز من تقديرنا للأدب كمرآة تعكس كاقع الشعوب كبذاربها، كيؤكد على بتُ الدؤلفتُ كالبيئة المحيطة بهم. 

 .أهمية دراسة السياقات التاريخية كالثقافية لفهم أعمق للأعماؿ الأدبية

                                                           
 .603،مرجع سابق، ص تشظي الذات بتُ الدركز كالذامش في الركاية النسوية الجزائريةىدل عمارم ،   1
داب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، قسم مفقود صالح أبحاث في الركاية العربية ، )د، ط(، منشورات لسبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، كلية الآ  2

 .12ص  -الجزائر -الأدب العربي،جامعة خيضر ، بسكرة
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من الدعلوـ "قد مس الجزائريوف في مقدساتهم كمصالحهم العامة على اختلافها، من دينية، كثقافية ، كسياسية   

فاف الركاية الجزائرية "استطاعت أف تبلور معالد الواقع   1فكاف فكاف لا مناص أف يكوف رد فعل عنيفا"كاقتصادية . 

 .2في زمن الاستقلاؿ" كأثنائهاالثورم إباف الثورة الجزائرية الدسلحة، 

القصتَة  كعليو فقد "ظهرت الركاية العربية الجزائرية متأخرة بالقياس إلذ الأشكاؿ الأدبية الحديثة مثل القصة

 .3الادبية تعتبر حديثة بالقياس الذ مثيلاتها في الأدب العربي الحديث" الأشكاؿكالدسرحية بل أف ىذه 

 كتكوف بداية الحديث عن الركاية الجزائرية لشا كتبو "عبد الحميد الشافعي" بعنواف طالب الدكنوف. 

ذكورة كىي بعنواف "حكاية العشاؽ في لكن في كتاب أحمد دغاف بقوؿ "أنو كقف على ركاية سابقة لركاية م

ـ، ككاف أبو القاسم سعد الله، قد عثر عليها لسطوط في 1849الحب كالاشتياؽ لمحمد بن إبراىيم"، التي كتبت سنة 

 .4الدكتبة الوطنية بالجزائر العاصمة، فقاـ بتحقيقها كطباعتها"

حاج حمو" فنشر أكلا "أخ الطاككس"  كفي ـ ظهرت ركاية الجزائرية ألفها الكاتب الجزائرم "1925ففي عاـ "

 5ـ نشر ركايتو "زىرة زكجة عامل الدنجم"1926عاـ 

 

 

                                                           

 . 11ـ، ص1998(ـ ،ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائر، 1954-ـ1931عبد الدالك مرتاض ،فنوف النثر الأدبي في الجزائر )  1 
 .86، ص 1996احمد دكغاف، منشورات ابراد الكتاب العرب،   2
 .235الجزائر ، ص–عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائرم الحديث، للطباعة كالنشر   3
 .85احمد دكغاف، مرجع سابق ، ص  4
 .60ـ( ، ص1967-ـ1925عايدة أديب بامية ، تطور الادب القصصي )  5
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  :البناء الفني للرواية

 (characters) :  الشخصيات1-

    يقوـ العمل الفتٍ للركاية على أسس متكاملة، من أهمها الشخصية فهي تشكل دعامة العمل الركائي 

العلائقي داخلو . كقد تعددت الكتابات حولذا، كذىب الأدباء كالنقاد مذاىب كركيزة مهمة تضمن حركة النظاـ 

 . متباينة بخصوص بنيتها كفعاليتها في العمل الركائي

 : لغة*

تعددت مفاىيم الشخصية بتعدد الدعاجم اللغوية ، فنجد في لساف العرب " الشخص ، جماعة شخص 

كشخاص ... كالشخص سواء الإنساف كغتَه تراه من بعيد  الإنساف كغتَه ، مذكر ، كالجمع أشخاص ، كشخوص ،

 1" ، تقوؿ ثلاثة أشخص ، ككل شيء رأيت جسمانو ، فقد رأيت شخصو

 : اصطلاحا

تعد الشخصية إحدل الدكونات الحكائية التي تشكل بنية النص الركائي، لكونها بسثل العنصر الدباشر الذم 

ملاء اللحظة الدركزية، يعمل الركائي على بنائها بناءان متميزان لزاكلا أف ينجز الأفعاؿ . كمن أجل أف تقوـ الشخصية بإ

 .  2يجسد عبرىا أكبر قدر لشكن من برليات الحياة الاجتماعية

                                                           
 .493، ص4ابن منظور ، لساف العرب، مادة )ش،خ،ص(، ج  1
 .26ـ، دمشق، ص2003عربية ،البناء كالركايا، ابراد الكتاب العرب، )د ط( سمر ركحي الفيصل ، الركاية ال  2
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فهي أحد " العناصر التخييلية التي بزلق الحوادث الركائية كتتفاعل معها كقد ذكر سعيد يقطتُ : "بأف 

إما من كاقع تاريخي ، أك كاقع اجتماعي من خلاؿ أفعالذا كأقوالذا كأنماط  الشخصيات الدعالجة في النصوص مستقاة

 .1تفكتَىا ، فهي تعيش مع شخصيات أخرل تتفاعل معها كتتعلق بها " 

في النصوص الأدبية غالبان ما تكوف مستوحاة من شخصيات حقيقية أك اعتبر سعيد يقطتُ أف الشخصيات 

يعتٍ أف الكاتب يستلهم من الواقع المحيط بو ليخلق شخصيات تبدك حقيقية  من النماذج الاجتماعية السائدة. ىذا

للقارئ. ىذه الشخصيات قد تكوف مبنية على شخصيات تاريخية معركفة، أك قد تكوف نماذج لأشخاص عاديتُ من 

ؿ، الصراعات بتُ الحياة اليومية .، كالتفاعلات تساىم في تطوير الحبكة كتوضيح العلاقات الإنسانية. على سبيل الدثا

 .الشخصيات أك التحالفات التي تتشكل بينها تضفي على الركاية تشويقنا كبذذب القارئ لدتابعة الأحداث

الشخصيات الركائية ت عرّؼ من خلاؿ ما تقوـ بو، كما تقولو، ككيف تفكر. الكاتب يعبر عن ىذه الجوانب من 

كوف لزورية في تطور الحبكة، كالأقواؿ تكشف عن مكنونات الشخصية بطريقة بذعلها نابضة بالحياة. الأفعاؿ قد ت

 .النفس كالتفاعلات الاجتماعية، بينما أنماط التفكتَ تقدـ للقارئ فهمنا أعمق لدكافع الشخصية كنفسيتها

كمن خلاؿ ىذا الشرح قد صنفنا الشخصيات كىذا حسب مضموف كشكل النص الركائي  كقد تعددت 

 وية كىي كالتالر: ىذه الذ شخصيات رئيسية كثان

 : الشخصيات الرئيسية ( أ)

الشخصية الرئيسية لذا كظيفة خاصة كلشيزة ألا كىي بذسيد معتٌ الحدث القصصي ؛ لذلك فهي صعبة البناء 

. فهي الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص أك الركائي لتمثل ما أراد تصويره أك ما  1كطريقها لزفوؼ بالدخاطر" 
                                                           

 .140، الدار البيضاء، الدغرب، ص2004(، 2سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي، الدركز الثقافي العربي، )ط  1
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أفكار أك أحاسيس . كتتمتع ىذه الأختَة المحكم بناؤىا باستقلالية في الرأم، كحرية في الحركة أراد التعبتَ عنو من 

 . داخل لراؿ القصصي

كتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فعالية كلما منحها القاص حرية، كجعلها تتحرؾ كتنمو كفق قدراتها كإرادتها 

فاقها كسط المحيط الاجتماعي أك السياسي الذم رمى . بينما يختفي ىو بعيدا يراقب صراعها، كانتصارىا أك إخ

 . بها فيو

كمع ذلك لا يدكن تقليل من أهميتها في العمل الركائي فالأفكار الرئيسية في الركاية قد لا تشكل كتتضح إلا 

اعي من خلاؿ الركابط كالعلاقات بتُ الشخصيات الرئيسية كالثانوية . كما أنها قد تسهم في إبراز المحيط الاجتم

للركاية ، بل إف بعض الشخصيات الثانوية قد تؤثر على الشخصية الرئيسية تأثتَ قويا كمباشرا يجعلها تغتَ مسار 

 " .حياتها سلبا كإيجابا

 : )ب( الشخصيات الثانوية

ىي الشخصية التي تؤدم دكرا ثانويا في العمل الركائي، كيكوف حضورىا على حسب الدكر الذم تؤديو 

 في من العمل الركائي عند انتهاء دكرىا لذلك فهي أقل في تفاصيل شؤكنها من شخصية الرئيسية .كغالبا ما بزت

 : كيوجد تصنيفات أخرل للشخصيات . كىي

 

 

                                                                                                                                                                                             
 .32شورات  ابراد الكتاب العرب، ص(، من من1998( )د ط( )1987-1947شربيط احمد شربيط، البنية في الفصة الجزائرية الدعاصرة، )  1
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 : أ( الشخصية المسطحة

ىي تلك الشخصية التي بسضي على حاؿ لا تكاد تتغتَ كلا تتبدؿ في عواطفها كمواقفها . كأطوار حياتها 

بتة مستقرة على رأم كاحد كالشخصية الدسطحة بذسد للعادة في الدقاـ الأكؿ ، كتتغتَ بصورة أم تظل ثا. 1عامة 

. كىي ذات بعد كاحد ، شخصية يدكن التنبؤ بسلوكها  2الضحك ، لأف كلامها مظهرم رمزم  مفتعلة تثتَ

 3.بسهولة

 : ب الشخصية المرجعية

وف ىذه الشخصية بسلك قصة معركفة لدل القارئ ىي الشخصية التي بريل إما على مرجعية تاريخية، بأف تك

أك بريل إلذ مرجعية أسطورية قريبة أك بعيدة .... كغالبا ما تستثمر ىذه الشخصيات باعتبارىا رموزا بريل على 

. كما أنها بريل ىذه الشخصيات كلها إلذ معتٌ لشتلئ 4الدقاكمة كالتضحية كالصمود أك على الدرجعية الاجتماعية 

 تو ثقافة ما ، كما بريل على أدكار كبرامج كاستعمالات ثابتة .كثابت حدد

 ن : االزم

يعد الزمن عنصرا مهما من العناصر الدكونة للبناء الركائي ، حيث لا كجود لأحداث ، كلا لشخصيات كلا 

 . حتى الحوار خارج إطار الزمن ، كنعتٍ بذلك الحيز الدعنوم كالمجرد الدشكل للحياة

 : لغة
                                                           

 . 102-101، صدار بتَكت للطباعة كالنشر ، بتَكت ، ص1955لزمد يوسف  لصم ، فن القصة ، )دط(   1
 .89، عالد الدعرفة ، الكويت ، ص1998عبد الدالك مرتاض ، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، دط،   2
 .178،عماف ، ص2002، 1برازم، برليل النص الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق ، طلزمد عبد الغتٍ، لرد الباكتَ  ال  3
 .70، متَيت للنشر، القاىرة ، ص2003، 1جتَالد برنس، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إماـ ، ط  4
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اف العرب في مادة :) ز ـ ف ( " إف الزمن كالزماف اسم لقليل الوقت ككثتَه ... كالزماف يقع على جاء في لس

 1فصل من فصوؿ السنة ، كعلى البرىنة كالزماف : يقع على جميع الدىر كبعضو 

تَة . جمعو : كفي القاموس المحيط( : " الزمن ، لزركة ككسحاب أم زماف العصر ، كاسماف لقليل الوقت ككث

 .2" أزماف كأزمنة كأزمن

لكل حادثة لا بد أف تقع في إطار زمتٍ لزدد . كيدكن القوؿ بأف الزمن كىو الحيز الذم تقع فيو الأحداث 

تتطور كتتفاعل كتتشابك فيو خيوطها ، كتنمو الشخصيات ىي الأخرل تبعا للأحداث . كليس من الضركرم عند  

الطبيعي للأحداث ، كلذلك لصدىم يفرقوف بتُ زمن السرد( ك )زمن كثتَ من النقاد تطابق زمن السرد مع التًتيب 

كىذه الدفارقات إما أف . (anachronies narratives) القصة( عدـ التطابق بتُ الزمنتُ يولد مفارقات سردية

لذا تكوف استًجاعا الأحداث الرجوع إلذ أحداث تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانها الطبيعي أك )استباقا 

 .3استباؽ الأحداث في السرد قبل أكاف كقوعها الطبيعي في الركاية(

كقد يكوف الزمن قصتَا ، كقد يكوف سحيقا ؛ إذ يدكن للركائي استًجاع أحداث كقعت قبل سنتُ متطاكلة . 

 إذ أشارت (the ghost كيدكن ق أف يوسع خيالو فيعطي لبطلو بعدا كحيزا زمانيا متطاكلا جدا كما في ركاية

الدوجودة على أرضية الدكتبة : أف  (bloodstain) لدا سئلت عن بقعة الدـ (Umney حارسة القصر )السيدة

تلك البقعة ترجع إلذ كجة السيد سيموف الذم قتلها قبل أكثر من ثلاثة قركف .. كأنها موجودة منذ ذلك الوقت كلا 

 يدكن إزالتها من الأرضية " . كغتَ ذلك من النماذج .

                                                           
 . 199، ص13ابن منظور ، لساف العرب، مادة الزمن ، ج  1
 .720، ص2008ـ ف( ، مطبعة دار الحديث ، القاىرة ، مصر، الفتَكزبادم، القاموس المحيط مادة الزمن )ز   2
 . 74، ص1991،الدركزالثقافي العربي ،لبناف ،1حميد الحمداني ، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ط  3
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  المكان:

يعد الدكاف عنصرا أساسيا في بناء الركاية ، كإف اختلفت طريقة تشكيلو كعرضو من ركائي لآخر ، كمن منهج 

الآخر كعلى الراكم أف يوليو الدقة نفسها التي يستخدمها عند تشكيلو لعنصرم الزمن كالشخصية في الركاية ، فهو 

 . ملة عن الركايةيصف لزيط الحوادث ، كيسهم بشكل أك بآخر في إعطاء نظرة شا

 . 1جاء في )القاموس المحيط( " الدكاف الدوضع ، كالجمع أمكنة ، كأماكن " لغة :

إف للمكاف في الدراسات الأدبية أهمية كبتَة ، فقد ع رؼ بأنو كحدة أساسية من كحدات العمل الأدبي  اصطلاحا :

كالدكاف لو  2فقد خصوصيتو ، كبالتالر أصالتو كالفتٍ في نظرية الأدب ، فالعمل الأدبي حتُ يفتقد الدكانية فهو ي

خاصية في العمل الأدبي لا بزتلف عن خاصية الزماف كالأحداث كالشخصيات ، كاجتماع كل ىذه العناصر تنتج لنا 

 بناء فتٍ لعمل أدبي .

 الأحداث:

لزدث  فهو ، ىو كأحدثو ، كحداثة حدكثا الشيء حدث.  القدنً نقيض:  الحديث"  العرب لساف في جاء

 "3 فحدث الله كأحدثو ، يكن لد الشيء كوف كالحدكث استحداثو ، كحديث

 : اصطلاحا

                                                           
 . 272، ص1983، 4القاموس المحيط، )دط(،دار الفكر بتَكت، ج  1
 .6، ص1984، الدؤسسة الجامعية للنشر كالتوزيع ، بتَكت، 2غالب ىلسا، طغاستوف باشلار، جماليات الدكاف، ترجمة   2
 .796، ص10ابن منظور ، لساف العرب، )مادة العرب(، جػ  3
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 عن كتكشف ، الشخصية كتصور موضوع حوؿ تدكر سببيان  ترتيبان  مرتبة كالوقائع الأفعاؿ من لرموعة ىو

 ترتبط الذم الأساسي المحور كىو ، الأخرل الشخصيات صراع عن تكشف كما ، معتٌ لو عملا تعمل كىي. أبعدىا

 1 كثيقان  ارتباطا عناصر القصة بو

 : الأحداث تصنيف-

 : قسمتُ إلذ القصصي البناء في دكرىا في أهميتها حيث من الأحداث النقاد صنف

 أك الركاية بناء في خلل إلذ يؤدم ذلك لأف ، عنها الاستغناء أك حذفها يدكن لا التي كىي :رئيسية أحداث -

 ، الثانوية الأحداث خلاؿ من تتطور أف الأحداث لذذه كيدكن سدىا كنيد لا كاضحة كفجوات ، القصة

  2صورتها. كتأخذ ، كتفصيلاتها من مقدماتها تكتسب كقد

 بعضها عن الإستغناء كيدكن الرئيسية الأحداث بسلكها التي الأهمية تلك لذا ليس التي كىي : ثانوية أحداث -

 على.  الدناسبة بالطريقة يعرضها لد لأنو ؛ كالإنسانية يةالأدب قيمتها 3أف يؤدم الذ خلل في البناء. دكف

 لشيزة بطريقة عرضها لأنو أدبية قيمة فيكسب ، موضوعا لركايتو صغتَة حادثة من يتخذ فقد ، بساما العكس

4. 

                                                           
 .135، دار لرد لاكم، الأردف، ص1996، 1صبيحة عودة ، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ط  1
 .37لدراسات ، بتَكت، ص، الدؤسسة العربية ل2أمنة يوسف، تقنيات السرد، ط   2
 . 164، ص1996لزمد عبداللطيف السيد الحديدم، الفن القصصي في ضوء النقد الأدبي الحديث،  دار الدعرفة للطباعة كالتجليد، الدنصورة ،   3
 . 132الدرجع نفسو، ص   4
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كعن  ، الحياة في ابذاىاتهم ك كمذاىبهم الكتاب أفكار على التعرؼ في كذلك الثانوية الأحداث تساىم كقد

 1.  فشيئا شيئا أفكاره كتتضح الكاتب شخصية تنكشف رضهاع طريق

 : الحدث أنواع -

 : الحدث كزمن الراكم زمن بتُ العلاقة بحسب للحدث أنواع أربعة ىناؾ

 : اللاحق الحدث-

 أو بعيد ماض في وقعت أحداثا يروي أنه إلى الراوي يشير وفيه الرواية في الشائع السرد زمن هو

 : السابق الحدث - 2 قريب

 الاعتماد على من يدنعها شيء لا كلكن ، الدستقبل صيغة عموما تعتمد التي التنبؤية الحكايات بزمن يرتبط الذم ىو

 . 2الحاضر صيغة

 

 : الخيالي الحدث -

 يجمع حيث الواقعي الحدث عكس كىو ، السرديات في الراكم يعتمدىا التي الأحداث أنواع أشهر من ىو

  3.للركاية الجمالية الصورة بإعطاء كفيل كىو الخياؿ من لينسجها الفكرية كتصورات اقعالو  جزئيات بتُ فيو الكاتب

                                                           
 .138-136نفسو، ص 1
 . 45حميد حمداني ، الدرجع السابق، ص  2
 . 11، ص2009، ابراد الكتاب الجزائريتُ، 1كامتداد الحكاية ، طعبد القادر سالد، السرد   3
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 : الواقعي الحدث-

 عند الركاية مصداقية يضمن الذم كىو ، الواقعية الحقائق من الكاتب استوحاه الذم الحدث بو كيقصد

 .القارئ

 : (language) اللغة مفهوم -

 إلا تتجسد لا التي كىويتها أدبيتها عن الدعبر كالوجو للركاية الفتٍ شكيلالت في الأساسية الأداة اللغة تعد

 . اللغة بواسطة

 : لغة

 من فعلة كىي أغراضهم عن قوـ كل بها يعبر أصوات كىي اللسن بدعتٌ"  اللغة أف العرب لساف) في جاءت

  .1"تكلمت ؛ أم لغوت

 لا الركاية إف بل ، ىامة مكانة التحديد على ئيالركا السرد كفي عاـ بوجو الأدبي الإبداع في اللغة تشغل

 التًكيز خلاؿ من للغتها العاـ النظرم التصور إطار في إلا الأخرل الأدبية الأجناس باقي عن قيمتها كبسيزىا تكتسب

 . 2خصوصية من عليو تتوفر كما السردية البناءات كبدختلف ، اللغوم بعملية التشخيص كالاىتماـ

                                                           
 .4050ابن منظور، لساف العرب،ص  1
لواسيتٍ الأعرج، لسلص لرلة لسبر،أبحاث  في اللغة كالأدب الجزائرم، كلية –فاجعة ليلة السابعة الألف –ينظر، جوادم ىنية ، التعدد اللغوم في ركاية   2

 .02كرة ، )د ت(، صالأدب كاللغات ، جامعة بس
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 تصف أك بها، توصف أك اللغة، تستعمل فالشخصية الفتٍ، بناؤىا عليو ينهض ما أىم ىي الركاية في كاللغة

 العمل في الدشكلات العناصر لذذه كجود ليكوف كاف فما. كالحدث الزماف ك الحيز أك الدكاف مثل بها مثلها ىي

 .  1لولا اللغة الركائي

 الأسلوب :  -

لتعبتَ الفتٍ عن معتٌ معتُ، أك ىو )الطريقة التي يستطيع بها من العناصر الحيوية للركاية )الأسلوب(، كىو ا 

، كلكل ركائي أسلوبو الخاص في اختيار الكلمات  2الكاتب أف يصنع الوسائل التي بتُ يديو لتحقيق أىدافو الفنية(

  كترتيب الجمل كتنسيق الأحداث.

غ بركايتو أسباب النجاح ، إذ )إف كمن الضركرم أف يكوف الأسلوب القصصي متميزان بالبساطة كالوضوح ليبل

 يتوسل بها لإيصاؿ فكرة ركايتو إلذ ذىن الدتلقي. 3(،الأسلوب في القصة يأتي كسيلة لا غاية في ذاتو

أم برقيق  -إلا إف بعض الكتاب يركف أف من الدمكن )اف يجمع الأسلوب القصصي بتُ الفائدة القصصية  

 4ية التي تقوـ على برقيق النواحي الجمالية كالبيانية في لغة القصةكالنزعة البلاغ –الأغراض الفنية للركاية 

 أقسام الأسلوب: -

                                                           
 .108عبد الدالك مرتاض ، الدرجع السابق، ص  1
، مرجع الكتًكني: 2020فيفرم10ضة الشريفي، الركاية بتُ الفكر كالأسلوب، إشراقات قرآنية ،نه  2

https://www.eshraqatquraania.com/ :مساءا . 08:00، الساعة:23/50/2024،اطلع عليو بتاريخ 
 -مرجع الكتًكني–نهضة الشريفي، الركاية بتُ الفكر كالأسلوب،الدرجع السابق.   3
 -مرجع الكتًكني–رجع سابق. م ضة الشريفي، الركاية بتُ الفكر كالأسلوب،نه  4

https://www.eshraqatquraania.com/
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إف الأسلوب التعبتَم لا ينفصل عن الدعتٌ بأم حاؿ من الأحواؿ إذا أخذنا الدعتٌ بددلولو الواسع، كيقسم  

  على أربعة أقساـ:

 القصد      -الإيقاع      -الإحساس      -الدعتٌ      -

س ىو موقف الكاتب من الدعتٌ الذم يريد نقلو، كالدلالة التي يحاكؿ إيصالذا إلذ فكر القارلء، فالإحسا

  1، أما القصد فهو الغاية التي يسعى إلذ بلوغهابالقارئكالإيقاع ىو كسيلتو إلذ الاتصاؿ الوثيق 

                                                           
  -مرجع الكتًكني-الدرجع نفسو.   1



 

 
 

 

 

 الفصل الثاني

 البعد النفسي في ركاية عائد الذ قبرم

 العاطفة والحب-

 وعقدة الكبت اللاشعور-

 الحزن والخوف-
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 ملخص الرواية :-

 الجزائر في بعضو يجرم جدان  مؤلد فمضمونها الدثتَة بالأحداث عامرة ركاية ىي" علاؿ زكية" لدؤلفها" قبرم إلذ عائد" ركاية

 أخرل مأساة لعيش للعراؽ ثم انتقل بلاده مأساة عاش جزائرم صحفي حياة يصف بغداد، سقوط يوـ العراقي في الآخر كالبعض

 .الأحداث تلك كل على شاىد كيكوف

 مات كقد دفتو، من سنوات عشر بعد أبيو قبر نبش في يفكر كىو بلده إلذ عاد" يوسف" يدعى شاب حوؿ الأحداث تدكر

 كيس في كملفوفا جسده مفصولا عن رأسو كجد أف بعد إلا ختَ أم عليو يظهر كلد الغدر أبادم خطفتو حيث غامض يشكل

 .مصتَه يعرؼ لد الجسد بقية أما دكانو، أماـ أسود بلاستيكي

 ذلك في أعضاؤىا كاجتمعت كالجسد الرأس بتُ الشمل كالتأـ حرمتها إليها عادت الجثة أف ليتأكد" يوسف" عاد كلذذا

 جناسهم،أ اختلاؼ على البشر منو كيشمئز كالأعراؼ، الديانات كل في لزوحا عملا بعد عليو يقدـ ما أف يعرؼ أنو رغم القتَ،

    .مشوىة كانت كلو صورتو رسم أبنائو ليعيد حيث على سار كطن بدصتَ يتعلق سر كبتَان  معو حملو الذم السر يكوف أف فلابد

 كعطب الركح في عطب كاف كىذا باردة، كانت كلو حتى كتفو على ليبكي - فقط - أبيو قبر نبش في" يوسف" فكر لقد

 ىيكل بل ىو، يراىا كما نصف رجل جعلتو الساؽ فيتً أحلامو كل على قضت كالتي رجولتو في كإعاقة القلب في كإعاقة الجسد، في

 الصحافة كمهمة كالعراؽ الجزائر بتُ رحلتو ذلك في كالسبب عنو كرينا يورث أف يسعو كلا رجلا يكوف أف ينفع لا شبحان  كأنو إنساف

 الذم الصحفي ذلك صحفية، مهمة في للأحداث تغطيتو عند بغداد سقوط على شاىدان  كيكوف ىناؾ إلذ للذىاب بو دفعت التي

 من كغتَىم كالكتاب كالأطباء الصحفيتُ من الجزائريتُ ختَة التهمت بنار كانتهت أبيو برأس بدأت بلاده، في فتنة على شاىدان  كاف

 .العراؽ في بذرم التي للأحداث تغطيتو الصحفية كبعدىا الشرفاء، آلاؼ

 في الانفجار حدكث بعد رجولتو معو سلب الذم السقوط ىذا بغداد سقوط أحداث لىع شاىدا" يوسف" كاف لقد

 "منصور" ،" إلذاـ" "إنعاـ" ،" عمار" الصحفي مهمتهم في يؤدكف كىم أصدقائو بدعية الفندؽ
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 .الشقيقة العربية الدكؿ لستلف من القادمتُ

 بعد كضمدت جراحو شهر لددة غيبوبتو طيلة جانبو إلذ بقيتك  لزنتو في أنستو كالتي إليو الأقرب كانت التي الصديقة" إنعاـ"

 يوسف أماـ ذلك على برزف لد كلكنها اليمتٌ عينها فقدت فقد الانفجار من تسلم لد الأخرل ىي أنها رغم كرجولتو، ساقو في فجيعتو

 الآخرين لنرل كاحدة عتُ تكفي ملضبه الذين فعندما يرحل متٍ ضاع ما على أسفة لست يوسف صدقتٍ العيش على القوة لتعطيو ربدا

 أنتمي أني لقائنا منذ لك أقل ألد دائما لو تقوؿ كانت كلذذا بالأمل، على التشبث يحرضو الذم الكبتَ الحافز كاف جانبو إلذ فيقاؤىا

 .. إليك

 بحبها ةمرموق جريدة في يعمل صحفيا الإنساني ضعفو من صنعت كامرأة الدـ خط على حب" سعاد" الجزائر في ترؾ فقد

 يدكن ىل: يتساءؿ دائما كاف كلكنو يكملو الذم الانتمائي بحبها بطلا منو صنعت التي النار خط على" إنعاـ" بحب كالتقى العفيف،

 صداـ؟ أك عراؾ دكف كاحد رجل قلب في امرأتتُ حب يتحاكر أف

 في كلد الذم ابنو كىم عائلتها، لقت بسبب كالثائرة الدعتقلة زكجتو ىم يحمل كاف الذم الصحفي مات، فقد" عمار" أما

 من إلا عاريا كطنو من خرج أف منذ مقتوؿ "فعمار. التعذيب أنواع لستلف مع الزنزانة داخل تعاني التي بزكجتو الدائم كىوسو الدعتقل،

 .لرنوف" عصر سقطات بها ليصور صدره على يعلقها ككامتَا فجيعتو

 كالعودة لوطنو يوسف برجوع سعيدة كانت إف نهايتها، تعرؼ لا مكتملة غتَ الأحداث تاركة مفتوحة بنهاية الركاية كتنتهي

 .معو حدثت التي الأحداث من كمنهزما مكسوران  كحيدا ببقائو حزينة أـ منها، كالزكاج السعاد

 تتًؾ كما الاحتمالات كل على مفتوحة لسيلة للقارئ تتًؾ التي النهايات ىذه مثل كضع في الأدباء من الكثتَ عادة كىذه

 الكاتب إليو يصبو كاف ما ربدا كذلك القارئ تؤرؽ كأبدأ دائما تبقى التي أجوبتها، عن تبحث كتساؤلات نهائية، لا استفهاـ علامات

 .بها قناعتو حسب للركاية مناسبة نهاية كضع في الحرية لو يتًؾ حتى كيريده
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  :العاطفة والحب في رواية عائد الى قبري -

كالعواطف ... ...العاطفة لا يدكن أف تدكـ بدكف حب  .ككل منهما يكمل الآخر العاطفة جزء من الحب،

حقيقي كىي الالصذاب النفسي الذم يشعر بو الإنساف بذاه إنساف آخر، كىي حالة انفعالية تنبثق من نفس الإنساف 

ب، حيث يدكن اعتبار إثر ردة فعل بذاه حدث أك مشهد متأثر رآه أك رأتو. كمن ناحية أخرل، فالعاطفة ىي طاقة الح

 الحب أيضنا عاطفة الصذاب أك إعجاب بذاه شخص ما أك شيء ما..

عائد إلذ "كلصد أف الركاية الجزائرية الدعاصرة تتناكؿ مسألة الحب كالعاطفة في كثتَ من الركايات، فقد كرد في ركاية

فعندما ننزؿ  ....ف أقف على قبر أبيكثتَ لعاطفة الحب إذ لصد مثلا في قولذا: "الآ قبرم" لزكية علاؿ نماذج كصور

كتضيف أيضا عندما "، 1 جانبو عليو التًاب ننظر إلذ الدساحة التي بذاكره كنوصي أف ندفن إلذك قبره    الحبيب إلذ

   .2"كجو حبيبك فقط تقف على قبر من برب تفقد الدنطق كبذتاحك رغبة لرنونة..... لتكشف عن

من  كيس أسود، فهو يوسف لأبيو الذم فقده حيث كجده مقتوؿ داخلفزكية علاؿ ىنا تصور لنا مدل حب  

 .كاف يقف على قبره كيتمتٌ أف يدفن بجانبو شدة حبو لو كتعلقو الكبتَ بو

 : كىج القصيدة الأكلذ يغزكني اللحظة. ... ينشر بعض الدؼء في فضاءاتي الباردة التي كفي مثاؿ آخر تقوؿ

" شجعتٍ  :كقولذا 3" ......التي كاف الصمت يوشحها بجمالو الأخاذ زميلتيكانت شهقة عبرت بها عن حبي الأكؿ ل

حرصت على  .... .كل ما أكنو لذا من حب ىذا الدؼء الذم استعدتيو على أف أكتب لذا قصائد أخرل أفرغ فيها

مشركع حلم. .... فلم  بها أف يبقى حبي لذا سرا كتمتو حتى عن أقرب أصدقائي لأكثر من عاـ، لأنتٍ اعتبرت علاقتي
                                                           

   .11، ص2015لجزائر، ،ا1، عائد إلذ قبرم، دار الأكطاف، ط كية علاؿز   1
 9نفسو، ص  رجعالد  2
 .18نفسو، ص  3
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ابتسامة تتسع يوما بعد  تكن فتَكز ترد على قصائدم الغزلية ككلمات الحب التي أنثرىا على جوانب الرسائل يغتَ

 1"....آخر

فهو  ، فكاف يكتب لذا قصائد غزلية، بها يوسف بذاه فتَكز كالتي أعجببها  ىنا تتجلى عاطفة الحب التي يشعر 

شدة  يعتبر لذا عن حبو، فكاف يراقبها من بعيد كيلاحقها عندما بزرج من الثانوية كمنلد يستطع أف يقف أمامها ك 

 .خجلو لد يستطع البوح لذا بحبو

من مشاعر  كتصور لنا زكية علاؿ في ىذه الركاية أيضا حب يوسف لذا حيث قالتَ : " أمي. ... كحدىا بسنحتٍ

ت بعج امرأةأكدع  كقولذا:" لد أبك كأنا 2" ....  سابق عنفوانوالحياة كيعود إلذبها  ما يكفي لقلبي الدنكسر كي تتجدد

تكبر في قلبي،  نهالحظة ما أ أحسست في امرأة.... كانكسارم تعثرمأحلامي كصنعت تاريخي بوقوفها إلذ جانبي حتُ 

الذم كبتَ جعلها بحجم الوطن  كعندما لد تعد تتسع لذا من مساحة القلب خرجت إلذ كل فضاءاتي كحاصرتتٍ بحب

من سلم الطائرة كأنتٍ بطل خارج للتو  لد تستطع أف نغادره.... كنت ألوح لذا بيدم مودعا كأنا أقف عند آخر درج

 3" .....تظل تغزؿ لو رداء إلذ حتُ غانما سوؼ أنها من حكاية أسطورية يحق فيها أف يهجر حبيبتو كىو على ثقة

شبهها بالوطن الذم لا نستطيع أف نغادر  ها كيهجرىا حيث،فيوسف يحب أمو كثتَا لدرجة أنو لد يستطع أف يتًك

الظركؼ ىي التي فرضت عليو الالتحاؽ  كعاطفة الحب التي بذذبو إليها، رغم أفبها  تربتو كذلك لتعلقو الكبتَ

 4.كثتَا بالجامعة، فقد ذىب كىو يحن لأمو كيفتقدىا

                                                           
 .19مرجع سابق، ص ،عائد إلذ قبرم كية علاؿ،ز   1
 .23نفسو، ص  رجعالد  2
 .34ص نفسو،  3
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 حب يوسف بطل ىذه الركاية لإنعاـ كإعجابو كفي ىذه الركاية أيضا نماذج كثتَة صورىا لنا زكية علاؿ عن 

خارطة  غتَ بها بسعاد، فنجدىا تقوؿ في ركايتها: " كفي العاـ الأختَ من دراستي..... تعرفت على سعاد..... لقائي

في غفلة  كيف تتسرب الألفة داخل الشرايتُ لتتحوؿ أحلامي كجعلتٍ أعيد ترتيب حدكد رغباتي..... معها عرفت

،  جعلتٍ أغتَ نظرتي للمرأة بها كقولذا: " حبي لسعاد كارتباطي 1" ....... غلغل في أعماقيتفئ متٍ إلذ حب دا

ترل في  ها في أكقات فراغنا علمتٍ حبها أف ىناؾ من النساء من لافعز نعلمتٍ حبها أف الدرأة ليست لررد قصيدة 

أف أترؾ مسافة  ريخ حبنا اقتًب منها دكف، كتضيف أيضا: "كلأكؿ مرة في تا2الرجل فراغا تدخلو بفستاف أبيض..." 

أحصن قلبها في  أماف كأبحر في عمق عينيها بلا لراديف لأقوؿ لذا بجرأة أعصرىا في حديثي معها ككأني أردت أف

كاف يصادفها في  فهذه كلها تدؿ على حب يوسف لسعاد التي التقاىا في الجامعة حيث، 3" .…غيابي... أحبك

الوحيدة التي اعتًؼ  خر فشعر بعواطف الحب ابذاىها، كأحبها كثتَا لأخلاقها العالية فهي الدرأةالدكتبة بتُ الحتُ كالآ

 4.وجو لذا الحب الذم يحسسو ابذاىهايلذا بحبو ككانت لو الجرأة الكافية للاقتًاب منها ك 

 في بهو اتي الحائرةإنعاـ أكؿ كجو صافحتٍ كابتسم لنظر "أما إعجابو بإنعاـ فيتجلى ذلك في مثاؿ آخر يقوؿ فيو: 

الأرض...  بحجم امرأةالفندؽ الذم كاف يعج بالناس من لستلف البلداف كالأجناس ساعتها لد أكن أعلم أني قابلت 

ىنا يتحدث عن  فيوسف 6. .... كم ىي جميلة كشالسة بجسد لشتلئ من غتَ بداية"باللهكقولو: ". 5.… أحببتها

حيث شعر بإعجاب   كجو التقى بو في الفندؽ عند تنقلو للعمل لصحفي، عداـ تلك الفتاة الدصرية التي كانت أكؿا
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كلما  كيتكرر ىذا الشعور كثتَ لجمالذا كشيئا فشيئا شعر بعواطف ابذاىها حيث كاف يشعر معها بالارتياح كالقبوؿ

 1.بها أم شعوره بالانتماء معها التقى

 عن عاطفة الحب الذم يعد ظاىرة كبذربة ذاتية يفةكثيدكننا القوؿ أف ىذه الركاية أعطت لنا صور   ،كفي الختاـ

 حيث أنو احتل مكانة مرموقة في ديواف الأدب العربي فلج بو الشعراء زمنا طويلا كانتشر فيو القوؿ من خلاؿ ركاة

 الأخبار كقصص العشاؽ كأصحاب النوادر.

 :اللاشعور وعقدة الكبت في رواية العائدة إلى قبري -

يعػد  إذ أف الكبػت  حياف الدفاىيم الدتعلقة باللاشعور مػن الدفػاىيم الخاصػة بنظريػة الكبػتتقتًب في الكثتَ من الأ

بقولو:  نوعػا مػن أنػواع اللاشػعور، فيصػتَ نموذجػا نوعيػا للحالػة اللاشػعورية للفػرد كقػد أكػد سػيغموند فركيػد ىػذا الػرأم

ذلػػك أنػػو  كنموذج للاشعور كلضػن نػرل مػع الكبت، كنعتبر الدكبوت"إنما نستمد إذف مفهومنا عن اللاشعور من نظرية 

الدكبوت  ػػا لكنػػو يسػػتطيع أف يصػػبح شػػعوريا كاللاشػػعورمانيوجػػد نوعػػاف مػػن اللاشػعور، اللاشػعور الػػذم يكػػوف كت

  2شػعوريا". ما قبل" ميوالذم لا يستطيع بذاتو كبدكف كثتَ من العناء أف يصبح شػعوريا..... فإننػا نسػ

الدكبوت فإننا نبقيو للمكبوت اللاشعورم بالدعتٌ الدينامي، فعندنا الآف إذف ثلاثػة ألفػاظ: "الشػعور كمػا  أمػا لفػظ

كاللاشعور كلد تعد ىذه الألفاظ كصػفية بحتػة في معناىػا كمػن الدفػركض أف اللاشػعور أقػرب جػدا إلذ مػا  قبػل الشػعور

أدنى تػردد سنسػػمي مػا قبػػل الشػعور  فمنػو إلذ اللاشػػعور. كبدػا أننػػا سمينػا اللاشػػعور نفسػيا فإننػػا بػدك  ػعورقبػل الش

                                                           

‌.167نفسو، ص‌‌1
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ىنػػا يػػربط اللاشػػػعور بالكبػػػت حيػػػث يصػػػنف الحيػػػاة النفسػػػية إلذ أصػػػناؼ تتمثػػػل في:  ،1أيضػػا" الكػػامن نفسػيا

الشػعور، اللاشػعور، كيقػر بػأف اللاشػعور لا يفهػم إلا مػن خػلاؿ نظريػة الكبػت. إذ يعتػبر الكبػت  ػػػلالشػػػعور، مػػا قب

الذامػة الػتي باسػتطاعتها فهػم اللاشػعور: فالكبػت عمليػة غػتَ شػعورية تسػتبعد الأنػا كيلجػأ إليهػا الفػرد  إحػدل الوسػائل

 انها .خبرات مؤلدة كيجبرىا على البقاء في اللاشعور لكي يتمكن من نسيأفكارا غتَ مقبولة أك  ديلكػي يسػتع

 لضػػوابط الكبػػت كتػػأثتَ اللاشػعور إذ يتجسػػد مػػثلا في  كتعػػرض ركايػػة "عائػػد إلذ قػػبرم" لزكيػػة عػػلاؿ" نمػاذج

 ،فزكيػة عػلاؿ ىنػا 2ػل كاحػد..."أف يراني أحد كأنػا أسػحب خػبرتي كمنتهػى انكسػارم برج أكن أرغب قولذا: "لد 

 الػتي كػاف يحسػها بسػبب فقػداف قدمػو فهػو لد يكػن  بذسد لنا مدل كبت يوسػف بطػل ىػذه الركايػة للحالػة الشػعورية 

 ػة أكحال بداخلػو فهػذه ػزين بسػبب بػتً سػاقو أك فقدانػو لذػا إذ أف يخفػي حنيتػو كانكسػاره ح يريػد أف يػراه أحػد كىػو

 .عملية غتَ شعورية

رمادا  كفي مثاؿ آخر تقوؿ: "كموت أبي يطعن فرحتي بالنجاح.... دموع حارقة نزلت على حصػاد القلػب كحولتػو

كلهػا  كمع ذلك بذلدت كأنا أجد شيوخ القرية يتقدموف لر بالعزاء.... كجلست أمػاـ دكػاف أبي أسػتقبل عػزاء القريػة

بكػائي  ا في حلقػي. .... النػاس رأكا أف عػدـبه علػى خػدم رغػم الغصػة الػتي كنػت أحس دكف أف تنػزؿ دمعػة كاحػدة

كبت كحبس  فهػذا الدقطػع يبػتُ لنػا ، 3ا..." ، كرأيتػو انهيػارا لا يسػمع صػداه كأنينػو ألا أنػ بذلػدا كرجولػة في سػن مبكػرة

إلا أنو كبت كل  بيو أماـ الناس فرغم تألدو الكبتَ علػى موتػويوسف لدموعو بداخلو فهو يحبس ألدو كحزنو على فقداف أ

أعود منػو إلذ  تقطعػت لر كلا طريػق لر أف  كػل السػبل ..كأنػا أحػس أف   أيضػا: " لد أبػك.  نضيف حزنو بداخلػو ك 
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ػك كأنػا ألقػي نظػػرة ملامػػح انكسػاره. ....كطػن غادرتػو كأنػا أتلمػس تاجػا....، لد أب دميكطػتٍ الػذم تركتػو يسػبح في 

حلامػي كصػنعت أ ، كقولذػػا:" لد أبػػك كأنػػا أكدع امػػرأة عجنػػت1" ....الػػوداع علػػى كطػػن إف كنػػت سػػأعود إليػػو ماشػػيا

أحسسػتو يقفػز  ....لد أبػك ليػدىا الػتي تربذػف بػتُ يػدم كقلبهػػا الػذممانكسػار ك تعثػرم  فيلذ جػانبي إتػاريخي بوقوفهػا 

حتُ كنت ألوح لذا بيدم  بوحا ليسػتقر علػى صػدرم.... كلا يكبػت لعينيهػا اللتػتُ تعلقتػا بػوجهيذمػن صػدرىا طػائرا م

 2".في سلم الطائرةدرج مودعا كأنا أقف عند آخر 

فقد  كثػتَا كيحػن لذمػا اكبت يوسف لألدو كحزنو على فراؽ كطنػو كفػراؽ أمػو اللػذاف يعزهمػ ففي ىذين الدقطعتُ نرل

كثتَا  حسػاس ىػو الػذم جعلػو يتػألدكىػذا الأ ،كػاف سػتَاهما أـ لا سافر كىو حػابس لدموعػو بداخلػو فهػو لا يػدرم إف

في ىذا  فهػي" 3 .........لفراقهما، "لد أبكي كالطبيػب يخػبرني أنػو بػتً سػاقي مػن أعلػى الفخػذ لأعػدك نصػف رجػل

كيخفيها  تُ لنا ملامح الحسػرة كالألد الػتي يعانيهمػا يوسػف بسػبب بػتً سػاقو إذ أنػو يكبػت صػدمتو الانفعاليػةالقوؿ تب

 .بداخلو

 مر على غياب أبي يوماف كبدأ الأمل في رجوعو يتضاءؿ بل ينعدـ..... أحس أني " كفي موضع آخر تقوؿ:

 أمػي كحرقػة أخػتي اللتػاف يصػفعانتٍ بسػؤاؿ كاحػد كلمػاأصبحت مفرغا من أم كلاـ مطمئن أىدىد بو على فجيعة 

 دخلت البيت: ىل من جديد ؟. .... كنت أبسدد على فرشتي صامتا منكسرا لا رغبة لر في الكلاـ كأنػا أرل كجػو

 ا يكمػػن تػػػأثتَفهنػػ 4علػػى شػػرفات فجيعػػػة لد تكػػن بالحسػػباف". للانتحارأمػػي جػػاىزة للنحيػػػب، كأخػػتي جػػاىزة 
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 تػأزـ مناللاشعور حيث أف يوسف يكتم الشر الذم يعرفو حوؿ اختفاء أبيو إذ أنو يكبت انكساره بداخلو خوفا 

 .مشاعر أمو كأختو مرنً

ترمى  أمػا عنػدما قالػت: "الصػدمة جعلتػتٍ أتكػوـ إلذ رأس أبي الػذم قتلػوه ثم فصػلوا رأسػو عػن جسػده كرمػوه كمػا

الطعاـ. ...الصػدمة برػبس الػدـ كبرػبس النحيػب كبذعلػك جػاىزا للانتحػار مػن شػرفة كطػن لا يعػرؼ كيف فضلات 

 .1يصوف شرفك... " 

الفاجعة لد يستطع أف ينزؿ  فمػن ىػوؿ ،فهنػا تتجسػد الصػدمة الانفعاليػة ليوسػف عنػدما كجػد جثػة أبيػو الػذم قتػل

 .بداخلو دكف أف يراه أحد كبت كحبس صدمتو دمعة كاحدة فهو

مشاىد متعددة تلامس معاناة  تبرزفي الختاـ، تظهر الركاية كصورة ملموسة للكبت كتأثتَ اللاشعور، حيث ك 

يوسف، بطل الركاية، بالإضافة إلذ لقطات أخرل متنوعة. فالكبت، الذم ينشأ من اللاشعور، ي عتبر حالة غتَ طبيعية 

تجارب مؤلدة أك صدمات عاطفية. كىو ما يدفع الشخص إلذ إبقاء مشاعره كمرض نفسي يواجهو الفرد نتيجة ل

 .مكبوتة داخلو، بهدؼ بزفيض مستول التوتر كالقلق

 :الحزن في رواية عائد إلى قبريو الخوف  -

كاف في الحزف كالخوؼ هما حالتاف انفعاليتاف تشتًؾ فيهما جميع الكائنات الحية، كرغم أنهما مصطلحاف يشتً 

التعبتَ عن الاضطراب العاطفي، إلا أف لكل منهما ميزاتو الخاصة. يدكن أف يحدث الحزف نتيجة لوقوع حادث لا 

يدكن بذنبو أك بذربة غتَ مرغوب فيها لا يدكن تفاديها، كما يدكن أف ينشأ الحزف نتيجة لدشاعر عاطفية تفوؽ 
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رض الفرد أك أحد أفراد الأسرة أك الأصدقاء للموت أك قدرة الإنساف على التحمل، كيتجلى الحزف أيضنا في تع

الحادث أك الدرض، أك بسبب الذواجس النفسية التي تثتَىا الظركؼ الصعبة. كتلعب العوامل النفسية اللاكاعية دكرنا 

 1.ىامنا في إثارة الحزف، سواء من خلاؿ الدشاىد أك الأخبار المحزنة التي يشاىدىا الفرد أك يسمعها

وؼ، فهو تعبتَ عن الانزعاج الداخلي بسبب توقع حدكث شيء سيء، كيدكن أف تكوف أسبابو أما الخ

معركفة مثل الحوادث التي تثتَ القلق لدل الإنساف كلكن بردث في الدستقبل، لشا يجعلو يظل في حالة من التوتر 

 ها. كالقلق، متًقبنا كقوع

ية، كبزتلف أسبابهما كطرؽ التعبتَ عنهما باختلاؼ الحزف كالخوؼ يعداف جزءنا لا يتجزأ من الحياة البشر ف

 2.الظركؼ كالشخصيات

 نهالصد كلا من ىذين الدصطلحتُ حاضرين في ركاية "عائد إلذ قبرم" لزكية علاؿ إذ أإف الخوؼ كالحزف  

كفصل بعض الذواجس النفسية التي تعرض لذا بطل الركاية يوسف فنجده حزينا على مقتل كالده الدفاجئ  تطرقت إلذ

جسده كجبينو كاشتياقو لو بالإضافة إلذ حزنو كانكساره الشديد إزاء بتً رجلو " بدأت أنبش القبر  رأسو عن

يا أبي لقد كجدت. ... من يبكي على رأس عثرنا عليها.... كلد أجد من أىدم من يبكي على  بأصابعي.... آه

 .3في غرفة العمليات ببغداد ساقي التي تركتها

                                                           
 .56-55، ص1983، 1د مصايف، الركاية الجزائرية الحديثة ، الدار العربية للكتاب، الجزائر، طلزم 1
‌.56الدرجع نفسو، ص 2

 .31مرجع سابق، ص عائدة الذ قبرم، زكية علاؿ،  3
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"  زينا بعد عودتو إلذ أرض الوطن مهزكما كمنكسرا بعد أف خطفت رجولتو كبتًت ساقوكما لصد يوسف ح

بأسبوع  كنت أرل على ملالزها فرحتي التي سقطت من كجهي كقلبي حزين على أبي الذم مات قبل إعلاف النتائج

  1.كاحد" 

فقد   حة أمو بوفيوسف لد يدؽ طعم الفرح بنجاحو بسبب موت أبيو الذم خطف كل شيء حتى فرحتو كفر 

أصبحت   فقد كانت أـ يوسف حزينة أيضا كقد توقفت الحياة عندىا بعد أف أصبحت دكف سابق اندار أما مرنً،

كترؾ أمو  كئيبة بسبب ألد فراؽ أبيها، كىا قد مر الصيف حزينا كأشد ما يكوف الحزف كحاف موعد رحيل يوسف

فاستقبلتٍ  بعد غيابو " التفت فرأيت مرنً تقف عند الباب الدفجوعة كأختو مرنً اليتيمة كحتَتو على ما ستفعلانو

  . 2دمعها فقلت لذا مازحا ككأني أردت أف أصرح ىذا الحزف الذم لد يغادر عينيها منذ الفاجعة"

يظهر ىنا الخوؼ كالحزف العميق في قلب يوسف بسبب تركو لعائلتو كخاصة مرنً التي لا تزاؿ تشعر بفقداف 

لشا يجعلو يشعر بدرارة الفراؽ. بعد رحيل الوالد الذم أ حاط بالتًاب كالأخ الذم كاف على كشك  كالدىا كصدمة موتها،

ا عنهما في  السفر لدتابعة دراستو، أصبحت الدنزؿ مظلمة كمكتئبة. يشعر يوسف بالقلق على أخيو الذم سيكوف بعيدن

 .مكاف آخر

                                                           
 .42، ص عائد إلذ قبرم كية علاؿ،ز 1

 .61، صنفسوالدرجع   2
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الذم شاع خبر مفاده أف جماعة اختطفتو لتساكـ أباىا على  هاككما برز أيضا حزف سعاد على غياب أخي 

إلذ نصفتُ، لد استوعب غياب أخي بعد كل ىذه السنتُ كلد  مبادئو كمواقفو التي لد تتغتَ "أشعر بحزف يشطر قلبي

 1أصدؽ أنتٍ لد أراه مرة أخرل".

م لد يعرفوا إف كاف حيا أك ميتا حزف سعاد كافتقادىا إلذ أخيها، كغموض اختفائو الدفاجئ فه كىنا يتضح لنا

على سفر يوسف في عملية مهمة أرسلو كالدىا إلذ بغداد " نظرت إلر فرأيت  نهابالإضافة إلذ حز  بعد أف مرت السنتُ

 .2الشمس فدمعها في تألق" … عينتُ نديتتُ

ما إذا  يقصد ىنا أف سعاد ك ضعت في موقف صعب لا يختلف كثتَنا عن مصتَ أخيها المجهوؿ. لا تعرؼ 

كانت ستلتقي يوسف مرة أخرل، كتتساءؿ إذا كانت ستواصل انتظاره أـ ستنكسر لرددنا. موعد خطوبتها أ ؤجل 

حتى ينتهي يوسف من مهمتو في بغداد، كرغم أنها حاكلت بكل قوتها عدـ إظهار حزنها أماـ يوسف، إلا أنها تعاني 

دة على يوسف من الخطر في العراؽ، لكنها تظل قوية لكي من الألد الداخلي كالدموع الكامنة في عينيها. بزاؼ بش

 3.لا يلمح يوسف مشاعر الحزف كالخوؼ على كجهها

 كما تبدد الخوؼ في قلب يوسف بعد أف غطى النوـ عينو كاستسلم ليحلم بالحجاج كىو يخرج السيف من

بعد أف  4 تها إلذ حد سيفو إنها أكبر من الفتنةأحببتو كأنا أبرسس عنقي التي أحسس«غمده ليشهره على يوسف 

                                                           
 .171، صزكية علاؿ، الدرجع نفسو  1
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كضع السيف في عنقو، شعر يوسف بقلق شديد من فكرة الدوت على يد الحجاج، كلكن سرعاف ما أدرؾ أف ىذا 

 1.الحدث كاف لررد كابوس، كلكنو ترؾ أثران عميقان فيو، حيث زاد من ىاجسو كخوفو من الدوت على يد الحجاج

 ـ ، كل كاجد منا مسؤكؿ عنألإضافة إلذ خوؼ يوسف على إنعاـ كالدوضح في "كيف نعود من غتَ با  نعا

نعاـ، فهو يشعر بأنو لا يدكنو العودة إلذ الفندؽ أالأخر إذا حدث لو مكركه" ػ يظهر ىنا قلق يوسف الشديد على 

 ا، لشا يعكس اىتمامو الكبتَ بها.دكنها، كيتزايد انتماؤه لذا، كيشعر بضركرة برمل الدسؤكلية عن سلامته

ختاما، يدكننا القوؿ بأف الخوؼ كالحزف يسوداف بقوة، كهما جزء أساسي من الركاية، لشا يعكس الواقع الدعاش 

 .داخلها، كتأثر حالة يوسف النفسية بهذه الدشاعر نتيجة الأحداث التي تعرض لذا

 :دراسة فنية لرواية عائد إلى قبري-

 سية : الشخصيات الرئي -

العائد إلذ كطنو الذم يراه قبره بعد ما خلّف جزءا منو في بغداد إثر التحاقو بالعراؽ من   )بطل(:"يوسف"

أجل تغطية إعلامية، لإسقاط نظاـ صدّاـ حستُ.. " لصوـ سمائي تهاكت على قدـ مبتورة خلّفتها كرائي ترقد في أرض 

 ."لخوؼ. كأحلاما رأيتها مشركعة.. لكنتٍ رجعت منها مهزكمابيتٍ كبينها مسافة كجع.. أرض عاشرت فيها النار كا

 .فيقدـ ىذا الصحفي على نبش قبر أبيو، للكشف عن سرّ طالدا بحث عنو
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 الشخصيات الثانوية :  -

"سعاد" : كقع في حبها يوسف التي كاف يرل فيها ضعفو الانساني الذم أخرجو من سجن العقل كعاد بو  -

 كل عفويتها كصفائها كنقائها كالتي كاف يرل فيها أيضا تاريخو الحاضر كحبو الغائر .إلذ رحابة الفطرة الأكلذ ب

 "إنعاـ": الدرأة الدصرية الطاغية في الجماؿ الآتية من مدينة طاعنة في التاريخ .

 من الصّحفيتُ الذين جاءكا لتغطية الأحداثْ "إلذاـ": تونسية صحفية 

 دة في دمو ."عمار الفلسطيتٍ" :كاف يحمل بذكر الشها

 الأحداث : 

 يوسف ينتمي إلذ جيل ما بعد الاستقلاؿ، الذم عاش برت كطأة الظلم كالقمع كالفساد. 

  عانى يوسف من الغربة في كطنو كبتُ أىلو كذكيو، كخيب أملو في من حكموا البلاد كاستأثركا

 .بثركاتها

 :مقتل الأب -

 لأفعالذم الشنيعة قتل كالد يوسف على أيدم متطرفتُ يستخدموف الدين كغطاء. 

 :دراسته وعمله -

 بزرج يوسف من الجامعة كعمل صحفينا بارزنا يدافع عن قضايا البسطاء كحقوقهم الدشركعة. 

 :الحب والزواج -
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 نشأ حب بتُ يوسف كزميلتو الجامعية، كاتفقا على الخطبة ثم الزكاج. 

 :السفر إلى العراق -

 كلف يوسف بتغطية الغزك الأمريكي للعراؽ. 

 :الصحفيين العرباللقاء ب -

  التقى يوسف بزملاء صحفيتُ من بلداف عربية لستلفة )فلسطتُ، مصر، تونس، كغتَىم(، ككل

 .منهم يحمل قصة كطن مقهور

 :الإصابة في العراق -

 تعرض يوسف لإصابة بليغة في بغداد، فقد فيها ساقو. 

 :العودة إلى الوطن -

  ،كاستعاد ذكريات مقتل كالده الذم عاد رأسو عاد يوسف إلذ كطنو منهكنا كمنكسرنا نفسينا كجسدينا

 .في كيس قمامة بينما بقي جسده مفقودنا

 :الاحتماء بالأم -

 في حضن أمو بعد فقدانو كالده كجزء من جسده، كأخذ يبكي على صدرىا كطفل  كجد يوسف

 .تقطعت بو السبل

 الزمان : تعد الرواية "عائد إلى قبري" من زمن الذكريات :
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 ت مقتل كالده على أيدم الدتطرفتُالعودة إلذ ذكريا. 

 ذكرياتو عن فتًة الدراسة الجامعية كنشوء علاقة الحب مع زميلتو. 

 استًجاع لحظات مهمة في حياتو الدهنية كصحفي يدافع عن قضايا البسطاء. 

 ذكرياتو عن زملائو الصحفيتُ العرب الذين التقاىم في العراؽ. 

 أحداث الغزك الأمريكي استعادة تفاصيل رحلتو إلذ العراؽ كتغطية. 

الركاية بذلك تستخدـ تقنية الاستًجاع بشكل متكرر لنقل القارئ بتُ الحاضر كالداضي، لشا يعمق فهم 

 .الشخصيات كالأحداث كيعطي سياقان أكسع لدأساة يوسف كجيلو

  المكان:

س تعدد الدشاىد كالبيئات التي " يتنوع بتُ الأماكن الدفتوحة كالدغلقة، لشا يعك مالدكاف في ركاية "عائد إلذ قبر 

 :يدر بها البطل يوسف. كفيما يلي تفصيل لأماكن الركاية

 الأماكن المفتوحة: 

 حيث عاش يوسف كعانى من الغربة في كطنو، كشهد مقتل كالده :شوارع وأحياء المدينة. 

 مفتوحة مواقع لستلفة في بغداد كأماكن أخرل خلاؿ تغطيتو للغزك الأمريكي، كىي أماكن  :العراق

 .تعكس الصراعات كالدمار الناتج عن الحرب
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 الرحلة إلذ العراؽ كلقاءاتو مع الصحفيتُ الآخرين، التي بردث في أماكن لستلفة  :السفر والتنقل

 .كمعسكرات كأماكن مفتوحة

 الأماكن المغلقة: 

 حيث يعيد ذكرياتو كيعيش لحظاتو الخاصة، كخاصة بعد عودتو من العراؽ :منزل يوسف. 

 مكاتب الصحافة، أماكن الاجتماعات كالتحرير، حيث يقضي يوسف كقتان  :عمله كصحفي مكان

 .طويلان في عملو

 مكاف مغلق يلتقي فيو بزميلتو التي يحبها، كيشهد بدايات علاقتهما :الجامعة. 

 حيث يتلقى العلاج بعد إصابتو في العراؽ :مستشفى أو مركز علاجي. 

ح كالدغلق يعكس الحياة الدعقدة كالدتعددة الأبعاد ليوسف، كيضفي عمقان ىذا التنوع في الأماكن بتُ الدفتو 

 .على بذربتو الشخصية كالدهنية في الركاية

" لزكية علاؿ يتميز من ناحية اللغة كالأفكار بعدة جوانب، يدكن تلخيصها  مالركاية عائد إلذ قبر   :سلوبالأ

 :كالتالر

 :من ناحية اللغة

 :الفصاحة والبلاغة .1
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  الكاتبة لغة عربية فصحى غنية بالدفردات كالتعبتَات البلاغية، لشا يعطي النص جمالان أدبيان تستخدـ

 .خاصان 

 كمة كمتناسقة، كتعبر بدقة عن مشاعر الشخصيات كتفاصيل الأحداث  .الجمل لز 

 :التشبيهات والاستعارات .2

 يساعد القارئ  توظيف التشبيهات كالاستعارات بكثرة لإضفاء طابع أدبي كعمق على الوصف، لشا

 .على بزيل الدشاىد كالشعور بأحاسيس الشخصيات

 :الأسلوب السردي .3

  الاعتماد على السرد الدتماسك كالدتواصل الذم يدزج بتُ الوصف كالحوار، لشا يسهل على القارئ

 .متابعة الأحداث كالتفاعل معها

 اث، لشا يعمق الفهم استخداـ تقنية الاستًجاع )الفلاش باؾ( لتقدنً خلفيات الشخصيات كالأحد

 .كيزيد من ترابط القصة

 :الأفكار -

 :القضايا الاجتماعية والسياسية -

  معالجة القضايا الاجتماعية كالسياسية الذامة مثل الظلم، القمع، الفساد، التطرؼ كالعنف، لشا يجعل

 .الركاية ذات ب عد نقدم كبرليلي للوضع العاـ في المجتمعات العربية
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 ستبداد السياسي كالفساد على الأفراد كالمجتمع بشكل عاـ، ككيفية تأثتَىا على تناكؿ تأثتَات الا

 .جيل ما بعد الاستقلاؿ

 :النضال والصمود -

  فكرة النضاؿ كالصمود أماـ الصعاب كالتحديات، حيث يتمحور جزء كبتَ من الركاية حوؿ معاناة

 .يوسف كجيلو في مواجهة الظلم كالاستبداد

 تمسك بالأمل رغم المحن كالشدائدإبراز قوة الإرادة كال. 

 :الهوية والانتماء -

  التًكيز على الذوية كالانتماء، سواء من خلاؿ بذربة يوسف الشخصية أك من خلاؿ لقاءاتو مع

 .الصحفيتُ من لستلف البلداف العربية، حيث كل منهم يحمل قصة كطن كمعاناة مشتًكة

 :الحب والعلاقات الإنسانية -

 قات الإنسانية، كخاصة الحب الذم ينشأ بتُ يوسف كزميلتو، ككيف تسليط الضوء على العلا

 .يلعب دكران في تشكيل حياتو كدفعو لدواجهة التحديات

 :أثر الحرب والنزاعات -

  تصوير الآثار الددمرة للحركب كالنزاعات على الأفراد كالمجتمعات، كما ىو الحاؿ في بذربة يوسف

 .صابتو ىناؾخلاؿ تغطيتو للغزك الأمريكي للعراؽ كإ
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" يدتاز بلغة فصحى متينة كثرية بالبلاغة،  مأسلوب زكية علاؿ في "عائد إلذ قبر ما يدكن قولو في الختاـ، أفّ 

مع توظيف أسلوب سردم سلس يعتمد على الاستًجاع كالتشبيهات الغنية. الأفكار التي تطرحها الركاية تعكس 

كالصمود، الذوية كالانتماء، كالعلاقات الإنسانية، لشا يدنح الركاية قضايا اجتماعية كسياسية ىامة، مركزة على النضاؿ 

 .عمقان كمغزل أدبيان كإنسانيان عميقان 

 



 

 

 

 

 

 

 

 ةــمــاتـــخ
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" للكاتبة زاكية علاؿ، يتجلى البعد النفسي بوضوح كأحد المحاكر مفي ختاـ برليلنا لركاية "عائد إلذ قبر 

 :ةالرئيسية التي ترتكز عليها الركاي

تعكس الكاتبة بدهارة عميقة معاناة الأفراد النفسية في لرتمع مضطرب نتيجة الاستبداد كالعنف كالتطرؼ. عبر  -

 .شخصياتها الدعقدة كسردىا الدتقن

تقدـ علاؿ صورة نفسية ثرية للحالة الجزائرية، حيث تتداخل مشاعر الخوؼ، كالألد، كالأمل في نسيج سردم -

 .ا الشعب الجزائرميعكس بذارب حقيقية عاشه

الركاية لا تكتفي برصد الواقع النفسي للشخصيات، بل تتعمق في برليل دكافعهم كصراعاتهم الداخلية، لشا يجعل -

 القارئ يتعايش مع آلامهم كأحلامهم. 

ن الإنساف العمق النفسي يضفي على الركاية بعدان إنسانيان يجعلها تتجاكز الحدكد الجغرافية، لتصبح قصة عالدية تعبر ع-

 .في كل زماف كمكاف

" شهادة أدبية حية على قدرة الركاية الجزائرية على التعبتَ عن أعماؽ النفس البشرية، كبذسيد متظل "عائد إلذ قبر  -

 صراعاتها كآمالذا بأدكات فنية راقية.

كمرآة تعكس ليس   كبهذا، تساىم الركاية في إثراء الدشهد الأدبي الجزائرم كالعالدي، مؤكدةن على دكر الأدب 

 .فقط الواقع الاجتماعي كالسياسي، بل أيضان الواقع النفسي العميق للأفراد
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 زكية علال  والأدبية للروائيةة السيرة الذاتي-

جدارة  عن كيلتحق كاتزاف ىدكء في يرتفع اسم الجزائرية، الكتابة سماء في كمتميز متألق إسم علاؿ زكية الركائية
 .الدتميزة الأدبية أعمالذا إلذ بالنظر العربيات الركائيات أسماء بأكبر كاستحقاؽ

 للغة العربية، كأستاذة كتعمل للتًبية التكنولوجي الدعهد من متخرجة ـ،1966 مواليد من جزائرية ككاتبة قاصة فهي
 :منها الجزائرية الجرائد أشهر عبر الأدبية أعمالذا من العديد كنشرت الثمانينات منتصف في الكتابة بدأت

 :منها تقديرية كشهادات جوائز بعدة كفازت ملتقيات عدة في شاركت كقد الجمهورية، الشعب الدساء، النصر،

 بومرداس لولاية الثقافة مديرية عن للقصة الثانية الجائزة

 ."الشرايتُ آخر نزيف" بعنواف قصة عن ـ،2003 سنة المجاىدين لوزارة القصة في الأكلذ الجائزة

 .ـ2005 سنة للقصة كتامة جائزة

 ."العادة فوؽ جنوف" بعنواف قصة عن ـ،2007 سنة المجاىدين لوزارة القصة في الأكلذ الجائزة

 .ـ2008 سنة قسنطينة لولاية الولائي المجلس نظمها كالتي السرد في باديس بن الحميد عبد للعلامة الأكلذ الجائزة

 ."الدفتوح القبر لعنة" قصة عن العربي لرلة مع سي بي بي الػ  إذاعة نظمتها أدبية مسابقة في جائزة

 .الدتحدة العربية بالإمارات الدنتدل لرلة عن جائزة

عربيا،  كاتبا 149 ضمن ـ2008 عاـ مطلع في العرب كاللغويتُ للمتًجمتُ الدكلية الجمعية طرؼ من كرمت كما
 النهار الكويتية، جريدة السورية، الثورة لجريدة الثقافي الدلحق منها كلزلات جرائد لعدة حوارات عدة معها أجريت كقد

، جريدة النصر، جريدة  :منها الأدبية الإصدارات من العديد كلذا الأدبية، الدواقع من ككثتَ اليوـ

  .الوطنية إبداع رابطة عن قصصية لرموعة كىي" العودة سفينة كأحرقت

 .2005 سنة للكتاب يحي دار عن" الدنفى لعنة" -
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 سنة للنشر الشاطئ ابن دار كعن 2009 سنة للنشر النيل لضر مركز عن كالحصار النار تتحدل رسائل

عصمة  في زكجة" رسالة منها ىناؾ مسرحية كأعماؿ كأعدت مصر في الإعجاب الكتاب ىذا ناؿ حيث ،2015
 .بسيز علامة كنالت" آخر حلم

 .2015 سنة للنشر الشاطئ ابن دار عن عارية شرايتُ

 .2015 سنة الأكطاف دار عن قبرم إلذ عائد ركاية -

فيها  تستضيف" الإبداع دركب" ،" كأكراؽ أفلاـ" ،" الطريق على أقلاـ منها ميلة بإذاعة أدبية برامج تعد أنها كما
 .الجزائريتُ الدبدعتُ من العديد
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 خص :مل

" للكاتبة زاكية علاؿ، يظهر البعد النفسي كأحد المحاكر الأساسية للركاية.  مفي برليلنا لركاية "عائد إلذ قبر 

فسية في لرتمع مضطرب نتيجة الاستبداد كالعنف كالتطرؼ، لشا يضفي عمقان تعكس علاؿ بدهارة معاناة الأفراد الن

إنسانيان على الركاية. تتناكؿ الركاية بشكل متقن دكافع كصراعات الشخصيات الداخلية، ما يجعل القارئ يتعايش مع 

زماف كمكاف. بهذا، تساىم  بذاربهم بواقعية. ىذا العمق النفسي يحوؿ الركاية إلذ شهادة أدبية تعبر عن الإنساف في كل

الركاية في إثراء الأدب الجزائرم كالعالدي، مؤكدةن دكر الأدب كمرآة تعكس الواقع الاجتماعي كالسياسي كالنفسي 

 للأفراد

Summary: 

In our analysis of the novel "Return to My Grave" by Zakia Allal, the 

psychological dimension emerges as one of the central themes. Allal skillfully reflects 

the psychological suffering of individuals in a society troubled by tyranny, violence, 

and extremism, adding a profound human depth to the narrative. The novel 

meticulously explores the motivations and internal struggles of its characters, making 

the reader intimately experience their realities. This psychological depth transforms 

the novel into a literary testimony that speaks to the human condition across all times 

and places. In doing so, the novel contributes to the enrichment of Algerian and 

global literature, reaffirming the role of literature as a mirror reflecting the social, 

political, and psychological realities of individuals. 


