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 بسم الله الرحمان الرحيم
رًا   ﴿ يُ ؤْتِ  الِْْكْمَةَ مَن يَشَاءُ ۚ وَمَن يُ ؤْتَ الِْْكْمَةَ فَ قَدْ أوُتَِ خَي ْ

﴾رُ إِلََّّ أوُلُو الْْلَْبَابِ كَثِيراً ۗ وَمَا يَذَّكَّ   

 [269 :البقرة ]

 

 

 

 
 

https://surahquran.com/2.html


 

 

 

فانشكر وعر   
بها لإتمام هذا البحثربي اوزعنا ان نشكر نعمتك التي انعمت علينا  . 

 .وعلى ما مددتنا من توفيق وسداد وعلى ما منحتني من القدرة على تخطي الصعاب وتذليل العقبات

ة"لغوت عودعرفاننا الى الْستاذة المشرفة "بولَّ يسعنا في هذا المقام الَّ ان نتقدم بشكرنا و  " 

فكان لها بليغ الَّثر في انجاز هذا العملالتي لم تبخل علينا بإرشاداتها ونصائحها وتوجيهاتها السديدة  . 

  

 

 

 

 

 

 



 

  

 :01الاهداء 

 ......بالله ربا ..... وبالإسلام دينا....... وبمحمد صلى الله عليه وسلم رسولَّ مسلم آمنالى كل 

 ...الى روح اخي الطاهرة ..... اهدي ثمرت هذا النجاح -

 .اخي محمد .... حصدت ... وغرست وما جنيتاليك ايتها الروح الطاهرة.... التي زرعت وما  -

 ليت الموت تخطاك الي....

 .وليت الباس اذا قصدك وقع علي

 .الى من كان اخي وابي ورفيقي -

 .وسندي وقوت في الْياة -

 "ومن تكلف المشقة في تعليمي ولم يبخل علي يوما ولم يضجر اليك اخي "عبد العزيز

 .فمهما قلت لن اوفيك حقك

 شكرا                                                           

 .حيرش فاطمة

 



 

 

 

 مقدمة



 مقدمة

 

 أ‌
 

همية بالغة ألها من لما  ،خرىجناس الْدبية الْتعتبر الرواية فنا نثريا لَّمعا وبارزا على غرار الْ  

ين كانوا يفتخرون بالشعر أ ،، على عكس ما كان عليه العربالخصوصدباء على وجه الْو لدى القراء 

وضاع لكن اليوم وبعد التفتح على الآداب العالمية، والْ ،يتغنون به حتى قيل "الشعر ديوان العرب"و 

لى الرواية وجعلوها وجهة للتأليف والَّبداع لما لها من إدباء العرب تي تعيشها المجتمعات العربية اتجه الْال  

قضايا مجتمعاتهم السياسية منها  فكارهم، ومعالجة مختلفأمميزات وخصائص تسعفهم على التعبير عن 

دباء العرب اتخذوا الرواية السبيل دباء الجزائريون كغيرهم من الْالَّجتماعية والثقافية...وغيرها، والْو 

 أةذي تعرض له تحت وطمال المجتمع الجزائري خاصة بعد الظلم والَّستبداد ال  أم و ألَّمثل للتعبير عن الْ

وفي نفس الوقت السلاح  ،العاكسة لْال الشعب الجزائرية ذ جعلوا الرواية المرآإلفرنسي، الَّستعمار ا

ذين رسموا بتميزهم حد الروائيين المعاصرين ال  أذي دافعوا به عن الهوية الوطنية، ومحمد مفلاح ال  

همها رواية أعماله الروائية المتميزة والفريدة من نوعها، ومن أالمجتمع الجزائري من خلال  وابداعهم واقع

تي كانت محل الدراسة في بحثنا تحت عنوان "الجمالية السردية في رواية غفلة مقدام" "غفلة مقدام" وال  

مما جعلنا نطرح عده تساؤلَّت منها: ما عناصر السرد عند محمد مفلاح؟ وما مدى جمالية هذه 

مبرزا قيمها الجمالية؟  يةلة مقدام؟ وهل وفق الروائي في توظيف العناصر السردالعناصر في رواية غف

   .معتمدين على المنهج الوصفي التحليليإلى قسمين ولمعالجة هذه الإشكالية قسمنا بحثنا 

 :مدخل - 

 :لو الفصل الْ - 

 الفصل الثاني: البناء السردي في الرواية. - 



 مقدمة

 

 ب‌
 

 :دة نذكرومن بين المصادر والمراجع المعتم 

 .1998عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،  - 

 .2015سيدي محمد بن مالك، السرد والمصطلح،  - 

 .محمد مفلاح دعن يتهالوقوف على تمثلات عناصر السرد وجمال : الدراسة أهداف هذهوكان من بين  

ن الموضوع كان متداولَّ وفي متناول ايدينا ومن طريقنا الكثير من الصعوبات والعقبات لْ يعترضولم   

 :تي عالجت هذا الموضوع نذكربين الدراسات ال  

 .جمالية النص السردي في رواية "اجراس شتاء" لعائشة نمري - 

 .جمالية السرد في الرواية العربية، رواية طوق الياسمين لواسيني الَّعرج - 

عودة" التي مدت لنا يد العون طيلة انجازنا  ثيغو بلالمشرفة "وفي الختام نتقدم بالشكر الجزير للأستاذة  

 .هذا البحث

 



 

 

 

 

 

 ماهية الرواية  : مدخل
 أ_ لغة 

 ب_ إصطلاحا 
 _ نشأة الرواية 2

 أ_ عند الغرب 
 ب_عند العرب 

 _ نشأة الرواية الجزائرية 3
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 :  ماهية الرواية

ت على غيرها من غفقد ط ،على التلون و التغيرتها قدر ل .الرواية حياة تنبثق من الْياة إن       

راجع إلى قدرتها على  وهذا ه عصر الرواية،الْجناس الْدبية حتى أصبح يطلق على العصر الْديث بأن  

كشف و  الواقعقدرتها على تصوير مدى ضم سائر الْنواع الْدبية )الشعر .القصة.....(من جهة ،و 

 والتاريخ من جهة أخرى.،ستقراء المجتمع االْعماق و 

:لقد جاء تعريف الرواية في المعاجم العربية ،ففي "معجم الوسيط" نجد: روى من الماء  أ / _ لغة

 سم:،رياً،رياً، روى، ترد ى،وإرتوى،بمعنى،والس نجر،تنعم.كتروى،والَّ والل بن،عرجني

نُ.ردى الْديث يروى:رواية وترو اه بمعنى وهو رواية للمبالغة  الر بُ،بالكسر،وأراني،وهو ريا 

هُ على البعير لئلا يسقط  ،و:الْبل:فتلهُ،فارتوى،و:على أهله:ولهم أثاهم بالماء على الر حْلِ،شَد 

سم ستقى لهم ورويته الش عْرَ حملته على ردِايته كَارَديته، وفي الْمر ،نظرت و فكرت ،والَّا،والقوم:

 .1《الرَوِيَّةُ،

أما كان في معدان والفيل شاغل لعنيسة الراوي على القصائد ؟كذلك 》وجاء كذلك قول الفرزدق:

 2《إذا عثرت روايته ،والهاء للمبالغة في صفته بالرواية.

 

 

                                             
 .378،ص4دار الكتب  العلمية،ج،بيروت،1ط،الفيروز أبادي،القاموس المحيط 1
بيروت ،1مرجعة عبد المنعم خليل إبراهيم  ط،تح:عامر حبدر ،لسان العرب ،أبي الفضل جمال الدين محمد ابن مكرم إبن منظور  2
 ،مادة رده.14دار الكتب العلمية ،مج ،2002،
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 :د و في تعريف آخر نج

هو جريان الماء ،أو وجوده بغزارة أو ظهوره  تحت أي  اللغة العربية  فيالْصل في مادة "روى " إن  

.  ومن أجل ذلك ألفيناهم يطلقون على المزداة  شكل من الْشكال أو نقله من حال إلى آخر

الناس كانوا يرتون من مائها ،ثم على البعير الرواية أيضا لْنه كان ينقل الماء فهو ذو علاقة  الرواية،لْن

 1《بهذا الماء كما أطلقوا على الشخص الذي يستقي الماء هو أيضا الرواية،

ثم اطلقوا هذا المصطلح على ناقل الشعر فقالوا: "رواية"، وذلك لتوهمهم وجود علاقة النقل اولَّ، ثم 

م وجود التشابه المعنوي بين الري الروحي الذي هو الَّرتواء المعنوي من التعدد بسماع الشعر او لتوهمه

استظهاره بالإنشاء، والَّرتواء المادي الذي هو الْب في الماء العذب البارد الذي يقطع الظمأ، ويقطع 

معا اليهما شديدة،  الصدأ في الَّرتواء، اذا يقع من مادتين اثنين نافعتين تكون حاجة الجسم والروح

وانما لَّحظ احدهم العلاقة بين الماء والشعر لَّن صحراء كان اعز شيء فيها هو الماء ثم الشعر 

 2وواضح ان اصل معنى "الرواية" في العربية القديمة انما هو الَّستظهار.

 :وفي تعريف اخر نجد 

مصدر للفعل "روى" وهو مأخذ عن رواية الْديث او الشعر او اللغة، جاء في مادة "روى" على  

 البعير ريا 

                                             
العدد ،كتاب عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،بحث في تقنيات السرد ،في نظرية الرواية ،عبد المالك مرتاض ، 1

 .22.ص1998ديسمبر ،الكويت ،د ط ،240
 22عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص 2 
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ولهم الماء والبعير، شد عليه بالرواء، ويقال روى على الرجل بالروائي شده عليه لَّن لَّ يسقط من ظهر 

 .البعير عند غلبة النوم

ورواة البعير الماء رواية حمله ونقله ويقال روى عليه والْديث او الشعر رواية حمله ونقله فهو راو،  

 1الكذب، ) ....(، تزود بالماء وفلان في الَّمر نظر فيه وتفكر.

 :اصطلاحا - 

لقد اختلفت التعاريف لمصطلح الرواية لذلك يستحيل حبسها في قالب واحد وحصرها في معنى  

والزمان والمكان والمجتمع والعصر الذي نشأت معين، وذلك راجع الى كونها فن نثري متغير بتغير الْال 

 .فيه

سرد نثري خيالي طويل عادة تجتمع فيه عدة  novel وقد عرفها ويدلي )مجدي وهبه( "ان الرواية 

عناصر في وقت واحد مع اختلاف اهميتها النسبية، وتشتمل هذه العناصر الْدث والتحليل النفسي، 

لم الخارجي وما يحتويه من اهداف وغايات ورموز تشير الى وتصوير المجتمع ثم بعد ذلك تصوير العا

 2حقائق علميه وكذا العنصر العاطفي والخيالي".

 

 

                                             

 28، ص2014، الوراق للنشر والتوزيع، 1العربية في النصف الثاني من القرن العشرين، ط علاء السعيد حسان، نظرية الرواية 1 
 382غرت علي جاد، نظريه المصطلح النقدي، د ط، ص 2 
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 تتناقضاأو ملحمة عالم بدون آلهة أفرزتها   ،الرواية ملحمة بورجوازية ن  أ》:ويرى هيجل 

 .1《الرأسمالي

 .2《 في عالم منحطقصة بحث عن قيم أصلية أن الروابة هي 》ولدمان ":غكمايرى "لوسيان 

نابع من الْجناس  الْدبية و  هي أدب شعبي و جنس سفلي متخلل》ويقول "ميخائيل باخين " :

 4《الكادحة3 البروليتارية  و الفتاك ،هي كذلك تعبير عن الْوساط الشعبية

مع يتصارع فيها البطل  5الرواية "ملحمة برجوازية  تراجيدية  "إلى أن  فيذهب الباحث "جورج لوكاشن 

دد بين الذات والواقع من أجل ذي يتر مايسمى بالبطل الإشكالي ال  ا الواقع بأشكال مختلفة نتج عنه

 6《 يؤمن بهاتيال  تثبيت القيم الْصلية 

 : خلاصة

من وسط  دوشمولي_منبثق أو مولو _كلي  الرواية فن نثري نخلص إلى أن  ل هذه التعريفات ومن خلا

وحتى تاريخية محاكاة لما هو في الواقع  ،أو نفسية ،جتماعيةاكانت  سواءالمجتمع، يعالج قضايا مختلفة 

                                             
 .38نظرية الرواية  العربية في النصف الثاني من القرن العشرين ،ص،علا،السعيد حسان 1
 39نفس المرجع ،ص 2
هي الطبقة الَّجتماعية التي ليس لديها ملكية كبيرة "لوسائل الَّنتاح ،المصانع،الْراضي ،وتتمثل وسيلة عيشها  البروليتارية: 3

 الوحيدة في بيع قوتها العاملة مقابل أجر أو راتب.
 .35المرجع  سابق ،ص ، 4
المهزلة التي تدعو ،التنويري في الغرب ،وتفنى الكوميديا مصطلح من الثقافة اليونانية إحتلت ساحة الفكر منذ  العصر تراجيدية: 5

 إلى الضحك.
 . 38المرجع السابق،ص،⁴ 6
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 ائي في الربط بينو بصمة الر خيالية وفلسفية ، وذلك راجع إلى ،إضافة إلى ماترتكز عليه من أحداث 

 ماهو واقعي و ماهو خيالي .

 نشأة الرواية: _5

 بعد متأخرا ،إلَّ  هذا الجنس لم يدخل حلبة النقد و التنظير  أن  على الرغم من قدم تاريخ الرواية،إلَّ       

خلفها شرح أرسطو.وتعتبر حركة الرومانسيين من تي نتبه بعض الدارسين إلى الْماكن الفارغة ال  اأن 

نتبهت إلى هذا الجنس عن غيره من الْجناس الْخرى: اأهم الْركات الفكرية التي 

تي قادها كل من بعد هذه المساهمات التأسيسية الالْسطورة....(و )الملحمة_الشعر_القصة_

جاءت ملاحظات ووجهات نظر مختلفة حول ظهور الرواية  "كانط"الرومانسيين وبعض النقاد أمثال: 

  كفن أدبي نثري.عتبارها  او 

 أ/ الرواية عند الغرب:

الرواية ،فهناك من يعيد ظهورها إلى  في ضبط تاريخ  ظهورختلفت وجهات نظر الباحثين القد       

ظهرت مع نهاية القرن السادس عشر 》قديم،والبعض الآخر أنها فن من فنون الْداب الغربية:العهد ال

 Miguelسرفاتنس" ميغال دي للكاتب " "شال"الدونكشون ذي لَّمنميلادي من خلال رواية 

de cervantes . 1 

                                             
:بحيث تعد 1605،1615،هي رواية ملحمية  إسبانية كتبها ذي سيرثانتس اتشرت في جزئين الدونكشوك ذي لا منشال:2 1

 العصورو تعتبر من الْعمال التأسيسية للأدب الغربي .في  من أكثر الكتب المترجمة في العالم وواحدة من أكثر الروايات  
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الذهبي لكاتب  رالْما》آخرون يعتبرون أن الرواية ولكن هناك دارسون  (1610_1547)

 ،رجع ظهورها إلى فرنساي ومن جهة  ،في التاريخائي و الْمازيغي أول عمل ر  Apuleuisلبوس أبو 

نسب هذاالفن إلى أمتنا  1Argonالثاني عشر ميلاد وهذا حسب مقولة أرغوان وذلك في القرن 

 2《مع تسمية لغتنا القديمة تسميتها متطابقة لدرجة جعلت 

لم يتفقوا هؤلَّء   أن  و الباحثين إلَّ   ،مختلف النقاد و الدراسين أتى بها من الْراء الْخرى التي   وغيرها 

و بذلك ظلت  موضوع نقاش وجدل بينهم يتناولونه  ،فيما بينهم عن بدايات و تاريخ نشأة الرواية

 الجنس الجديد بينهم.ائق الْولى لهذا قبحثا عن الْجيلًا بعد جيل 

 ب/ الرواية عند العرب:

بالعالم الغربي،خاصة بعد منتصف القرن تصال والتأثر المباشر نشأة الرواية عند العرب راجع إلى الَّ

الغرب،  ذين زارواوالسوريين ال   ،و المصريين ،انيننوجاءت على أيدي بعض اللبالتاسع عشر ميلاد 

الرواية العربية نشأت  من الإنجلزية والفرنسية إلى العربية ،بمعنى أن  وقاموا بترجمة أغلب الْعمال الروائية 

إلى اللغة العربية مثل :رواية و خير دليل ترجمة عدة مؤلفات أجنبية ،حتكاك بالنظرية الغربيةبفعل الَّ

البستاني تحت عنوان ،التحفة  وقد ترجمها بطرس Daniel Defo 1906_1731 "دانبيل ديفو"

وغيرها من الروايات التي حظيت  . Alexander Dumes 3_رواية ألكسندر دوما البستانية 

                                             

أرغوان: منظمة صهيونية مسلحة أدمجت في جيش إسرائيل منظمة عسكرية سرية صهيونية نشأت في فلسطين إبان الَّتداب 3 
 وقيام دولة إسرائيل  وصنفتها بريطانيا أنها منظمة إرهابية .1948البريطاني واستمرت حتى  نكبة 

 .16مركز النشر الجامعي ،تونس ص،2001 1ط،الرواية مقوماتها و نشأتها في الْداب العربي الْديث،سومة الصادق ق 2
ألكسندر رودما:هو كاتب فرنسي ترجمت أعماله إلى العديدمن اللغات ويعد أحد أكثر  الؤلفين الفرنسين شهرة ،من رواياته  3

 رسان الثلاثة.والتي  تتميز بالمغامرة ،الكونت دي مونت كريستو والف



 

 

10 
 

من خلال هذا نشأت الرواية العربية كفن متميز في فترة الستينات على يد   ،بفعل الترجمة العربية

العربية ،ورقيها إلى مرحلة العالمية ،وظهور ندفاعة قوية لبداية الرواية اتي كانت ،وال  نجيب محفوظ 

إلى المحاكاة والتقليد  راقية وعالية ،وذلك راجعتي كانت تنقل أحداث المجتمع بلغة ،ال  النيارات الروائية 

 والترجمة.

،خاصة مع بدايات الخمسينات في نتاج الثقافي العربي المعاصر في الَّجديدا  اكما تعتبر الرواية جنس

السبعينات في الجزائر،وفي بداية الثمانيات ثم مع بداية  ،الستينات في ليبياع طلومع م ،تونس والمغرب

 1《بالنسبة لموريتانيا .

وذلك راجع إلى ماكانت  ظهور هذا الفن الْدبي الجديد في المغرب العربي كان متفاوتاً  وبذلك نرى أن  

الْساسي والرئيسي في تأخر الرواية و ب بستعمار.والذي كان الستعيشه هذه الدول إزاء فترات الَّ

ومحاولة نشر  ،الشعوبنذاك بهدف تجهيل أ رواجها بين هذه الشعوب خاصة المستعمرة تطورها و 

 لتحل لغة المستعمر محلها كلغة رسمية ورئيسية.الْمية و طمس الهوية الوطنية ،واللغة العربية 

 نشأة الرواية الجزائرية : 3

وذلك من ،تي كانت تمر بها الجزائرتتماشى مع الواقع والظروف ال  إن الْركة الْدبية في الجزائر كانت 

أهداف و غايات بعد بروز  تجاه الْركة الوطنيةاراحل التي مر  بها تأسيس الوعي الجماهيري خلال الم

والتواصل مع كان لَّبد من إيجاد وسيلة جديدة للتعبير ،الثانية  ية العالمالْركة التنورية بعد الْرب 

 صوتها إلى العالمية.واللغات لإيصال  ،مختلف الْمم والجماهير
                                             

جيجل ،جامعة محمد الصديق بن يحي،جمالية الْرم في رواية حذاء إيساني،ينظر.بوالواجد أمال.محمد عيسى المؤدب ، 1
 .27،ص2021،
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وذلك  ذات تأثير وإقناع للقارىء ،دفاعية ،وقدرات تعبيرية انقوة  وي  في طياتهنشأ مذهب يح وبذلك

و  ،صفاته القبيحة و الذميمة  ختلافوسط المجتمع با ذي يعيش فيالعنصر الْساسي ال   هعتبار با

 ،و النثرية ،تجاه في الكتابات الشعريةالْسنة و المرموقة،و شراسة  الواقع اليومي .تجلى  هذا الَّ

 1.《كتمال ليصبح فناً مستقلًا بذاتهوالقصصية كما ساعد الظرف التاريخي الفن القصصي على الَّ 

ستعمار وما  نتج عنه من نتيجة  عوامل  سياسية .أي الَّ  فن الرواية  ظهر من هنا يتبين لنا أن       

تي وال   2 1945ماي 08و تجهيل خاصة بعد أحداث  مجازر  ،مجازر و إبادات جماعية ،وقتل و تجويع

فكان  ،كانت دافعاً قويًا في نهوض الجزائريين و الوقوف ضد أعمال هذا المستعمر من ظلم و جور  

به عن ألمهم و قهرهم،فكانت الرواية هي الوجهة الْولى و الجنس والفن ون لَّبد لهم من خلق فن  يعبر  

 التي العوامل بين من الْفكار هذه كانت حيث  عن الواقع بكل صدق  و موضوعية.المناسب و المعبر  

 .وأعماله المستعمر جرائم وكشف الرواية ظهور في أسهمت

 

 

 

 

 
                                             

 2015المسيلة ،جامعة محمد بوضياف ،لبشير مفتي،في رواية غرفة الذكريات ،بنية الزمان والمكان ،بتصرف سعدية عبد الْمد  ، 1
 .08ص2016،

:هي عمليات قتل ارتكبتها قوات الَّحتلال الفرنسي ضد الجزائريين وشملت معظم أرجاء الجزائر سطيف  1945ماي 08مجازر  2
 ،قالمة وخراطة.
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في موضوعاتها أوفي أسلوبها و   لبعض الروايات العربية الجزائرية ،سواء بداية ساذجةالكانت        

أم  دةالتي كتبها "أحمد رضا حوحو"وعنونها بعنوان "غا1 ومن أمثلتها القصة المطولة ،بناءها الفني

 وهي مكتوبة  بالعربية،ولكن في البيئة الْجازية  القرى"وهي قصة تعالج وضع وحال المرأة،

و طبيعة تقافته التقليدية على تطوير هذا الفن والسير به إلى  ،روفه الخاصةتسعفه ظ لمحيث 

طلق  عليها عنوان "الطالب المنكوب" أتي كتبها "عبد المجيد الشافعي" و الْمام،إضافة إلى القصة ال  

 2وهي الْخرى قصة مطولة  رومنسية في أسلوبها و موضوعها .

إلى خاصية العالمية  ا لم ترق أنه  "هو أول من كتب الرواية إلَّ  ومن هذا المنطلق يعتبر "أحمد رضا حوحو 

هو الآخر قد   3حتواءها على شروط العالمية،وقبل كل هذا كان التيار الواقعياو ذلك لعدم توافقها و 

نقسامه إلى تيارات افي هذه الْوساط و الْوضاع  غير المستقرة ،ليس ذلك وفقط ،بل حتى  ذأخ

والعدالة،وبرز ذلك من خلال ماأقبل عليه  ،ستقلال والس لملَّإلى التحرر وا داعيةأكثر تطوراً  أخرى

ومن أبرزهم نذكر: مولود   ،الْدباء و المبدعين من خلال تبنيهم الكتابة بلغة المستعمر اللغة الفرنسية

أيام La Terre et Le sangالْرض والدم  Les fils De pauvreبن الفقير ،افرعون 

                                             
: هي قصة ذات عناصر لَّتصدق و ترتبط كما لو كانت حقيقية وواقعية ،و بعضها مبالغة في الْحداث الواقعية القصة المطولة 1

 مثل "قصص الْسماك".
 

 .08بنية الزمان و المكان ،ص،سعدية عبد الصمد ،ينظر، 2
.رفض الواقعيون الرومنسية التي سيطرت على الْدب والفن منذ 1848نحو ثورة ،: حركة فنية ظهرت في فرنسا لتيار الواقعيا 3

 أوائل القرن  التاسع عشر.
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 موغيره Les Chemins qui momtentالدروب الوعرة Jours de Kabylieقبائلية 

غتنموا هذه الفرصة اذين  من الواقع التقافي و الفكري الفرنسي ، ال  يندباء الآخرين المفرنسمن الْ

ذي كان ولَّدة جديدة للرواية الجزائرية،وعاملًا فعالًَّ في تطوير و بلغته.وال  دلخدمة و طنهم و محاربة الع

دبي .فقد أمس العمل الْدبي الجزائري المكتوب باللغة الفرنسية ذو شأن و قيمة وبعد العمل الْ

بحيث كانت لَّتزال تعتبر  ،ستخدامه للدفاع و الْفاظ على الهوية الوطنيةاعظيم،وذلك من خلال 

 1تدمر.سلَّ يتجزأ من هذا الم ا جزء

ختلاطهم و تطلعهم على ثقافة و فكرالمستعمر الفرنسي أن ان من خلال و الْدباء الجزائري استطاعفقد 

يصارعوا العدو بسلاحه،فقد كان ذلك نقطة قوة لهم للتعريف بقضيتهم الوطنية،وإيصال صوتهم إلى 

و كشف لْفعال  ،والدفاع عن حقوقهم المسلوبة ،بقدر ماكان نقطة ضعف و ركود ،الدولية فلالمحا

كتوبة نتشار  الرواية الجزائرية المامازاد من رفعة و وهو  ،ن الْنظارتي يخفيها عيعة ال  نالش المستعمر

بعض الباحثين والدراسين قد أجمعوا على أن البدايات الْقيقية للرواية  ومن هنا نجد أن   2بالفرنسية .

ل غادة أم القرى ثم ،في أوائل السبعينات على غرار ظهور جذورلها من قبلكانت الجزائرية العربية  

تي تساعد المؤلف نعدام الظروف الملائمة ال  اويعود سبب تأخر هذه الْخيرة إلى  ،رضا حوحو لْحمد 

 لغة غياب إلى إضافة محاكاتها، إلى الروائي يلجأ جزائرية روائية تقاليد وانعدام ،بداععلى الكتابة و الَّ

 كما. المجتمع في وجهل أمية من المستعمر خلفه لما نتيجة فكرته، وتوصيل مخاطبة خلالها من يستطيع

" والَّشتياق الْب في العشاق" حكاية أو رواية إلى يعود الجزائر في أدبي عمل أول أن البعض يرى
                                             

 .09المصدر  السابق،ص،  1
 . 09ص سعدية عبد الصمد،بنية الزمان  والمكان،ينظر، 2
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تبعته محاولَّت أخرى في شكل رحلات ذات طابع  1849بن ابراهيم  سنة   محمد الجزائري للروائي

 1. 1902_1878_1859نذكر منها ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس سنوات : ،قصصي

ثم تلتها نصوص أخرى كان أصحابها يتحسسون مسالك النوت الروائي دون أن يمتلكوا القدر الكافي 

نصوص كل من الْدباء أحمد رضا حوحو غادة أم   همن الوعي النظري بشروط ممارسته مثلما تجسد

_الْريق لنور الدين بوجدرة 1951المنكوب لعبد المجيد الشافعي  و الطالب ،1947القرى 

1957. 

 2م لعبد الْميد بن هدوفة .1971وب وريح الجن

تي طرأت على المجتمع بحكم لقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع ونقلت مختلف التفسيرات ال       

و من الملاحظ أن الرواية الجزائرية قد صبغت  ،بيرغالظروف و العوامل التي أسهمت في إحداث الت

و هذا مانجده في عقد  ،شتراكيكما سايرت النظام الَّ  ،ستعماربصبغة ثورية خاصة الثورة ضد الَّ

نطلق الكاتب ا  إذ ،نهزام او دخلت الرواية في ما بعد مرحلة جديدة فيها ثورة  ونضال و  ،السبعينات

ضطهاد قد يدفع الكاتب و المبدع الْزمة ،فالقمع و الَّ من ه في زمنو عايش همن الواقع الذي عاش

 جتماعي  كان مختلفا.الإطار السياسي و الَّ أن   لوإلى تبني مواقف ماكان  ليتبناها 

                                             
بن عكنون الجزائر ،د.ط،ديوان المطبوعات ،الْدب الجزائري الْديث تاريخا و أنواعاً و قضايا و إعلام ،عمر بن قينة، 1

 .197،196ص1955
المطبعة المغاربية للطباعة و النشر 2005 1سردية التجريب و حذاثة السردية في الرواية العربيةالجزاىرية  ط،بن جمعة بوشوشة ، 2

 .07ص،تونس
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 السّرد و جماليته
  المبحث الأول : ماهية الجمالية

ختلاف آراء الباحثين في اوذلك راجع إلى تعدد و  ،إن البحث في مفهوم الجمال طريق لَّنهاية له     

فلا يمكن حصر معنى الجمال في قالب ،دلَّلَّت و معاني عديدة  لما يحطه منتعريف هذا المصطلح ،

 واحد شامل.

 : _ علم الجمال1

 :  لغةأ / 

وجاء وعلى قميصه 》لقد وردت لفظة الجمال في عدة آيات من القرآن الكريم ،فنجد قوله تعالي :

 1.《ذب قال بل سو لت لكم أنفسكم أمرافًصبر جميل  والله المستعان على ما تصفونكبدم   

 2《 رحون سجمال حين تريحون و حين ت هاولكم في》وجاء كذلك في قوله تعالى :

إن  الله جميل يحب الجمال 》حديث الجميل محمد صلى الله  عليه وسلم عن الجمال .فقال:  ولم يخل

》3. 

 4《الجمال مصدر جميل والفعل جمل  والجمال هو الْسن والبهاء》وقد جاء في لسان العرب :

                                             
 .18سورة يزسف...الآية، 1
 .06سورة النحل الآية ، 2
دار الكتاب ،،بيروت 5ه .ج1410 1البيدقي...أبو بكر أحمد بن الْسن،تح،محمدالسعيد بسيوني زغلول شعب الإيمان ،ط 3

 .163العلمية ،ص
 .208ص،2ج،لسان العرب ،إبن منظور، 4
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و كل ماتحبه  ،و الفعل الْميد ،الجمال هو الشيء الجميل  بن منظور في قوله هذا : أن  ابحيث يرى  

 و بهاء. ،و زينة ،و تميل إليه من حسن ،الروح والنفس

 : صطلاحااب/ 

أو التأمل في لوحة  ،ستماع إلى قطعة موسيقيةالشعور بالل ذة عند مشاهدة  منظر جميل أو الَّ إن     

داع و بو يحفزنا على الَّ ننا،هو الجمال الذي يندفع داخلنا ،ويحرك مشاعرنا ووجدا فنية ما،ذلك

 التعبير .

هو العلم المتعلق بدراسة الْس  والوجدان ،وهو 》يقول .  parwle guarineفنجد باومغارين 

يمتلكها  تي و التطلع إليها فليس في وسعنا أن نقدر القيمة ال   ،لفظ يشير إلى إدارك موضوعات ظريفة

 1《فية استعطا إذا أدركناه بطريقة ل فني في ذاته،إلَّ  مكل ع

الإنسان  و أن   ، عن حالته الشعوريةتي تعبر  ومن هذا القول نجده يعرف الجمال بأنه تلك التصورات ال  

 عتماد على جانبه الْسي و الوجداني.لَّذي يميز الجمال باهو  وحده ال  

علم الجمال هو علم الْساسية في 》يقول :  paul valiury 2 إضافة إلى ذلك نجد بول فاليري

نتباه و تأمل اقي هو يستطل هو كل تفكير فلسفي في الفن،وأن الموقف الَّاالوقت الْاضر ،علم الجم

 .3《طلاقعن الغرض لأي موضوع للوعي على الا ،متعاطف،

                                             
مكتبة المجتمع العربي للنرش والتوزيع ،  2009ابو شيفة عدلي محمد عبد الهادي ، دراسات في علم الجامل ط،  ياسمينة نزية ، 1

 20ص 
في الشعر  فنظم،بول فاليري:شاعر فرنسي ،وكاتب مقالَّت و فيلسوف ،لقد كانت إهتماماته عديدة لذلك يوصف بالعلامة 2

 والف الروايات  ودون العديد من المقالَّت، والْكم في الفن، و التاريخ والْدب.
 .70جمالبة الْلم في رواية حذاء إسباني،ص،بوالواجد أمال ،ينظر، 3
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بداع الفني ذاتية في الَّتي أرست دعائم  هنا يربط فاليري الجمال والفن ، وذلك من خلال الْركة ال  

 لتفات إلى الوجدان التي أمست أمراً في غاية الْهمية .،وكذا عملية الَّ

 / علم الجمال عند الغرب:ج

بإعتباره  ،تي  تنا ولها القلاسفة و المفكرون عبر مختلف العصورعلم الجمال من أقدم العلوم ال        

و الْدس ،ختلاف بينهم ،فمنهم من يرى أن الجمال كلمة يونانية تعني  الشعور اهتمام و بؤرة امحور  

 و منهم من يرى بأنه إبداع فني بعيداً عن الذاتية.،

أنه ظاهرة موضوعية لها وجودها سواء يشعر 》"يعرف الجمال:Aflatounومن هنا نجد "أفلاطون 

متنعت عن افي الجميل عد جميلًا  وإذا  يها الإنسان أم لم يشعر بها،فهو  مجموعة خصائص إذا توفرت

 1《شتراكه في مثال الجمال الخالداالشيء يحسب مدى 

ة لَّبد منها بعيد يرى أفلاطون في قوله أن   عكس    ىعن كل ماهو ذات ووجداني.عل االجمال سمِ 

العين،وكل هو محاكاة لمثال لَّتقع عليه  كل شيء في الوجود 》 قوله:فيماجاء به تلميذه أرسطو ،

أو يجلوه له الفكر أو  يصوره له ،عمل فني هو محاكاة لعمل جميل موجود أو متصور تقع عليه العين 

 ،فالجميل و القبيح من مظاهر الطبيعة و الْياة ،خياله،وليس جمال الْياة قائما على جمال الموضوع

الجميل   ل القبيح  فيغدوأو جما ،يمكن أن تمد أهل الفن بموضوعاتهم حتى يكون هناك جمال الجمال

 2شمئزاز.اوالقبيح أشد إثارة و  ،ا هوأجمل مم  

                                             
 .08المرجع نفسه ،ص، 1
 .11جمالية الْلم في الرواية ص،ينظر بوالواجد أمال ، 2
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ستنساخ لكل ماهو موجود،بل هو عملية تصوير احيث يرى أرسطو من خلال هذا :أن الجمال ليس 

 خفي لنموذج مثالي.

 رب:عد/ علم الجمال عند ال

ذي حصتهم في محاولة دراسة و تعريف مصطلح الجمال ال   ب كغيرهم من الْمم ،أخدواعر ال     

 و من هؤلَّء المهتمين العرب  نذكر: ،هتمام بالنسبة لهماأضحى موضوع 

هو مصطلح التصوير عند 》بحيث عرف الجمال بقوله:  1أ_ أبو عثمان بن بحر بن عمرو الجاحظ

إلى أن الشاعر يستعين في صناعته بواسطة أو بوسائل تصويرية تقدم المعنى  الْاحظ بقدر  مايشير

 2《تقديما حيا،مما يجعله نظيراً للرسام.

تي يلجأ إليها الشاعر للثأثير في نفس المتلقي فقد عاد الجاحظ هنا للحديث عن الوسائل و الطرق ال  

 و أفكاره.

و الكرامة و الجلال و  ،الإنسان  يستفد الجمال عند الناس إن  》:حيث يقول:رابيفب_ أبي نصر ال

عتبار فقط النفساني سوى لوضع الَّ ولَّ الجمال الجسمي ةو الْجريالْشياء المعدنية  اقتناءالتعظيم في 

 3《.وجودوإن لها ألوان يعجبون  بها و يستحسنون منظرها فقط و إنما القليلة الم

                                             
بوب بن فرازة الليثي البصري،المعروف بالجاحظ ،أديب عربي كان من كبار أئمة الَّدب الجاحظ: أبو عثمان عمر بن بحر بن مح 1

 الْيوان.،في العصر العباسي،ولد في البصرة، و توفي فيها ومن  أعماله: البيان و التبين 
 .12المرجع  نفسه ص، 2
 .147دار العربية للكتاب ص،3ط،الْسلوبية والْسلوب ،عبد السلام المسدي  ، 3
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النظر فيه  يمعنإلى أن الجمال هو جمال الْشياء لْنها الشيء الذي يعايشه الإنسان و  فيعود الغرابي

 وليس الجمال جمال الجسم والنفس فقط لْنهما صفتان فطريتان في الروح  الإنسانية.

 خلاصة :

على العلوم الإنسانية  انفتاحاالجمال هو أكثر العلوم قابلية للحوار و أكثرها مرونة،و  علم     

ذي يفيد و العمل النقدي ،فالنقد الْدبي ال   ،لذلك فهو أكثر تأثيراً في العمل الْدبي ،والمناهج النقدية

و يستطيع المبدع من ،في علم الجمال يرتفع بمستواه العلمي و يوضح الرؤيا للمبدع بشكل مميز 

العمل  حيث أن   ،فة بين الْدب و علم الجمالكما نشير إلى المسا،خلالهاأن يطرح مشروعه عبر الرؤيا

الْدبي يتناول  موضوعات عديدة مثل :الجزيئات ،علم اللسانيات،المفردة ،التركيب بينما يهتم علم 

 الجمال بالقوانين العامة للخطاب.

 /  الجمالية :2

لقد  ،عل جملو الف ،والجمال مصدر الجميل ،الجمالية تعود للجذر اللغوي )جمل( + ياء النسبة     

وهي وحدها نقلت لنا قيمة الجمالية من ،لفت القرآن الكريم العديد من مظاهر الجمال في الكون

بهار و نوالَّ،أن الوقوف أمام الطبيعة  من لَّبدو  ،وتاريخ التطور الفكري من جهة أخرى ،جهة

الجاهلية في موقفهم من ذي تمثل عند شعراء نسحار بجمالها يتطلب وعيا جماليا أرقى من ذلك ال  الَّ

كتشاف أسرار ا و  ،الجمال ،بمعنى أن التذوق الجمالي في الإسلام قائم على قدرة الفرد في التأمل

هتم بهذا المصطلح  عبد السلام  افنجد من بين من ،وعظمة الخالق المصور لهذا الكون  ،الموجودات

ينسب إليه  و و صل  بالجمال المسدي :حيث يقول :إن الجمالية لفظة تستعمل  نعتا لكل مايت
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تي يميز بها الإنسان الجميل من قيمية ال  تسما و تعني العلم الذي يعكف على الْحكام الاأيضا  لتستعم

 1لجأ إلى اللفظ المعرب إستيطيقاً.ولذلك أطلق عليه بعضهم الجمالية على أن هناك من ي ،غير الجميل

و ديمومته  الفاعلية  ،وبقاءه ذي يضمن له  جمالهال  فالجمالية عند العرب في الشعر تكمن في الفعل 

الجمال شعور يمتلكه  حساس والوجدان _ وأن  ب الجاهلية مركز النظريات _والَّعر من يعتبر ال بعكس

وهو يختلف من شخص لآخر ، وذلك راجع إلى طريقة تذوق كل شخص فيقال  ،الإنسان منذ القدم

صلي إلى المصطلح التي تعود  في معناها الْ Esthetiqe 2أن الجمال توأم الفن ،والجمالية  ترجمة 

الجمالية علم غرضه  "لَّ لَّند الفلسفي"اللاتيني ،وهو مصدر صناعي يقال الجمالي ،وتقرأ في معجم  

كما تطور  مفهوم الجمالية ،يز بين الجميل والقبيح يصياغة الْحكام النقدية من حيث كونها قابلة للتم

 2.  تفكيراً فلسفيا في الفن و إظهار  المعنى  قيمته  ليغدو

في  ىالسرور  والرض ثو تبع ،صفة تلحظ في الْشياء والجمالية بصفة عامة عند معظم الفلاسفة      

و نظرياته ،فيقال  ،و مقاييسه ،واب الفلسفة يبحث في الجمالأبو علم الجمال  باب من  ،النفوس 

 3لتزم الْمر الْجمل.او  ، تفعل هذا لَّتفعلهجمالك إصبر _و تجمل جمالك ألَّ

 

 

                                             
 .172بيروت دار الجهاد،ص،جماليات الشعر العربي،"دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي.د.ط،جلال هلال، 1

2 Esthetique .:هو علم الجمال أو مايعرف بفلسفة الجمال او الإستطاقية  فهو علم خاص قائم بحد ذاته  

 .136ص،مصر،مكتبة الشروق الدولية  4،2004ط،المعجم الوسيط ،شوقي حنيف، 3
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 خلاصة:

و  ،الدقيق و أثرها الفني يعني المبدع و المتلقيامها لهلإوذلك  ،تسع مفهوم الجماليةاومن هنا      

و التي تربط بين  ،بذلك نجد أن الدراسات الجمالية تسعى إلى إبراز بعض القيم المشكلة للعمل الفني

وتحقيق المتعة الجمالية في ، بحاجته لمعايشة الفنو العمل الْدبي .فلا  تستقيم حياة الإنسان إلَّ   القارىء

من أجل و و الوقوف على مواطن الجودة و الرداءة من جهة أخرى. ،وق الْعمال الْدبية من جهةذت

و  ،النفسيو لتحقيق التوازن  ،أو الذاتية ،نطباعيةأن تكون هذه الدراسة موضوعية بعيدة عن الَّ

و الفنية و المناظر الطبيعية بصفة  ،الروحي في النفوس المتلقية و المستمعة و المتذوقة للأعمال  الْدبية

 عامة.
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 المبحث الثاني :مفهوم السرد

عتمادها منهجا اتي ثمثل مجموع النظرية النقدية المعاصرة من حيث تكاد تاتلف المدراس النقدية ال      

تي تشترك كتشاف البنى ال  في مقاربة النصوص السردية لَّ Déductuiستنباطيا او  ،مقارناوصفيا و 

تي  ذي أمسى جنسا أدبيا يتضمن النصوص ال  فيها، و تصنفها إلى أنواع فرعية تنطوي تحت السرد ال  

لك ذي تصاغ به تذي يكون المحكي والْسلوب الفني ال  تتوفر فيها صفتا :التعاقب السلبي للأحداث ال  

د بصلة إلى الشعر من قبيل الملحمة و يم الْحداث أو مايدعى بالْبكة حتى  وإن كان بناء النصوص 

 الشعر القصصي.

 / السرد :1

 أ_ لغة: 

عملو اعمل سبغت  و قدر في الس رد و اأن 》لقد جاءت لفظة السرد في القرآن الكريم قوله تعالى : 

 1《بما تعملون بصير . إني ا صالْا 

 رهلْديم و سرده سرداً و سرداً حذكما وردت لفظة السرد في قاموس المحيط،أن السرد :من السرد ا

سياقها و أتى بها على ولَّء و الصوم ها و الْديث والقراءة ،جاء يوالشيء يسرده سرداً ثقبه والدرع نس

سم جامع للدروع اتابعه القرآن قرأه بسرعة ،وسرد الرجل  يسرد سرداُ صاريسردصومه و السرد مصدر و 

أتعرف الْشهر الْرم 》و سائر الْلف لْنه مسرد فينبثق طرق كل حلقة بالمسمار وقيل لْعرابي 

                                             
 .11سورة  سبأ الآية ، 1
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لأولى لوقيل  دوواحد فر  ،و المحرم ،و ذي الْجة ،؟قال: نعم ثلاثة سرد واحد فرد فالسرد ذي القعدة

 1《لتتابعها. سردُ 

مسردوة ،وفلان يسرد الْديث  نسجها وهو ا من فعل )سار د.د(وجاء في معجم الصحاح  بأنه  

وقيل السرد و الثقب المسرودة،وفلان يسرد  الْديث إذا كان جيد  ،تداخل الْلق بعضها في بعض

السياق و سرد الصوم تابعه و قولهم و متولهم في الْشهر الْرم الثلاثة سرد أي متابعة وهي ذي القعدة 

 2نصر.سرد الدرع والْديث والصوم كله بالوذي الْجة و المحرم وواحد  فرد و هو رجب و 

:ومنه نستخلص أن  مصطلح السرد _قصٌ للأحداث ووقائع متسلسلة و مكملة لبعضها  حوصلة

كان كاملا منشورا فهو يمتاز عن غيره من   البعض فيجذب نحوه المتلقي وهو جنس قائم بذاته،إن

 الْجناس بخصائص و شروط  تفرده عن غيره من الْجناس الْدبية الْخرى.

 صطلاحا :اب 

لما لها من  عديدة  تي حظيت بدراساتال   النقدية  السرد من بين أهم القضايا و المصطلحات      

 في دراسة النصوص  الْدبية  أهمية 

إطلاع واسع على العالم الواقعي لكي ينظر إليه 》"يعرف السرد بأنه:  3 فنجد "طوماشفسكي

  و إذا كان الْمر كذلك فإن كان سرديا ،ذي يشيد عليه العالم التخييليعتباره الْساس ال  با

                                             
 .65.ص1مكتبة لبنان مج،د.ط،بطرس  البستاني قاموس محيط المحيط  ، 1
 .285مكتبة :لبنان بيروت،ص،د ط،مختار الصحاح ،محمد بن أبي  بكر بن عبد القادر الرازي ، 2
باحثا و مترجما في دائرة اللغة بموسكو   :نقد أدبي روسي و منظر للشعر و محلل نصوص ومؤرخ للأدب الروسي و  طوماشفسكي 3

 والإتجاد السوفيات .
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لنا سوى قصة مجموعة من الشخصيات من غريبة ،وهذا يعود  إلى أنه لَّيحكي  أرضماسيكون على 

  1《بكثير من عالم تجربتنا.جهة و من جهة اخرى فإنه أوسع 

السرد إلى صنفين:سرد موضوعي و سرد ذات :فأما الموضوعي فهو عرض   ويقسم طوماشفسكي

والْعمال  ،الكاتب للأخبار وافكار الشخصية وأسرارها ، فهو عليم بالْحداث  والنوايا والرغبات

ذي قد يكون معرف في النص الهمذاني ،أو شاهدا على أما الذات فهو عرض يصطلح به الرواي ال  .و 

 2الْحداث أو مطلعا على الْخبار عن طريق الشخصيات .

ذي :"يقوم على  رواية ال  Altermaneصطلح "تودورف"على السرد الموضوعي مصطلح اوقد 

 3نقطاع التالي .الثانية تارة أخرى لإستئناف إحداهما في الَّو بقطع  الْولى تارة ،حكايتين تزامنيا 

و تكاثره  ،وقد عرفه الصادق قسومة  قائلا:"السرد هو التربة الخصبة لولَّدة المصطلح السردي و تطوره

ن داة تخليلية في آأفهو صفة ثانوية و  ،مصطلح يصطلح بوظيفتي الصفة النوعية والْداة الإجرائية ووه

 4معاً".

إن الترجمة الْدق والْكثر  شيوعاً و إن كانت تركيباً بين مصطلحين 》ول  عبد الله إبراهيم :كما يق

 هما علم وسرد فهي مكافئة للمصطلح  الْجنبي شكلًا و تصوراً شأنها في ذلك 

                                             
 .15دار ميم الجزائر ص 1،2015ط،السرد و المصطلح ،سيدي محمد بن مالك، 1
 .18نفس المرجع  ص، 2
 20نفس المرجع  ص ، 3
 

جامعة الإمام محمد بن  ،2019، 1علم السرد المحتوى والخطاب  والدلَّلة ،ط،الصادق  بن الناعس قسومة  ،⁴ 4
 .56،57سعود.الإسلامية الرياض ص
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إن تحدي البساطة والخلط مثل شكل مصطلح السردية  ،ستعماله ثماذي تميل إلى مصطلح سرديات ال  

ي معنى المصطلح في لغته الْولى، بل يراد له أن يتسع لتصورين متمايزين،ومن ثم فإن د  ذي لَّ يؤ ال  

 ذي يقترحه عالم السرد و يروم تتبيثه قد يؤخد به إذا وظف باعتباره مصدرا صناعيا المصطلح ال  

ستثمر للإحالة الكن سيرغب عنه إذا arrativité للإحالة إلى خصائص الْكاية و مكوناتها أي 

 narratologie.¹والمكونات أي ،ذي يدرس تلك الخصائص علم ال  إلى ال

أن السرد فعلا لَّحدود له يتسع ليشمل مختلف الخطابات  》مصطلح بقولهلويشير سعيد يقطين :ل

يبدعه الإنسان أينما وجد و حيثما كان يرتب السرد بأي نظام لساني ،سواء كانت أدبية أو غير أدبية 

 1ستعمل فيه .اذي ختلاف النظام ال  ياته باو تختلف تجل ،أو غير لساني

 ثانيا :ماهية السردية 

ذين راحو يؤسسون نظريات و مناهج تسعى إلى الإلمام ستأثرت السردية باهتمام علماء النص ال  ا

و  بمركبات النص السردي و تصنيفاته و مدلولَّته . والسردية ترتكز على عنصرين رئيسيين هما :السرد

الوصف حيث يتمظهر السرد على سبيل المثال من خلال جملة من المصطلحات مثل 

إلى وظيفة   رئيسية ووظيفة محفزة ، وصيغة  2:الْافز_الْركي_الوظيفة. والتي قسمها رولَّن بارت 

                                             
 .138السرد والمصطلح،ص،سيدي محمد بن مالك ،المرجع السابق، 1
 

رولَّن بارت :كاتب سيناريو فرنسي وأستاذ جامعي وعالم اجتماع وناقد أدبي و فيلسوف و منظر أدبي وكاتب يوميات و  2
 سيمولوجي سانت وكاتب أساطير بفرنسا.
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و الْر أالفعل  وملفوظ الفعل، والْداء في حين تعتبر المصطلحات الْخرى:نظير:الْافز ،الثابث / 

 1ة / والصغة و الكينونة عن الوصف.والخبر والتسمي ،اد والقريبةوالإسن

سمة  نوعية تتفرد بها النصوص السردية مثل :الْكاية الشعبية  narrativiteإن السردية      

 وهي جوهر الْكاية و نواثها ،والقصة والرواية ،و الشعر القصصي ،وحكاية الْيوان ،والْكاية الخرافية

 .تصالَّت اأي  بل هي الْكاية نفسها ترتكز على تحول أو عدة تحولَّت تكون نتيجتها صلات:

انفصالَّت بين الذوات و المواضيع .وبذالك فإن السردية ليست علماً  كما قد يفهم خطأ من الترجمة 

 ،والسردياتأذي يراد به علم ا لسرد ال   narratologieالعربية غير الصائبة المصطلح الغربي 

 2ي الْكاية.أتوى المحكي أو متنه  فالسردية هي المح

الدراسات اللغوية لدلَّلته  في  في الترجمات و دلم ير ويقول عبد الله ابراهيم :إن مصطلح  السردية  

 تابعاانما سيميائيا فالسردية هي مايكون به السرد   narrativitéنظرنا على تصور مصطلح أخر 

  histoireفالْالَّت بوصفه الْكاية ،لمعنىالتحولَّت المسجلة في الخطاب و المسؤولة عن توليد 

الى معنى الْكاية فضلا عن معنى الخطاب والسرد وهذا ماأشار  récitونجد يحيل  مصطلح محكي 

وذلك اذا   ،هي خصائص ثانووية في النص السردي تشكل مدار السرديات》اليه جيرارين حيث :

وبالدلَّلة  ،ولى و بالخطاب في علاقته بالسرد من جهة تانيةأكانت السرديات تعنى بالْكاية من جهة 

ومن ثم تكون سردية معادلَّ  ،فإن علم الْكاية لَّيهتم سوى بالْكاية شكلا ومحتوى ،من جهة ثالثة

                                             
 .139المرجع ص نفس 1
 .49المرجع  السابق ص ، 2
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يث تعتبر بح narratologieلسرديات معادلَّ لمصطلح  او  narrativitéلمصطلح الْكاية 

 1.《الْولى موضوعا  للثانية

تي عرفت اختلافا في المصطلح بين الناقد و فمصطلح السردية من بين المصطلحات النقدية السردية ال  

العرب، وذلك الَّختلاف ناجم عن العديد من الترجمات العربية غير الدقيقة. وقد اختار  الباحثين

ذي هذا المصطلح ال   ،ذي يعنى سرد مصطلح السردانية الناقد عبد المالك مرتاض للتعبير عن العلم ال  

ت على مايزخربه التراث العربي من صياغا بناء2ابتدعه مرتاض اعتمادا على تأسيس مورفو لوجية 

لغوية سمحت هي الْخرى  لمرتاض ومن سار على دربه صياغة المصطلح دون الَّعتماد على آلية 

التي تعني السرد  narration3مركب  من لفظين هذا  narratologieوالتنبه أن مصطلح  ،الترجمة

 .Logie والاحقة

وبنية الكائنات و لتشكل  في علم الَّجيال ،وهو علم يهتم بدراسة شكل  ا:هو علم  مورفولوجية

 خصائصها المميزة من  ناحية المظهر الخارجي.

أو الثاني  ¹لم يخطر بخلد سارد  من القدماء أن يصطلح الْول》تي تعني علم. فيقول مرتاض:ال  

وأكد أن السردانية تعتمد 《ستعمالًَّ  موظفا في الكتابة السردية منذ أوضعت الْرب العالمية أوزارهاا

إن السردانية تركح على السرد  والسرد يجسده العمل السردي 》نهض فيقول: على السرد ،وعليه  ت

                                             
 .49ص ،السرد و المصطلح،سيد محمد بن مالك، 1
2  
 151ص. ،نجت  في تقنيات السرد ،في نظرية الرواية ،عبد المالك مرتاض، 3
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،والعمل السردي يركم في الذاكرة الشفوية والذاكرة الشفوية تركم  على الذاكرة الجماعية والذاكرة 

 1《متياز.تجسد ذهنية شعب من الشعوب باة  الجماعي

صطنعه عبد المالك مرتاض، للدلَّلة على علم اذي ستقبال هذا المصطلح ال  اوعلى العموم فإن      

 تي سمته بالغرابة.نتقادات والمواقف ال  السرد قد وجهت له بعض الَّ

 فمثلا نجد مصطفى بوجنلين :يثمن الصياغة المورفولجية لهذا المصطلح وفق المرجعية التراثية فيقول :

ذي خلص إلى صيغته ة ،وال  صطناع مصطلح السردانياجتهاد البحثي الذي قاده إلى نتمنى هذا الَّ

المورفولوجية عبر الإتكاء على المرجعية التراثية.لكن في مقابل ذلك فإن هذا المسمى السردي قد 

إذ تعني  narratiologieصطبغ به المصطلح الْجنبي الَّيكون متوافقا مع الشكل اللغوي الذي 

السرد الذي  تلميكانيزماالسرد _ أي التأسيس النظري  narrationالعلم _   logieلَّحقته 

 2يطبعه عمق النظر و السبق المفهومي التأصيلي .

 جاللت ين رو  narratologieوالسردانية  Poétiqueونجد يوسف و غليسي يقول: الشعرانية  

 3لهما كثيرا ،ومع ذلك فقد ظلت كلتاهما على قدر كبير من الغرابة.

                                             
 .220نفس المرجع ص،.152بحث في تقنيات السرد ص،في نظرية الرواية،عبد المالك مرتاض، 1
-جامعة قاصدي مرباح ،أطروحة دكتواره،لدى عبد المالك مرتاض،السردي في الخطاب النقدي المصطلح،مصطفى بوجملين، 2

 .2005ورقلة ،إشراف أحمد موساوي 
الجزائر ،الدار العربية للعلوم ناشرون2008 1ط،إشكالية المصطلح في الخطاب  النقدي  العربي الجديد،يوسف أوغيلي ، 3

 .507العاصمة ص
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تي قام بها الناقد "فلاديمير الْولى على الجهود ال   تي تحكم السردية وحيث تأسست مبادؤهافالعلمية ال  

بروب" بعمله الرائد في تحليل الْكاية الروسية الخرافية وهو ماعرف بالتحليل الوظائفي،فإن السردية  

 بعد كل الذي قدم :ماهي في الْقيقة إلَّجزء من علم 

الْول و  نةالروس بهدف  علم يننيأشمل ألَّ وهو الشعرية،هذا العلم الذي جاء على يد جماعة الشكلا

نطباعية  سس و قوانين تحكمه بعيدا على كل السياقات الخارجية و القراءات الَّأمحاولة إيجاد قواعد و 

تعد فرعا من أصل كبير هو 》 ظل أسيرا لها طيلة سيادة تقاليد  النقد التقليدي .فالسردية بذلك التي  

فيكون بذلك  علم السرد أو السردية فرعا من  ¹وسماتهاتي توجد أبنيتها،وتحدد خصائصها الشعرية  ال  

تي ظهرت  بوصفها نظرية الخطاب الْدبي من أجل ضبط  الْجناس الْدبية  و فروع الشعرية ال  

تي قامت على يد الشكلانيين ال  1أن علم السرد  ليس مبحثا من مباحث النظرية الشعرية  يستوضح 

والمعارف  ،للأدب والتي تميزه عن غيره من العلومالروس بهدف الكشف عن الخصائص الفنية  

 والنظريات الْخرى لطالما ظلت تنسب وتدرس تحت ظل السردية.

 / علم  السرد  عند العرب:2

شترك بين مختلف تتي إن الْديث عن  علم السرد عند العرب،يقودنا إلى تصحيح الْفكار ال  

و أنه لَّ دليل لوجود السرد و حضوره في ،موضوعها أن العرب لم يعرضوا سوى الشعر  تيالشعوب،وال  

أنواعا   أعمالهم الْدبية  ولكن الْقيقة على عكس تام،لْنه ليس من الشك أن العرب قد عرضوا 

                                             
 .25المغرب،ص،2002 3ط،المركز الثقافي العربي ،الناقددليل ،ميجان الرويلي، 1
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ي ذعنوية على غرار فن الشعر ال  المادية أو الم  مختلفة في السرد خاصة عند التعبير عن حاجياتهم ،سواء

 برزت هذه الَّشكال السردية. تي يعرفون بها إلى جانب هذا الْخيرأمسى ديوان العرب ووجهتهم ال  

هتماماً من الثقافة المركزية افالسردالعربي ،قد وجد  بالفعل وليس بالقوةفي العصور العربية لكنه لم ينل 

ا،وفي ذلك السلطة هو يدور في فلكهو وتدور في فلكه  المسيطرة،وهي ثقافة تتمحور حول الشعر 

 .المعبرة عنها،مع بعض ألوان النثر غير القصصي _مما نهض بوظائف سلطوية كالخطابة و المكاتبات

ياحه عن  ز ناتي تولدت فيه بعد غة الشعر والبحث عن خصائصه الفريدة ال  : هي دراسة لل  الشعرية

 .1والتوقيعات وغيرها النثر.

هناك العديد من العوامل    أن  حضورا متميزا في الثراث إلَّ   ولَّشك في أن الْشكال السردية قد  عرفت 

عتراف بها،و عملت على صرف اهتمام الدرس النقدي عنها إلى غيرها من قد حالت دون الَّ

نوعا من السلوك الفني و الجماعي    د فطري_بوصفهجالْجناس الْدبية ،كالشعر .ووجود القصة و 

القصة شيء،  جودالنقدي أو ساندها الوعي النظري.فو م ماهتللشعوب ،ولَّيعني أبدا أنها لَّقت الَّ

 2كتشافها شيء آخر.ا و  ،و تصنيفها ،هتمام بها ودراستهاوالَّ

مقارنة بجنس الشعر ولم  همال قصاء و التهميش والَّو عليه فالسرد العربي القديم قد عرف ألوان الَّ

إشارات نادرة و قليلة و سلبية في عمومها،تشير إلى عداء 》يكن حضور السرد في القديم سوى:

نون فالمصنفين القدامى للأعمال  السردية ،وميلهم إلى فن الشعر ،أو فنون نثرية أخرى غير ال

                                             
 2001  1السرد  العربي اوراق مختارة من ملتقى السرد  العريي،ط،محمد عبد الله السرد العربي  القديم  من الهامش إلى المركز  1

 70ص،الْردن ،منشورات الكتاب الْردني 
 .61نفس المرجع،ص 2
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فنا يجابه ببطولة نادرة قسوة  السرد ظل على مدار تاريخه العربي القصصية  وهو موقف يشير إلى أن  

ذي كاد يأت على شيء وكاد يحتل كل  ل الشعر الفن المدلل ال  الإقصاء  و التهميش،في مقاب

يحاكي في أكاديمية و مركزيته  احد فقطالفنون و ليس  الفن و تي ينبغي  أن تتسع لسائر المساحات ال  

 ستمدها من الطبيعة لمنظور العربي لسلطة الإلهية  الواحدة و ماتفرعاو سلطوية قد يكون  أصولَّ فكرية

 1رضية  تجمع بيد واحدة مقاليدها.عنها من سلطات أ

 في مطلع العصر الْديث على الرغم من أنها  ولذلك لم يعرف النقاد العرب المحدثون علم  السرد إلَّ  

طلق  اذي إلى المستوى ال    الثراث العربي ،لكن ذلك لم يرق  ثناياوتة في ثكانت له إرهاصات مبكرة مب

بعد.حيث ظهرت العديد من الدراسات العربية في  ماذي سيصبح أرقى منه فيعليه مصطلح العلم ،وال  

تي كانت الدراسات السردية الغربية وقد وصل الوطن العربي، وإن كانت ليست بالْدة ولَّ بالدرجة ال  

 2إليها، إذا كان هذا الوعي النقدي 

هتمام في الثقافة اية و ناخير من عإذا مافورن مع ماكان يشهده هذا الْ العربي  بالسرد متأخراً و قليلاً 

تي كانت تهتم بالجانب التاريخي الغربية.ومن ملامح هذه الدراسات السردية العربية الْديثة الدراسات ال  

وعلي عبد الْليم محمود  في كتابه "الْدب القصصي _عند العرب"3 للسرد "كصنيع" موسى سليمان

كن الدراسات السردية العربية العلمية قد قامت حقيقة ل ،في مؤلفه:القصة العربية في العصر الجاهلي
                                             

 .71نفس المرجع،ص 1
 .70السرد العربي القديم ،ص، محمد عبد الله، 2
 

في برشلونة وحاز على 1992موسى سليمان:هو عداء مسافات طويلة جيبوت تنافس سليمان في الْلعاب الْولمبية الصيفية  3
 متر بذلك يتأهل للجولة النهائية. 5.000المركز الثالث عشر في سباق مسافة
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في الثقافة العربية في العصر الْديث من خلال ماقامت به طائفة من النقاد والدراسين في المشرق و 

المغرب أمثال: عبد الفتاخ كليوط_محسن جاسم الموسوي _ عبد الله إبراهيم _محمد القناحي و غيرهم 

رسين بالمعالجة العلمية للسرد من خلال تمثلاتهم لمقولَّت اات هؤلَّء الد.... وقد تميزت كتب و مؤلف

ربيين أمثال جيرار غي الغربي ،خاصة ماجاءت به  نظرية السرد عند الدالنقد السر 

 واد السردية في الْضارة الغربية._غريماس_رولَّن بارت و غيرهم من ر 1جنيث

 : حوصلة

 أن  هناك عوامل وأسباب ومنه نستخلص أن العرب كانوا هم السباقين في مجال السرد قبل الغرب.إلَّ  

 هأدت إلى ركود ظهور اللون الْدبي و إختفائه ،مما جعل الغرب يغتنمون هذه الفرصة بإعادة إحياء 

ة من جديد ،وإعطاءه عدة تسميات و خصائص تتوافق مع مايخدم مصلحتهم وأدبهم بصفة خاص

،ليعود من جديد بين أبناء العرب بفئات قليلة ،متناولة له و متأثرة بما جاء به النقد والْدب والفكر 

 الثقافي الغربي.

 / علم السرد عند الغرب : 3

إن الْديث عن نشأة علم السرد عند الغرب  يسوقنا إلى تلك الغاية التي حظي بها السرد  في الثقافة 

في كتابه "فن الشعر" ، وإذا كان السرد في تلك الفترة لم يُ عْرف  له   اليونانية خاصة   مع ارسطو

هتمام بالسردية والبحث  عن فالَّ ،مباحث خاصة، حيث  كان ضمنياً في الْجناس الْدبية الْخرى

                                             
وأستاذا للأدب في جامعة السوريين في باريس كان يلقب ،بالْركة البنيوية جيرارنيث: منظراُ أديبا فرنسيا يرتبط بشكل خاص  1

 البنيوي المحتال.،جراح الكتب  ،بنصير بروست
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تي يمكن دبية  الْدب  وال  أقواعد السرد  وأسسه و تقنياته ،يدين لتلك المحاولَّت الْولى للبحث عن 

 العهد اليوناني  و إلى ماقام به ارسطو و أستاذه أفلاطون.إرجاعها إلى 

 علم السرد عن الغرب: 

تي قعدها ولى ال  عفا الزمن عن الْديث  عن الس رد و مايتعلق به من قضايا بعد تلك القواعد الْ لقد

إليه الَّول في نظريته الشعرية   أرسطو و أفلاطون  حول ثنائية  المحاكاة  والسرد.ومن خلال  ماتعرض

و شكل مسرحي و آخر غنائي ،ليعود   ،دبية إلى شكل ملحميتي قسمت  الْجناس الْالمشهورة  ال  

في  Flaubertهتمام من  طرف الروائييين في النصف  الثاني من القرن التاسع عشر مثل: فلوبير الَّ

 . 1884عند إعادة  نشرها سنة  تهفي مقدمات روايا Henry Jamesمراسلاته . وهنري جيمس 

تجاه  الإنجلو ول  من عُنِي بالسرد  هم اهل صناعة الرواية خاصة ماكان من رواد الَّأفواضح  أن  

يبدو أنو من  ،كهنري  جيمس  والروائي البريطاني  تشارلز  دكنت دوفلو بيرو و غيرهم   1سكسوني 

تي قدمها  جونسون النقاد من يرى  أن البداية الْولى لهذا الجنس كانت بتلك الملاحظات  ال  

johnson للقصص حيث  يقول : إبراهيم خليل :" وجد الناس في القرن   يحول الصدق التاريخ

سوى  م جميعا على الشعر  والدراما ولَّ توجدو العشرين نظريات نقدية و مناهج متراكمة  تق

 2ملاحظات قليلة و محدودة تتصل  بنظرية القصة."

                                             
في   الإتجاه  الْنجلو سكسوني:يستخدم مصطلح  أنجلو سكسوني  بشكل شائع  للغة التي تحدث  وكتب بها الْنحلو سكسوني 1

 إنجلترا  وشرق إسكتلندا  بين منتصف  ،القرن الثاني عشر  و تسمى هذه اللغة بالإنجلزية  القديمة.
 .35الجزائر ص ،منشورات الإختلاف ،1،2010ط،بنية النص الروائي ،إبراهيم خليل ،
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 الروس  تحت تأثير علم اللغة ينكانت على يد الشكلاني   هلكن العناية الْقيقية بالسرد  وقواعد

 ،حيث أن في أواخر القرن التاسع  عشر و بدايات  القرن العشرين

تلف ميادين المعرفة عامة، والس رد نعكاساته العظيمة على مخانفجارا معرفيا ،كانت له اشهد العالم 

الروائي خاصة.ويعود الفضل في ذلك إلى الجهود التي قامت بها الشكلانية  الروسية، وهي حركة نقدية  

 بواسطة جماعتين:   1930_  1915نشاط بين  اكان له

  Roman Jakabsonالجماعة الْولى هي حلقة موسكو اللغوية و قد كان   رومان  جاكسيون 

  opoiazأهم أعضائها  البارزين  _ والجماعة الثانية  هي مجموعة  دراسة اللغة الشعرية  أوبوباز 

 1أهم المساهين في نشاطها النقدي .وقد كان تشو فسكي  و إخبناوم 

وقد جاءت  هذه الْركة  النقدية كما هو معلوم رداً عنيفاً على مختلف  المناهج التقليدية  الذوقية  

عتبار  النص الَّدبي عبر المقاربات  النصية  التي فكان رداً لَّ  ،تي غيب  في طياتها الَّدبية ال  نطباعالَّ

 تولي  أهمية كبيرة للكشف عن خصوصياته الفنية و المعرفية.

 انه  إذأصناف  المعرفة حتى أومن ثم  محاولة  بيام مايجعل  من الْدب أدبا  و يميزه  عن غيره  من  

م  بالسرديات  ويوصفها علما هو من نتاج الْقبة البنيوية وذلك من خلال الإعلاء هتماقلنا  أن الَّ

و ماكان يحمله عنوان التحليل البنيوي  للحكي  خير دليل   ،من شأن  العلم في الدراسة الْدبية 

وية على رتكزت النظرية البنياعلى المفاهيم العلمية للنظرية البنيوية في الثقافة  الَّوروبية ،وبذلك ،فقد 

روافد : الشكلانية الروسية  النقد الجديد الْنجلو أمريكي ،وناهيك عن إسهامات لسانيات   ةثلاث
                                             

 .83النايا للنشر و التوزيع ص،دمشق ، 2014 1ط ،تمثلات النظرية الَّدبية الْديثة في النقد الروائي  المعاصر ،أحمد الجرطي  ، 1
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تي قام عليها  الدرس البنيوي  في ذلك الوقت،  ومن سس ال  تي  تعد أهم  الْسوسير ال   ديفيرنارد 

الشكلانيون الروس،وفي رحم الشعرية  تي اولى بها نبثقت إسهامات الشعرية ال  ارحم النظرية البنيوية  

السرد  و تبحث عن القوانين ،ونجد من الروسين الذين  أدلوا برأيهم  في  دنظرية تعنى  بقواع إختلقت 

هي :بقوله: السردية  السرديةبحيث نجده يعرف  Greimasموضوع السردية : الْديب غريماس 

.اذا و ثقافةأ  ،و  شخصأ ،في حياة تاريخ مرتالمس د_القابل للطر  مداهمة الا متواصل المنقطع

بتحديد   هذه الْياة إلى مفاصل  مميزة تدرج ضمنها التحولَّت  ويسمح هذا نعمد الة تفكيك وحده

 1.ات حال . فثؤثر فيهاظتصيب ملفو حيث هي ملفوظات فعل ات في مرحلة أولى  من ظهذه الملفو 

 : خلاصة

تي يعاني منها النقد العربي  صطلاحية ال  مدى تلك الفوضى الَّ تي  تفسرالسردية من المصطلحات ال  

على  المستوى  الإصطلاحي ،والتي تقف من أرائها الجهود الفردية من لد ن النقاد الغرب،فليس هناك 

جهد موحد يعمل على توحيد  المصطلح و يذيل صعوبات  البحث أمام الباحث بغية التعامل المثمر 

الباحثين و حال  بينهم وبين أعمالهم و بحوثهم ،وجعلهم يضيعون في خض م  ،والذي أعاق الكثير من

 تلك المتاهات.

 

 

 مكونات السرد :/ 4
                                             

 .56ص،د ط،والدار العربية للكتاب ،في الخطاب السردي  ،محمد ناصر العجيمي، 1
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إن لفظ المكان و مايشير إليه  من دلَّلَّت و معان و أبعاد تنطوي على جملة من المفاهيم،منها 

تي تنتجها أبعادها من مختلف السياقات ال   المفهوم  اللغوي المجرد من القرائن الدلَّلية و التي تتخد

 المعرفة  النصية.

 :  _ مفهوم  المكان1

 : لغةأ_ 

جاء في لسان العرب لإبن منظور : المكان  يعني الموضع ،وجمع أمكنة واماكن قال تغلبك  يبطل أن 

ى أنه مصدر من كان أو يكون مكان لَّن العرب تقول: كن مكانك و قع مكانك فقد دل هذا عل

 1موضع منه .

جاءت  الكلمة تحت مادة }ك.ون{ المكان الموضع .كالمكانة: أمكنة و  وفي  قاموس  المحيط:

 2نقول : للبغيض لَّ كان و لَّ تكن .أماكن :وتحت مادة )م.ك.ن( يقول :المكانة :  المنزلة،التكون ،و 

 و نقصد  بالمكان هو الموضع الذي يحتل مساحة  معينة في وضع الْشياء ،

 3}قل ياقوم اعملوا على مكانتكم {.ورد الله تعالى كلمة "المكان" في قوله : وقد 

 4وردت أيضا في قوله تعالى :}في أذانهم وقروٌ هو عليهم عمى أولئك ينادون من مكان بعيد {.

 :  صطلاحااب_ 

                                             
 .113ص،لسان العرب،ابن منظور، 1
 257ص،قاموس المحيط،فيروز أبادي، 2
 .38سورة الزمر .الآية ، 3
 

 .44سورة فصلت.الآية ،⁴ 4
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المجال الذي تي تقع فيها أحداث الرواية و المكان من المكونات الْساسية للسرد.فهو بمثابة الخلفية ال  

 1ستوى الشخصيات من أفعال و أقوال.تسير فيه الْحداث و التحولَّت على م

أبعاد  وذاالمكان  ينجذب بنحوه الخيال لَّ يمكن أن يبقى  مكانا لَّ مباليا  بقوله: إن   باشلاروعرفه 

بل بكل ما للخيال من  ،هندسية وحسب فهو مكان قد عاش فيه بشر ليس بشكل موضوعي فقط 

 2وجود في حدود  تتسم بالجمالية.  نحوه لأن يكثفننا ننجذب تحيز.إ

صيات أنه حدث  وجزء : عنصر حي فاعل في هذه الْحداث ،وفي هذه الشخ والمكان هو كذلك

 3من الشخصية .

ي في معظم الْحيان لْنه  يجعل القصة المتخيلة ذات مظهر  مماثل كذي يؤسس الْوالمكان هو ال   

 4لمظهر الْقيقة.

تي يتخدها في الْقيقة وهو المحرك المكان في الرواية يتخذ في غالب الْحيان نفس الوسائل ال   أن  أي: 

الْحداث لَّتوجد الْمكنة  دوعندما لَّ توج،و بالتالي لْحداث وحدة الْمكنة  ،الذي يكتب القصة

.⁵ 

عا لما يجري فيه ن المكان الروائي كغيره من العناصر يتغير من نص لآخر ،وتبأومن خلال كل هذا نجد :

تي عاشها الْديب في ذلك المكان وتأثره به فيتحول من أحداث فيحدث التأثير من خلال التجربة ال  

 1المكان الْقيقي إلى فضاء روائي جرت فيه الْحداث ،وهو يؤثر و يتأثر بالعناصر الْخرى.
                                             

 .74.ص 1984المصرية العامة للكتايب.دط. سيزا قاسم،بناء الرواية.الهيئة، 1
 .36م ص2000، 5غاستون باشلار،جماليات المكان.ترغالباهلسا.المؤسسة الجامعية للدراسات و النشروالتوزيع لبنان ط، 2
 م.1991.المركز تقافي العربي دار البيضاء ،4،ط 53حميدلْميدانيبنية النص السردي من منظور النقد الْدبي ،ص، 3
 .39،المرجع نفسه،ص ينظر،⁴ 4
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 : أنواع المكان

ر لدينا من دراسات محدودة للمكان  فانه لم تتبلور بعد أدوات فعالة وفإلى حد  الآن وحسب ما ت

قتصرت هاته الدراسات على التعامل مع المكان و إيضاح اوكافية لدقع المكان  إلى فضاء النور فقد 

 بداعية.و أهميته الكبرى في الْعمال  الَّ  هأنواع

 : أ_ المكان المغلق

فترات طويلة من الزمن.لهذا  هيأوى إليه الإنسان ويبقى فيالمكان المغلق هو مكان العيش  والسكن 

فهو مؤطر بالْدود الهندسية .فهذا المكان المحدد بحدود تفصله عن الخارج مما  يجعله  يتصف بالضيق 

 كما يقول غاستون باشلار عن المكان المغلق.،فتكون حركة الشخصيات محدودة 

 2اراً كوننا الْول.أنه كما قيل مر "فالبيت هو لكننا في العالم.

متداد اتي يأوى إليها الشخص ليجد فيها الْمان فبيت الإنسان فالبيت مثلا هو من الْماكن المغلقة ال  

 له.

 

 :ب_ المكان المفتوح

هذا المكان للفرد بالتردد إليه في كل وقت  المكان المفتوح هو المكان المنفتح على الطبيعة مما يسمح 

تصال المباشر مع الآخرين،وتتحدد صفة المكان من خلال الصفات المختلفة التي ،ويسمح أيضا بالَّ

                                                                                                                                           
 .39المرجع نفسه.ص،1

 .29م.ص1،1990حسن البحرواي،بنية الشكلالروائي ،المركز الثقافي العربي،بيروت ط، 2
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ختلاف في شكلها تنسب إليه والتي يدركها القارىء أثناء عملية القراءة،وقد تخضع هذه الْمكنة لَّ

وية لْخرى.كما يذكر قاسم أن المدينة زاالهندسي تعرضه طبيعة تكوينها ،مما يجعلها متنوعة من 

لإنساني الوحدة المكانية لوقوع الْحداث لْن المدينة مكان مفتوح  سمح للشخصيات بمحيطها ا

 1تصال بالعالم الخارحي.بالتحرك فيها بحرية مما يمكنها الَّ

 ج_ أهمية المكان:

يعيش الإنسان في عالم يتصف ببعدين أساسيين هما :الزمان والمكان ففهيما  يحي و ينمو الجنس 

 حتياجاته.اأقدم من الإنسان بوجوده ،ويحوله حسب  البشري.والمكان تاريخيا

فإن المكان ثابت على عكس الزمان ،ورغم أن المكان والزمان عنصران متلازمان لَّيفترقان 

حتوائه للأشياء الْسية المستقرة فيه يدرك بالْواس  إدراكاً مباشراً ذلك أن ايته و تمتحرك،وهو في ثبو 

على عكس الزمان ،المكان  صورة أولية ترجع إلى قوة الْساسية الظاهرة التي تشمل حواسنا الخمس 

 الذي يدركه الإنسان إدراكاً غير مباشر من خلال فعله فيه .

وإن كان للمكان حضوره في كل  عناصر  و المكان. ولَّينكر أحد هذا الْراك الجدلي بين الزمان

العمل الروائي ،فالمكان : ليس عنصراً زائداً في الرواية،فهو يتخد أشكال و يتضمن معاني عديدة ،بل 

 2إنه قد يكون في بعض الْحيان هو الهدف من وجود  العمل  كله.

ك أن كثرة الَّماكن يقدم مادة ذل ،كمكون للفضاء الروائي  وهذا يعني أن المكان في الرواية شديد

تساهم احيانا في  تقريب العلاقات المكان حتى إن هندسة  ،ي لصياغة عالمه الْكائيئأساسية  للروا
                                             

 .108،ص2004عبد الفتاح عثمان ،مكتبة الْسرة،1
 .2009/ 7/ 14عن مؤسسة عمان للصحافة والنشر والإعلان  آسيا البوعلي،أهمية المكانفي النصالروائي ،مجلةنزوىتصدر ، 2
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حيان على كل  عناصر فقد يهيمن المكان في بعض الْ 1.《بين الْبطال أو خلق التباعد بينهم 

الروائي في مثل هذه الْالة مستغرقا في وصف المكان  و جمالياته  لكي  ،فنجدياالرواية لَّعبا دورا بطول

 ستعماله عنصر الخيال.يؤكد على واقعيته  ناقلا الْمر من علم الورق إلى عالم الواقع ،إضافة لَّ

ذي يصنعه  الروائي من كلمات  و يضعه كإطار إن المقصود بالمكان في الرواية هو الفضاء التخيلي  ال  

حظه من   أن  ،إلَّ   2ه الْحداث ،ورغم كونه مكونا  أساسيا  من مكونات النص الْكائيتجرى  في

و التي نالت من العناية  ،والشخصية ،الدراسة الْدبية مازال ناقصا،خلافا للمكونات الْخرى كالزمن

إقرار النقد بأن تشخيص  رغمهتمام مع جنيت  وهامون مايكون  نظرية نقدية في الموضوع ،و الَّ

عنى يوهم بواقعيتها بم،المكان في الرواية هو الذي يجعل أحداثها بالنسبة للقارىء شيئا محتمل الوقوع 

وطبيعي  أن أي  حدث لَّيمكن     ،ه يقوم بالدور نفسه  الذي يقوم به الديكور  أو خشبة المسرح،إن  

 3 ضمن  إطار مكاني  معين.أن يتصور  وقوعه  إلَّ  

 الشخصية و جمالياتها: _

 مفهوم الشخصية :_1

 الشخصية الروائية من أهم العناصر المكونة للخطاب السردي لما تلعبه من دور رئيسي في تعد       

صر نا  تمثل العكثير من النقاد  ،لْنه    مهتماافهي تمثل  وفي كل الْالَّت موضوع    ،إنتاج الْحداث

والتصرفات  التي ترتبط و تتكامل في مجرى الْكي. فهي أهم   فعاليصطلح  مختلف الْذي الْيوي  ال  

                                             
 .33،ص1، ط 1990حسن بحرواي ،بنيةالشكل الروائيالفضاء ، الزمن، الشخصية المؤكز الثقافي العربي، بيؤوت ، 1
 .72حميدلْميداني ،بنية النص السردي من منظور ،النقد الْدبي،ص 2
 26حسن بحرواي ،بنية الشكل الروائي ،ص، 3



 الجمالية ماهية    : الأول الفصل

 

42 
 

وريًا في كل سرد .حيث محالشخصية عنصرا   وإلى جانب  ذلك تعد    ،مكون ،  للعمل الْكائي

 لَّيمكن تصور رواية  بدون شخصيات .

ه من تي تعني :"سواد الإنسان  وغيره ترالغة: جاء في لسان العرب مادة )ش،خ،ص( لفظة شفهية  وال  

رتفع  و ارتفاع و ظهور و جمعه أشخاص  وشخوص و شخاص و شخص ،تعني  ابعيد ،له 

 الشخوص  ضد الهبوط

 1أي رفعه  فلم يطرق عند الموت".  كما يعني السير من بلد إلى بلد و شخص  ببصره

وورد  أيضا في قاموس المحيط :" إرتفع  عن الهدف  شخص بصوته  فلم يقدر على حفضه   

 2كمعنى أتاه  أمر أقلعه وأزعجه ."وشخص   

 3هي  شاخصة   أبصار الذين كفروا {وفي قوله تعالى :}وإقنرب الوعد الْق  فإذا  

صطناع تركيب )ش.خ.ص( التعبير عن قيمة  حية  عاقلة ناطقة  مكان  اوكذلك  تعني من وراء  

 4المعنى  إظهار  شيء  وإخراجه  و تمثيله  و عكس  قيمته."

 : صطلاحاا

                                             
 .36إبن منظور ،لسان العرب ،مادة الشخص،ص ، 1
 
 .43حسن البحرواي،بنيةالشكل الروائي ،ص ، 2
 96سورة انبياء الآية، ، 3
 .108م. ص2004عبد الفتاحعثمان ،بناء الرواية،مكتبة الْسرة ،، 4
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صطلاحا بأنها : كل مشارك في أحداث الرواية  سلبا و إيجابا ،أما من لَّيشارك  اتعرف الشخصية   

كذلك تجمع بين الواقع والوهم   وهي  ،من  الوصفا في الْدث لَّ ينتمي إلى الشخصيات بل جزء

".1 

 ومن هذين التعريفيين  نستنتج : 

_الشخصية صفاتها من الواقع أو الوهم على حسب الخطاب و طبيعته ،حتى يشعر القارىء أنها 

 موجودة  فعلا في الواقع أو يتحقق وجودها.

 ._الشخصية كائن وهي من أهم مكونات النص السردي 

 : أنواع الشخصية

تلك الْركية المعقدة التي لَّ تستقر على  حال و لَّ تصلي  لها نار،ولَّ  :هي _الشخصية المدورة1

 يستطيع  المتلقي أن يعرف مسبقا  ماذا سيؤول إليها أمرها لْنها متغيرة الَّحوال و متبدلة الَّطوار .

: هي تلك الشخصية البسيطة التي تمضي على حال لَّتكاد  تتغير ولَّ  _الشخصية المسطحة2

 ا و مواققها وأطوار حياتها عامة .تتبدل  في عواطفه

 _ أهمية الشخصية في الرواية:2

إن طبيعة  الرواية في كونها منفتحة على شتى الميادين يفرض عليها عدم إلزام  الشخصية  بوضع      

 2السردية. من المشكلانمل أي عنصر واحد  وشكل واحد،بل إنها تح

                                             
 .68،ص1،م 1، ط 2009الإجتماعية ،عبد المنعم زكريا القاضي،البنية السردية في الرواية ،عين الدراساتو البحوثالإنسانية و  ، 1
 
2  
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كبيرا في بناء الرواية،ولَّ   اأهم مكونات النص السردي ،فهي تلعب دور  وتعتبر الشخصية  من      

أهميتها  فالشخصيات كلها  تكمن أهميتها في كونها رئيسية و ثانوية، بل الوظيفة هي التي تحدد 

 بتعدت عن الواقع اجتماعية،وأي شخصية مهما جوائها الَّأالرواية ورس حداث أتساهم  في  دفع 

 ه.  عينة منماهي إلَّ  

 تقديم الشخصية : ويكون بطريقيتن هما:  

 : حين يكون مصدر المعلومات عن الشخصية هو الشخصية نفسها ،بمعنى أن  _ التقديم  المباشر

ستعمال  ضمير المتكلم ،فتقدم معرفة مباشرة عن ذاتها  بدون الشخصية  تعرف نفسها بذاتها با

عترافات و الوصف الذات مثلما  نجد في الَّأومن خلال   ،وسيط من خلال جمل تتلفظ  بها هي

ستخدام  الضمائر الشخصية  تقدم نفسها  بنفسها  با بمعنى أن   1المذكرات و اليوميات والوسائل .

و أوالطريقة المباشرة   2والوصف ،فهي تصرح بذلك .في اليوميات  والوسائل  كالسيرة الذاتية ،

وتحليل عواطفها و دوافعها   ،لخارجي  للشخصيةالتحليلية  وهي طريقة  تعتمد على  الوصف ا

وأفكارها،والمؤلف  غالبا مايصدر  أحكاما كثيرة  عليها،  وهذه الطريقة لَّتحتاج إلى جهد من القارىء 

 3ا  تقدم جاهزة.لكشفها لْنه  

                                             
 .85ينظر،عبد المالك مرتاض ، نظريةالرواية،ص، 1
 44، الدار العربية للعلوم ناشرون،منشورات إختلاف ،ص1محمد بوعزة ،تحليلالنص السردي ،تقنيات و مفاهيم ،ط، 2
 .122م، ص2004إبراهيم نصر الله ،السرد الروائي،دار الكندي،أردن،دط،، 3
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نجد  فهناأي : أن الشخصية التحليلية تعتمد على الوصف الخارجي ،كما تهتم بالْفكار و العواطف ،

 1في كشف الشخصية فهي تقدم جاهزة .ي غموض أقارىء لَّ يلقى ال

:  حيث يكون  مصدر  المعلومات  هو السارد حيث يخبرنا عن طبائعها و _التقديم غير المباشر

،فهي في هذه الْالة يكون ⁵وصافها، أو يوكل  ذلك إلى شخصية أخرى من شخصيات الروايةأ

 2السارد و سيطا بين الشخصية و القارىء.

سارد أو شخصية أخرى لَّنقدم الويكون  إما   ،ويعني هذا أن هناك وسيط بين الشخصية  والقارىء 

 جاهزة ولَّ يصرح بها.

 :الزمن- 

 ن  أستطيع نهم تقنيات السرد الروائي لكونه عنصرا هاما من عناصر بناء الرواية، فلا أيعد الزمن من  

 ،فكلاهما يشكل دورا هاما في قيام الرواية ،المكانية عن أهملَّ يقل  نه  أي أتصور رواية دون زمن، 

 :ن نتطرق الى التعريف اولَّأوقبل الكلام عن الزمن يجب 

 :مفهوم الزمن-1 

 :المفهوم اللغوي - 

                                             
 .44المرجع نفسه ص،⁵ 1
 .122ينظر المرجع نفسه ،ص،⁴ 2
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وردت كلمة زمن في المعاجم العربية ومنها لسان العرب بمعنى: "زمن: الزمن والزمان: اسم لقليل       

الوقت وكثيره، وفي المحكم الزمن والزمان العصر، والجمع ازمن وازمان وازمنه، وزمن زامن: شديد وازمن 

باج جلمكان: اقام  الشيء طال عليه الزمان والَّسم من ذلك الزمن والْزمنة عن ابن الْعرابي: وازمن

به زمانا وعامله مزامنة وزمانا من الزمن: الْخيرة عن اللحياني: وقال شمر: الدهر والزمان واحد، قال 

ابو الهيثم: اخطأ شمر الزمان زمان الرطب والفاكهة وزمان الْر والبرد، قال: ويكون الزمان شهرين الى 

دهر عند العرب يقع على وقت الزمان من سته اشهر، قال: والدهر لَّ ينقطع قال ابو منصور: ال

الْزمنة وعلى مدة الدنيا كلها قال وسمعت غير واحد من العرب يقولوا اقمنا بموضعي كذا وعلى ماء  

كذا دهرا، وان هذا البلد لَّ يحملنا دهرا طويلا، والزمان يقع على الفصل من الفصول السنة وعلى 

 عليه وسلم انه قال لعجوز تحفى بها في السؤال مدى ولَّية الرجل وما اشبه وفي الْديث صلى الله

وقال: " كانت تأتينا ازمان خديجه، اراد حياتها ثم قال: وان حسن العهد من الَّيمان"، واستأجرته 

 1مزامنه وزمانا.

اخرى كالمرض الذي يدوم  معالقوبمعنى العصر والْر والبرد ولها  ،جاءت كلمة زمن بمعنى الوقت 

 .طويلا

 :المفهوم الاصطلاحي - 

كذلك لو   ،ينهاا كلمه الزمن في الَّصطلاح: "... فان الزمن يكتسب معاني مختلفة، بل متشعبة ومتبم  أ

مر حتى لو نذر حياته للوقوف على عليه الْ ن يقف على الزمن بمعانيه المتباينة لصعبأراد الدارس أ
                                             

 ، مادة الزمن13، مج 2003، بيروت: 1ابن منظور، لسان العرب، ط1 
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للزمن معاني اجتماعيه  ن  أبعادا شتى في الفلسفات المختلفة كما ألة، فالزمن يأخذ أهذه المس

ي يذهب الى ان أفي كتابه الزمن والرواية مثل هذا الر   Mandolaيؤكد مندولَّ .ونفسيه.... وغيرها

ثم نجده  ،أكثر من مفكر وناقد ورجل دين تبارو في وصف صعوبة القبض على معنى محدد للزمن

 :يه بمقولتينأيدعم ر 

ردت شرحه لمن أذا إعرفه و أحد عن الزمن فإنني أذ لم يسألني إذي قال: " لى للقديس اوغسطين ال  و الْ 

ذي قال: " نحن نلعب دور المهرج مع الزمن، عرفه"، والثانية لويليام شكسبير ال  ألني عنه فانني لَّ أيس

 1وارواح الغفلاء تجلس فوق السحاب وتسخر منها."

لى تعريف دقيق للزمن وهذا نتيجة لتشعبه إم لم يتوصلوا نه  أ لَّ  إرغم محاولَّت الدراسيين والباحثين  

 .وتباينه

 :المفهوم الفلسفي-ج 

في كتابه "جدليه الزمن" يقول   Gaston Bachelardوفي الفلسفة الْديثه نجد غاستون باشلار 

نه لَّ يجوز أويتم تعليمه بصعوبة وذهب الى  ،اكتسابه بصعوبة ويتم الَّستخدام المنهجي للزمان إن  "...

ن نخلط بين ذكرى ماضينا وذكرى زماننا، فبواسطه ماضينا نعرف ما قمنا به في الزمن كما ذهب ألنا 

                                             

 16، دار فارس للنشر، ص 2004، عمان، 1احمد حمد النعيمي، ايقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ط1 
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، ربط الزمن بالفلسفة النفسية ويفرق بين )الماضي والزمن( 1ن يعلم"إنه لَّ مناص للزمان من ألى إ

 .الزمنبواسطة الماضي نعرف 

 :نواع الزمنأ-2

يمثل الزمن محور الرواية ويعد عمودها الفقري " .. الزمن الَّنساني هو وعينا للزمن كجزء من الخلفية  

لَّ إلَّ يحصل  و كما يدخل الزمن في نسيج الْياة الإنسانية والبحث عن معناه إذاأالغامضة للخبرة 

و ضمن نطاق حياة انسانية تعتبر حصيلة هذه الخبرات وتعريف الزمن أضمن نطاق عالم الخبرة هذا، 

ذي ننا نفكر بالزمن ال  ألفاظ وتعني هذه الْ ،و كما يقال غالبا نفسيأهنا هو خاص بشخص ذات 

أخبره بصورة حضورية مباشرة، لذلك يجب التمييز بين الزمن في الطبيعة والزمن في الخبرة بسبب الهوه 

ولعل مفهوم الزمن وتخيلاته وصوره، هو الدافع وراء  .ت للزمن والمفهوم العام والعلميبين المفهوم الذا

 2الجدل بين التقليديين والتجريبين في الرواية الْديثة"

 .طبيعة الزمن انسانية ن  أي أ

 

 

 

                                             

 18ط، الجزائر، د.ت، دار المطبوعات الجامعية، صغاستون باشلار، جدليه الزمن، تر: خليل احمد خليل، د.1 
 33مها الْسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص2 
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 :الزمن في الرواية-أ 

فن زمني ونحن هنا لَّ  نه لَّ يوجد حكاية دون زمن: "... الرواية هيأذ إالزمن هو القصة والْكاية  

حداث الواقعية، ولكننا نهدف لإبراز كيفية تعامل الْ هننقصد بالزمن الروائي ذلك الزمن المقترن برا

 .الروائي مع منظور الزمن في عمله، وكيف اشتغل عليه في سياقه وتعاقبه

المقيم داخل و أدقيقة مثلا لَّ يكون احساس العاشق بها، هو نفس المحكوم عليه بالإعدام  60ن إ

 1زنزانة معتمه".

   :"Le Temps interne"الزمن الخارجي-پ  

 :يتضمن الزمن الخارجي

ديب وحياته في تشكيل رؤيته ن ينكر التأثير المباشر لعصر الْأحد يستطيع أزمن الكاتب: " لَّ  - 

متداخلة ومتنوعة ثير ليست متشابهة، فهي أمستويات الَّستجابة والت نأالعام، غير  ياره الَّبداعسوم

دبي ليست بالضرورة هي ذاتها ديب في بداية مشواره الْفي المفاهيم الفكرية والجمالية التي اعتنقها الْ

 2التي سيظل متمسكا بها في كتاباته الْخيرة خاصه بعد الممارسة الطويلة ونضوج الخبرة والممارسة".

 

 

                                             

 161ادريس بوديبة، الرؤية والبنية في الروايات الطاهر وطار، دراسة نقدية، ص 1 
 162المرجع نفسه، ص 2 
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 :زمن القارئ-  

المقروء، القارئ  مع سنه ولْظه اكتشاف النص ويتفاعل هعصر القارئ بدوره يعيش تحت تأثير       

ذي يحس ن يكون انفعاله ازاء رواية رومانسية هو نفس الَّنفعال ال  ألَّ يمكن  18ذي عاش في القرن ال  

 .يعيش في نهاية القرن العشريني وهو به

جمهور القراءة يكون عادة غير متجانس،  أن  لى إلى ذلك من الضروري الإشارة إبالإضافة  

ختلاف لَّلى اإذي يعود أصله ولَّ: اختلاف المتطلبات الجمالية، ثانيا: سبب التنوع ال  أوالَّختلاف هنا 

 1والَّدراك. ،ونمط الْياة ومستويات التلقي ،النفسي وطبيعة النشاط العلمي

 :همية الزمنأ-3 

 تههميأو ذالزمن " بالنسبة للرواية ف ،و روايةأهم عنصر في عمليه الْكي سواء قصة أيعتبر الزمن       

همية أخرى فانه ذو أومن ناحية  ،حداثها واسلوب بنائهااهمية بالغة لْذو مزدوجة فهو من ناحية 

 رت في الزمن حتىخالرواية قد تأة و اندثاره اذا كانت ولَّدأبالغة، بالنسبة لصمودها في زمن بقائها 

ولين، فان الجدل بين التقليدين والتجريبيين في فات الوقت لإخضاعها لقوانين المشروعين المتزامنين الْ

الصريح المباشر ما بالتعبير إهمية الزمن ألى حد معجزه حول الزمن، ويظهر التركيز على إالرواية الْديثة 

                                             

 164المرجع نفسه، ص 1 
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، فمعظم الروائيين الذين اسهموا تجاربهم في تطوير الرواية من ةعراف جديدأساليب و أو بتجريب أعنه 

 1لى حد بعيد مشغولين بالزمن طبيعته وقيمته ..".إحيث الشكل والطريقة كانوا 

وكذلك نجد "ادريس  ،الزمن لما كان هناك حدث فلولَّ ،سرد الروائيالهمية بالغة في أزمن له ال ن  إ 

ن نتصور أذ لَّ يمكن إهميه الزمن فيقول: " يعد الزمن من العناصر الْساسية لبناء الرواية أبوديبه" يذكر 

ما  ياو كتابأ  ،ن نتصور ملحوظا شفوياأو متخيلا خارج الزمن، كما لَّ يمكن أحدثا سواء كان واقعيا 

نه يستحيل تي يتألف منها هذا الملفوظ تخضع لنظام زمني تراتبي لْصوات ال  الْ ن  دون نظام زمني لْ

و من الْروف في حالة أ ،صواتالنطق بكلمة دفعة واحدة، بل لَّبد من تتبع نظام معين من الْ

بغض النظر عن جنس   ساسية في كل نصأ، الزمن إذا ركيزة 2لى المتلقي"إالكتابة لإيصال الرسالة 

 .هذا النص

ن نقسم أومنه يمكن  ،ي نص سواء واقعة او متخيلأمن خلال الزمن نستطيع التحدث عن       

سباب أ ةلى زمنين )زمن خارجي، وزمن داخلي(، وعليه فنحن نتناول عنصر الزمن لعدإالزمن الروائي 

 :هي

نه يحدث في نفس أوالَّستمرار ثم  ،والَّيقاع ،ن الزمن محوري وعليه تترتب عناصر التشويقلْ أولا: "

 .حداثالْ خرى محركة مثل السببية، والتتابع، واختيارأالوقت دوافع 

 .شكلهاو  لى حد بعيد طبيعة الرواية إالزمن يحدد  ن  لْثانيا:  -

                                             

 18العربية المعاصرة، ص  احمد حمد النعيمي، ايقاع الزمن في الرواية1 
 99-69ادريس بوديبه، الرؤية والبنية وفي روايات طاهر وطار، دراسة نقدية، د.ط، ص 2 
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شياء و الْأ ن نستخرجه من النص مثل: الشخصيةأه ليس للزمن وجود مستقل نستطيع ن  أ ثالثا: -

ن ندرسها أو المظاهر الطبيعية، فان الزمن يتخلل الرواية كلها ولَّ نستطيع أتي تستغل المكان ال  

 1ذي تشيد فوقه الرواية".تجزيئية، ما هو الهيكل ال  دراسات 

و أه لَّ توجد رواية دون زمن سواء واقعيه ن  أالزمن هو عنصر هام في عمليه السرد الروائية حيث  

 .هو يؤثر ويتأثر بجميع العناصرفخرى أالزمن يظهر من خلال تفاعله مع عناصر ف ،خياليه

                                             

 38-37، الهيئة المصرية للكتاب، ص 2004سيرا قاسم، بناء الرواية، دارسة مقارنه في ثلاثية نجيب محفوظ، د.ط، القاهرة، 1 
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 :"ملخص الرواية "غفلة مقدام

اث بحبداعية والْعمال الَّنجز العديد من الْأوالباحث الجزائري محمد مفلاح، ، والقاصالروائي       

تي رسم المتعلقة بتاريخ وتراث منطقه غليزان وضواحيها، تعد رواية غفلة مقدام الصفحة البيضاء ال  

الَّستعمار بناء هذه المنطقة في محاربة أمها تي قد  والتضحيات ال   ،والجهاد ،ديب صورة الكفاحعليها الْ

وخاصة ما تعلق بتحرير ولَّية  و مجابهتهجداده في التصدي للاحتلال أ ةالفرنسي، مبرزا بذلك مكان

طالما  وال تي جداده ضد هذا المستعمر، أنضال  ودور  ،وهران متأسفا على نسيان التاريخ وتهميشه

لتغييرات وقساوة الدهر في حياته،  سوسيولوجي نحو تشريح  كانت نقطه قوه ونهوض من جديد

صعبة الالْادثة  وجاعأوجدانه وعواطفه، ولعل  تطفاأتي ومرارة الْياة ال   ةم كثير لآأفيسبب له عراقيل و 

تي هي ب فتاتا، ولدي له الصامت عصفورا مغردا وال  لتي تجعل من الْجر الصبالَّنهيار وال    تهتي اصابال  

ياه يتخبط إ ةلى مدينه عنابة تركإخر آعدما رحلت زوجته مع رجل تي دخلت حياته ب"قضيه الخلع" ال  

 .وحيدا في ظروف الْياة القاسية

صيب بوعكة أن أ إلىووجعا  ةحد هحداث الموجعة لم تتوقف عند هذه الواقعة، بل زادتالْ ن  أ لَّ  إ

على تحطم حلم ذي يدل حالته على عطلة مرضية طويلة، وال  إلى إدى أا لزمته الفراش مم  أتي صحية وال  

لى انهياره إدى أا خر مم  آويستبدله برجل  هالمدير يستبعد ن  أ لَّ  إعلى وأفضل، ألى مستوى إاء قالَّرت

له زوجته فيقول: "  هاتي سببتوتقلب نفسيته، ويبرز ذلك من خلال ما ذكره بسبب معاناته الْقيقية ال  

 ." الصبرلَّ  إت فما بقي خرى ظهر أالخلع صدمني والنوبة القلبية كادت تهلكني، ومتاعب 
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صبحت أتي وال   ،لى عالم الَّنترنت ومواقع التواصل الَّجتماعيإخر غير لجوئه آولم يكن له متنفسا  

صدقاء جدد، وتبادل أطراف أوجهة الكثيرين، فجعل منها مفرا من واقعه ومشاكله، والتعرف على 

 ةفي حياته وذلك لمدى قو  خرأخيه زهير عائقا أليس هذا هو فقط بل كان موت  ،الْديث معهم

ومصباحا ينير عتمته في هذه الْياة، ونقطة ضعفه اخته "فريحه" والتي   ،العلاقة بينهما واعتباره قدوة له

كانت تعاني من كثر في رجلها اليمنى أكثر من ذلك اصابتها بمرض الَّكتئاب، مما زاده خوفا ورأفة 

 .بها

تي  م، نعم انها ابنه اخته "صفيه" وال  لآد دواء يخفف من الْه لَّبد من وجو ن  أ لَّ  إهذه الجروح  رغم كل   

حلامها أا عاشت نفس الْادثة بعد رحيل فارس أته  كانت بمثابة قمر يضيء المسار في العتمة، رغم 

و تعثر، محاوله دعم خالها أمر دون سقوط ا كانت قوية وواجهت الْنه  أ لَّ  إن وعدها بالزواج أبعد 

 ن  أ لَّ  إفكاره أ أا كانت تقر خرى، وكأنه  أفكانت تنصحه بالزواج مرة  ،حياته)فريد( ومساندته في 

ن برزت الفتاه "أندلس" ألى غاية إالخوف في الوقوع في نفس الخطأ جعله غير مرتاح لهذه الفكرة، 

جديده له ة والرغبة في التحدث معها لعلها تكون انطلاق ،فكان يشعر بنوع من الَّنجذاب والميل نحوها

خبره بالَّبتعاد عن هذه أذي جعله يتأخر، حتى ظهر شاب و الخلع، لكن يبقى الخوف الْاجز ال  بعد 

تقوم  ،مر غير متوقعأه واقع في نفس الخطأ، حتى يحدث ن  ا جعله يحس بأي مبرر مسبق مم  أالفتاة دون 

كان رفيقه   ذيلى حاسوبه ال  إسا فيلجا ويأ ،ا زاده تعقدا وقهراندلس" بقتل هذا الشاب مم  أالفتاه "

ه ن  عمالهم اللامتناهية، ويقر لنفسه بأأوها هو يجد نفسه بين خبايا الناس و  .الظروف المخلص في كل  

له من الخلع وذلك لْنه لم يكن يفصل بين حياته الشخصية العائلية وحياته العملية،  كان لما تعرض
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على والَّعظم ناسيا دوره كزوج ورب عائلة، وخاصة لى المناصب الْإهدفه الَّرتقاء والعلو  فكان كل  

مر غير هين على المرأة خاصة في المجتمعات الجزائرية، فان تكون المرأة أوهذا  ،بناءه حرم من نعمة الْن  أ

لى إا قد يؤدي غير قادرة على الَّنجاب عاقرا فهذا يزيد من صعوبة التأقلم والعيش في وسط المجتمع، مم  

ه رغم ما ن  أ لَّ  إ" غفلة مقداموهذا ما اراد ايصاله لنا من خلال روايته " ،والَّنهيارالَّنحراف والتشتت 

وهذا  ،تي لم تنقطع وتجعله مبتسماه كان في قلبه ذرة من الآمال ال  ن  أ لَّ  إم وقساوة الْياة لآعاشه من الْ

 رواية فيقول: "فابتسمت لنفسي منتظرا لْظه الفرج القريب".الخر آما ذكره في 

 :المبحث الثاني: عناصر السرد في الرواية - 

 :الزمن في الرواية-1 

خال ذ يستحيل وجود عمل سردي إتي تبنى عليها الرواية، يعتبر الزمن من بين العناصر المهمة ال        

تي يعيشها الَّنسان على طول مراحل عمره حداث ال  ه يمثل الْياة والْمن عنصر الزمن، وذلك لْن  

بها، ورواية "غفلة مقدام" هي  خير يبرز لنا المواقف والوقائع التي مر  م قرحا، فهذا الْأسواء كانت فرحا 

الروائي قد وظف نوعين من  ن  أتها، بحيث نجد او دوره في طي عنصر الزمن حقه لعطت أخرى الْ

 :ق وزمن الَّسترجاعباتسالزمن، زمن الَّ

وقد يكون ذلك تخيلا وحلما يريد تحقيقه  ،ذي هو تقديم وتعديل الْادثة قبل وقوعهااق ال  بتسالَّ-أ 

رخيت الروائي يقول في احدى صفحاته " حيث نجدستدل بذلك من الرواية ون، 1يهإلوالوصول 

                                             

 192العربية، ص  ينظر: مها حسن القصراوي، الزمن في رواية1 
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ن أندلس قبل أأن أقرن بها وكانت سعيدة بحبنا"، ففي هذا القول سبق الروائي زواجه من  أندلس

ن يعرض عليها الزواج والَّقبال على خطبتها وطلب يدها، فكانت أندلس على ذلك وقبل أتوافق 

 .مجرد توهمات وتوقعات يريد تحقيقها

 لى قلبي"إذي تسلل ندلس ال  أفشل في حبي الجديد، حب الخص خوفي من بالْ “

 أحبها، ولكن  ي الفتاه التي  أندلس أفهنا يقدم خوفه من الفشل قبل الَّقلاع والدخول في علاقته مع  

ن تخلت عنه زوجته وتركته مصدوما وتائها في بحر من أتي واجهها بعد حبه لها بسبب الصدمة ال  كتم 

جوبتها موجودة فقط مع شخص واحد لكنه لَّ يستطيع محادثته أن ، لْتي لم يجد لها جواباالْسئلة ال  

 .ا زوجته السابقةنه  إ ،ن والوصول اليهالْ

مر من ذيت هتزوجها" فهنا نجدأن أالفرعية فتهجرني قبل  يندلس الى وساوسأن تنتبه أخشى أكم  “

ن أالطريق، ظنا منه  ايةندلس عنه في بدأ تي قد تكون سببا في تخلي صبحت تراوده وال  أتي وساوسه ال  

ن اغلق كتاب أوقد تكون سببا قويا يخرب حياته من بعد  ،فة هدامة للعقلأالنسيان والوسواس 

 .والهناء ،والْب ،مستبشرا فيها كل الخيرالماضي وفتح صفحة جديدة 

 لَّ  إ مرا ما أفريد كان كلما استصعب عليه  ن  ن يكون حمودة السقالي في انتظاري" وذلك لْأتمنيت  “

 فيها ولم يجد اكان محترملى السقالي، فيوجهه ويجيبه على كل ما يحيره في تلك اللحظة، حيث إوتوجه 

 . موجودا آنذاك ويزيل الغموض عنهالىاتمنى ان يكون السق ،الصوابلى طريق إو يدله أحدا يساعده أ
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فريد من  ذهناتساءل عن نية هذه الفتاة الطموحة من وراء قبولها الزواج بكهل مريض" تتبادر في  “

ندلس الزواج منه هل هو عن قناعه وحب؟ ام طمعا وجشعا في أخر ما السبب وراء قبول ألى إحين 

ه هجرها وتركها مغلقة تي كان يقطن بها مع زوجته نصيره لكن  وشقته المقفلة؟ ال   الَّستيلاء على امواله

 .ن خانته زوجته وتركته وحيداأخته بعد أخته وابنة ألى بيت ابيه ليعيش مع إوعاد 

 "ندلس؟أالكاتب العمومي، هل هو متزوج؟ وما علاقته بالفتاة  اقوم بالتحري عن هذأن أفكرت  “

تي  ن يدمر علاقته مع اندلس وال  أ، يريد "مختار المليح"الكاتب العمومي  ن  أوهنا يخطر في بال فريد 

  "ختار المليح"ذي كان يعيشه، بينما مس والوسواس ال  أمله الوحيد للتحرر من اليأكانت قد اعتبرها ا

 .خيريخفيه عليه هذا الْ ا زاد فريد قلقا وخوفا حول ماكان دائما يخبره بالَّبتعاد عن هذه الفتاة مم  

، لى النهايةإحداث هذه الرواية وصولَّ ألتشويق القارئ لمتابعة  استعمل الروائي هذا النوع من الزمن  

  ة على سرد الْحداثيوهو ماأضفى جمال

 زمن الاسترجاع:-ب

ذي لطالما كان الزمن كما وضح الروائي زمن الَّستباق لَّ بدله من استعمال زمن الَّسترجاع، وال  

 :برزهاأوذلك راجع الى ما عاشه فريد من احداث قلبت حياته وغيرتها كليا ومن  الروايةالغالب في 

 ذي غير كل  ساته واليوم ال  أقلبي داخل مكتبي" فهنا يسترجع الروائي م ةاليوم الذي فاجاتني فيه نوب

 هحالتأتي ثناء ادائه لعمله في مكتبه، وال  صابته اأقلبيه  ةن فقد وظيفته بسبب نوبأمجرى حياته بعد 

  ".لى التخلي عنه وتوظيف شخص اخر بدلَّ منهإعلى عطله مرضيه مما دفع بالمدير 
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لى رؤيتها مرفقه باسم زهير إذي اشتقت سد ال  الْ ةابتسمت لصور  يبسرعه ظهر حسابي الفيسبوك 

 ،والعراقيل ،والده وتحمله كل المصاعب ةذي رعاه بعد وفازهير ال   هخاأسد" يعود فريد الى تذكر الْ

وتلبيه  ،حلامهمأوتحقيق  ة،وفريح ،اخوته فريد ةجل رعايأوتخليه عن مقاعد دراسته، فقط من 

  " .ومتطلباتهم ومستحقاتهم اليوميه ،حاجياتهم

ن أاك جميله قبل ذوقت  المدينةحياء الطوب والرق والقرابه والرمان والزيتون، كانت أتعرفت على 

 ،حيائها قبل تضخم البناياتأوبعض  ،تتضخم" استرجاع فريد لذكرياته القديمه في مدينه غليزان

 " .تي افقدتها جمالها وروعتها وهدوءهاوالمتاجر ال   ،والمصانع

سي" تذكر أوم بين ذراعيه القويتين والدماء تنزف من ر ي تذي حملني ذالن انسى ابدا والدي ال   

سه بقطعه حديد أوقعت معه وهو صغير بعد سقوطه من سقف البيت، وارتطام ر تي ال   الْادثةالروائي 

بينما كان  ،لى المستشفىإليه والده وحمله واتجه به إسرع أف ،سهأدى الى نزيف حاد في ر أا حاده مم  

 .هاخاه مكرو أن يصيب أخوه زهير يجري وراءه باكيا وخائفا أ

الَّولى  ةالْاج موسى زوج خالتي الْاجه الخادم" استحضر فريد طفولته والمر  ةسرقت مفاتيح سيار   "

ه لم ن  أ لَّ  إ ةخذ مفاتيح السيار أخالته، واسرع الى  ، فاغتنم فرصه نوم زوجةتي حاول فيها قياده السيار ال  

 . بها وهي تصطدم بالجدارلَّ  إواقلاعها  ةبعد تشغيله السيار  ةيفلح ولم ينجح في القياد

في   هها، فلابد من وجودكل    الروايةحداث أتي تبنى عليها ولى ال  الْ البقعةباعتباره  :الروايةان في المك 

 فروايتنا هذه قد حوت، تي تدور حولها الروايةحداث ال  الْ بتعدد نوعتويتعدد يوالمكان  ،دبيأعمل  كل  
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راجع الى ذوق الراوي وجماليته وما يحدثه من تأثير في نفس القارئ اتجاه العديد من الَّماكن وذلك 

 :هم ما جاء به الروائي في تعبيره نجدأهذه المدينة واجزائها، ومن 

وذلك لكونها منفتحة  ،بحيث نجد الرواية لَّ تخلو من هذا النوع من الْمكنة الاماكن المفتوحة:-أ 

عمار جناس وفئات الْالجبال، البحار، الشواطئ، وغيرها وكذا احتوائها على مختلف الْ ،على الطبيعة

 :فيمكن تعدادها في هذه الرواية فيما يلي

 :الجبل - 

ول مكان ورد في الرواية "رأيت فيها نفسي جالسا على قمة جبل بارز وغير بعيد أ الجبلنجد       

ن حاول النوم للاسترخاء والَّبتعاد عن كل ما يدور أ ه في منامه بعد آعن المقبرة" يسرد الراوي ما ر 

 .به يجد نفسه فوق قمة الجبل جالسا متطلعا لما حوله من جمال وهدوء في الطبيعةإذ حوله، 

رغب في زيارة جبل اسكرام" يتعجب الروائي لمعرفة بنت اخته أيقول ايضا: " كانت تعرف بأنني  

تي كان قد اعتبرها مجرد امنية يريد تحقيقها لذلك لم يقدم على ل اسكرام، وال  صفية في رغبته لزيارة جب

 .ن يبوح لها بأمنيته هذهأن صفية اكتشفت ذلك دون أ لَّ  إخبار أحد بها، إ

 :المقبرة - 

فالموت حق على كل واحد فقد وردت هذه اللفظة في  ،ر منها مفباعتبارها مصير كل واحد منا فلا 

 :الرواية في مواقع عديدة نذكر منها
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في صباح كل يوم جمعة استعد للترحم على روح والدي وشقيقي زهير بمقبرة سيدي عبد القادر"  “

لى المقبرة للترحم على كل من تركه وحيدا وتائها في هذه إيتوجه فريد كغيره من المسلمين كل جمعة 

صبح نقطه ضعف انهيار أولكن غيابهما  ،سنده وقدوته في الْياة واخوه زهير اللذان كانا ،الدنيا والده

 .ما مر به من محن وصعاب له بعد كل  

خضر" يذكر الكاتب لى مقبرة الجبل الْإا لَّلة زليخة جدت من والدي وبوصيه منها نقل جثمانها م  أ“

ا نه  ألَّ إبيه أخر ذكرياته من أفقد كانت  ،تذكره بوالده بعد وفاتهتي كانت بيه ال  أجدته زليخة والدة 

ن يأخذ أخر بعد ان تركت له وصية تطلب منه آ اهي الْخيرة اختطفها الموت مما زاد فريد الما ووجع

 .لى مقبرة الجبل الَّخضر حيث يوجد قبر جدهإجثمانها 

ذين دفنوا في جداده ال  أعمامه و أوائي على دفنوا في قبر جماعي بمقبره سيدي عبد القادر" يتأسف الر  “

تي راح بناء الجزائر وال  أذي ارتكبها في حق قبر جماعي وذلك بسبب الَّستعمار الفرنسي والمجزرة ال  

جداده من أعمامه و أطفال، ونساء، ورجال، كبار، وصغار، وقد كان أضحيتها الكثير من الشهداء 

 .المجزرةفهم في هذه تذين لقوا حبين هؤلَّء ال  

 :الشارع -

 .عمالهم دون تقييدأداء أفي  ةشخاص بحريتي تشعر الْماكن المفتوحة ال  وهو من الْ      

 :حدى صفحاتهإولم يغفل محمد مفلاح عن توظيف هذه الْخيرة في روايته فنجده يقول في  
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سد في شارع موحش محفوف بشجر أ"لقد وضعت صورة اسد في بيانات حسابي الشخصي و  

مر ذذي رمز له بالْسد ليبرز قوته وشجاعته، ويتخيه ال  أالفيكوس" يحاول فريد هنا ان يصف صورة 

ذين كانوا سببا في وال   ،كانوا يحيطون به ويصفهم بضخامتهم كشجر الفيكوس  نذيشخاص ال  من الْ

 .لى وفاتهإدى أغرائهم له بتناول عدد كبير من السجائر الذي إخيه بذبحة صدرية بعد أ ةوفا

شارع المؤدي الى وسط المدينة" يبرز مذهولَّ وجهه الشاب الضخم مفتول ال"وانطلق بسيارته في 

و سبب أي تبرير أوان دون اندلس قبل فوات الْأذي أخبره بالَّبتعاد عنالعضلات )مختار الصليح( ال  

 ،علاقته بأندلس تارا ومتعجبا لْمر هذا الفتى، ومالى وسط المدينة تاركا وراءه فريد محإمقنع، متجها 

 ذي يريد ايصاله من كلامه هذا؟ وما ال  

خلاق جده أمحل لبيع الْبوب بشارع الشهيد سي زغلول" يعدد فريد مكارم و  لَّ  إملاكه أمن   "لم يبق

تي كان يحتاجها والملابس ال   ،والْطعمة ،والذخائر ،سلحةثروته في شراء الْ ن أنفق كل  أوكرمه بعد 

ن الَّستعمار الفرنسي، فلم يترك إباالمجاهدون آنذاك، ونشاطه السياسي في حزب الشعب الجزائري 

 .شيئا سوى محل لبيع الْبوب ليجمع به قوته ولقمة عيشه

 :المقهى -

وهذا ما يجعلها نقطة اهتمام  ،لى معاني خاصة توحي بأفكار اجتماعية وثقافيةإيرمز المقهى       

 .دبي هذام الروائي فرصة توظيف هذا المصطلح في عمله الْندباء والروائيين، وقد اغتالْ
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حمد الرفاس وقد حوله هذا الرجل أختي فريدة للتالي أنا و أ"ربما خباها زهير في المشروع الذي ... 

 كان يلعب بها البيتزة" يسترجع فريد ذكرياته مع دراجته الصغيرة التي   ةلى مقهى ومطعم لْكلإالجأش 

ظروف الْياة القاسية دفعته لبيع ذلك ن   أ لَّ  إخيه، أفي طفولته ويخبئها في المستودع عند عودة 

وسيارات وغيرها، الى  ،وصور ،لعابأذي كان متحف طفولته وصغره، بما كان يجمع من المستودع ال  

لى إفقام هذا الَّخير برمي كل ما يوجد في هذا المستودع وتحويله  ،حمد الريفاسأرجل ثري يسمى 

 .مقهى ومطعم

حبابه أجلس في المقهى المحاذي للعمارة" بعد خروجه من المقبرة وترحمه على أن أ"توقفت قليلا قبل 

ن أرهقه التعب والطريق توقف ألى المقهى المحاذي للعمارة، وبعد إتوجه مباشرة  ،بوهأو  ،أخوه زهير

 .مامه للوصول الى المقهىأجل اكمال ما تبقى له من طريق أليلا ليسترجع قواه من ق

لى إ" بعد الوصول داخل المقهى السعادة الصاحب تم استقلت سيارة اجرة قديمة"تناولت قهوة 

فيشرب فنجانا من  ،نهكهأذي ن يأخذ نفسا عميقا ويرتاح قليلا بعد طول الطريق ال  أالمقهى كان عليه 

يجد المقهى صاخبا بالْصوات والهتافات تشجيعا  ،تي يريدهاالقهوة، ولكن بعيدا عن الراحة ال  

ه فلم تارهقألى الهروب من هذه الضجة بعدما إس افريقيا، مما يدفع به أللمنتخب الوطني في بطوله ك

 .حة والسكينةجرة ويتجه الى البيت حيث توجد الراأن يستقيل سيارة أيبقى له سوى 

 :الحي - 

 .لى الْركة الدائمة والمستمرة للأفرادإسماء الْمكنة المتداولة فهو يشير أيعتبر الْي من أكثر       
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حد فنادق حي المدينة الجديدة" يتأسف ألى مدينة وهران وقد عثر عليه في إكان زهير في زيارة عمل  "

ن وجد أدمن عليها، بعد أتي فة التدخين ال  أصدرية بسبب  ةخيه بعد تعرضه لذبحأالروائي على وفاة 

 .تي كانت وجهته للبحث عن عملحياء مدينة وهران وال  أميتا في احدى 

ن أكانت المدينة جميلة قبل   ،والزيتون ،الطوب، والرق، والقرابة، والرمان ،حياء المدينةأتعرفت على  "

حياء الطوب، والرق، أحياء افقدتها بعض روعتها" استحضار فريد لذكرياته في أتتضخم بظهور 

ا افقدها جمالها والْافلات، مم   ،والقرابة، وروعتها قبل اعمارها بالبنايات والمصانع وزحمة السيارات

 .ولون سمائها وفضائها الطلق بعد ان كان لوحة فنية جميلة ،وهدوءها وراحتها وهوائها الصافي النقي

 :المدينة -

والمقاهي  ،ماكن العمومية كالْدائقوالْ ،وسع الفضاءات زحمة بالناس والسياراتأهي من       

ذي مدينة غليزان مباشرة باعتبارها المكان الرئيسي ال   الروائي والساحات العامة وغيرها، فقط ذكر

 .تي برزت فيهاحداث هذه الرواية والشخصيات ال  أاحتوى 

ن أكما يسره   ،شخاص المولودين في المدينة اولَّد البلادلأل لَّ  إوهو اليوم لَّ يكن الَّحترام والتقدير  "

ليه إذي عاش في زمن السبعينات من القرن الماضي بالنسبة قول .... ال  يو  هيأيناديهم" فهو يبدي ر 

المولودين خارج  ن  أزمن النضال والرجولة والكفاح، و  ،هواري بومدين ةالزمن الجميل توقف بعد وفا

الموجودين في الجزائر  ن  أظلم المستعمر وتوجهوا اليه بكل برودة دم و  االجزائر ليسوا بالجزائريين لْنهم نسو 

 ن اناديهم "بأولَّد البلاد"أالَّحترام و و التقدير   بناء واولَّد الجزائر الْقيقين وهم يستحقون كل  أهم 
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ثناء الثورة التحريرية" يعاتب ألى المدينة في إنازحين رياف الخرى ينتقد بشدة سكان الْأ"من جهة 

ن ألى المدينة خوفا من المستعمر الفرنسي بعكس ما كان يجب عليه إقادة الناس النازحين من الريف 

 ،ملاكهم وحرياتهم وشرفهمأذي سلب منهم وطنهم و والقوة ويواجه هذا المستعمر ال   ،يتحلوا بالشجاعة

 .جدادهمأراضي أراضيهم و أوكرامتهم على 

" 48تي كانت عليها المدينة في عهدها قبل ترقيتها الى مقر الولَّية رقم مازال الرجل متعلقا بالْياة ال   "

تي طرأت على مدينة غليزان، وذلك كونه من التغيرات ال   مواقف قاعده الناسمازال فريد يسرد لنا 

المرحلتين، مرحلة الَّستعمار ومرحلة الَّستقلال، فكان شاهدا على كل ما مرت به هذه  اعايش كلت

والمجتمع وطريقة تفكيره وعمله من جهة  ،الْخيرة من تغيرات على مستوى البناء والعمران من جهة

 .خرىأ

ربي فتح لي باب رزقه فاشتريت هذه السيارة من سوق مدينة ماسرى وغامرت في عالم التنقل"  "

بشراء سيارة يجوب بها كل ما خطر في باله من الْمكنة، بعد  تهن يحقق حلم حياأخيرا استطاع فريد أو 

لى مبتغاه بعد إبواب رزقه ووصل أالله فتح له  ن  أ لَّ  إبدا أولن يحققه  ،ن كان يعتبره مجرد حلم يراودهأ

 .صبر وعناء

والرعب والخوف الذي كان ينتاب الروائي وهو ماكن المفتوحة هنا في الراحة والفزع تكمن جمالية الْ 

 .بسبب ما فعلته به زوجته بعد ان هجرته فزازلما كان الناس يوجهون له من كلام واستفيها  متواجد
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 :الاماكن المغلقة-2

هذه  ن  أبمعنى  ،فكارهأتي ينتقل فيها الَّنسان ويشكلها حسب فهي ال   ،ماكن المفتوحةهي نقيض الْ 

، ومن الْماكن بالضيق  تشعرعلها يجعن الخارج مما  لهاتفصو الشخصيات، تقيد حركة ماكن الْ

 :نذكرالمغلقة ال تي وردت في الرواية 

 :البيت - أ

والْماية من  ،والطمأنينة ،ولى للبحث عن الهدوء والراحةجهته الْو الَّنسان و  أملج يعتبر البيت     

 :فنجده يقول المكانراد الروائي توضيحه من خلال توظيفه لهذا أوهذا ما  ،والتشرد ،الضياع

خته وما تتحمله من أكانت فريحة وبالرغم من عرجها تسهر على شؤون البيت" فهو يثني على  "

ا جعلها لى المقبرة مم  إتي تعرضت لها في حادث مرور في الطريق صابتها في قدمها ال  إمشقه وتعب رغم 

ستاذة لغة فرنسية في احدى المتوسطات، أن كانت أتتقدم بطلب الإحالة على التقاعد المسبق بعد 

خ وبنت، فكان ذلك يزيدها قوة أه لم يمنعها من اداء واجباتها اتجاه عائلتها الصغيرة المكونة من لكن  

 .ملا في هذه الْياةأو 

لى الخارج" فيتعود من إ البيت ثم دفعته به لىإن أصل زاويته اليمنى عدت بسرعه أويقول: "قبل 

ذي لَّ يفارقه ولَّ يبتعد عنه ويرجع عماله فأصبحت كظله ال  أصبحت تراوده في كل أتي الوساوس ال  

وحالة نفسية متدهورة بعد اصابته بالخلع الذي سببته له زوجته  ،زمة صحيةألى ما مر به من إذلك 

 .خرىأ والنوبة القلبية من جهة ،من جهة
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 :الغرفة - 

عمال الفرد، وما يجول في خاطره من أسرار و أوحفاظا على  ةماكن خصوصيتعد الغرفة أكثر الْ      

وهذا ما جعل منها صديقة الكاتب الوفية بعدما وجده في المجتمع من خيانة  ،فعال يقوم بهاأحركات و 

عن ما يجول في نفسه من ويقابل حاسوبه ويعبر  ،اليها كل ما شعر بالتعب والَّكتئاب أفكان يلج

لى غرفة اختي فوجدت فريحة تبكي في صمت" فريحة هي إثم عدت  ...." :الَّفكار فتجده يقول

لى بلدية "ان اميناس" وتعرضها لْخرى قد اكملتها ظروف الْياة بعد ان تخلى عنها زوجها وذهب الْ

خيها هما أن تزيد على أا بقيت صابرة ولم ترد نه  أ لَّ  إلْادث مرور اقعدها مدة طويلة بالمستشفى، 

 .خر، فكانت تعاني لوحدها وتتألم لوحدها وتبكي في صمت حتى لَّ تشعره بشفقة عليهاآ

لى مدى إمسكت هاتفي المحمول" مرجعا ذلك أ"دخلت غرفتي وجلست على حافه السرير وبسرعة  

ن جعل منه أبدا بعد أأصبح لَّ يفارقه ذي أصبح مهووسا به فتعلقه وادمانه على عالم الَّنترنت ال  

 .رفيقه وانيسه لينسيه مرارة ما عاشه في حياته القاسية

 :المستشفى - 

ول في توفير خدمات تشخيصية وعلاجية لمختلف الظروف هو مؤسسة طبية يتمثل هدفها الْ      

لسردي ايجعله يعيش حركة كثيرة ومتفتحة على الناس، فقد وظف الروائي هذا المصطلح  الصحية، مما  

لى إوفي سرده نجده يقول في بعض صفحاته " كانت صفيه قد عادت  ،ا مر به من عقبات في حياتهلم

 ."عملها بالمستشفى وتركت لي وجبة الغداء على الطاولة
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تعمل ممرضة في مستشفى المدينة فكانت مختصة في فيخبرنا هنا عن بنت اخته صفية التي كانت  

 .الَّنعاش والتخدير

لمستشفى لْشكره على اهتمامه بحالتي الصحية" باذي زرته بمكتبه ويقول: " هذا ما قاله لي المدير ال   

ن تعرض لنوبة قلبية في مكتبه الفسيح أذي رافقه واهتم بصحته بعد يعبر عن امتنانه وشكره للمدير ال  

المدير ساعده، هو الذي اعتنى به الى غاية شفائه ن   أ لَّ  إالَّقتصاد  ةالثالث من مقر مديري بالطابق

 .وعودته الى البيت ،وتعافيه

 :المسجد -

ليه بعدما قصت عليه الدنيا واعلمته إلى خالقه، ويتوب إليه العبد ليتقرب إمن أجمل ما يتجه       

مور ومبسطها، فذكر الكاتب له ليس بالْمر كل الجهات، فالله هو منير الدروب وميسر الْ  من

تعلم بمدرسه المسجد الشهيد بوناب حاليا" " : والفن وان مواقعي واصلاحي ارشادي فيذكرالجمالي 

ويجيد  وتعاليمه التي تلقاها في المدرسة القرآنية مما جعله يتقن اللغة العربية ليفيتحدث عن السيقا

 .استعمالها والْديث بها

لم اتخلى عن اداء صلات وكانت صفيه تذكرني بها كل ما سمعت صوت مؤذن مسجد حينا   "

مسلم ومسلمه، وحرصه  لَّ وهي الصلاة الواجبة على كل  أالصغير" يذكرنا الروائي بعماد الدين وركيزته 

حيان يعاني منها كانت تنسيه في بعض الْتي كان بعض الوساوس ال   ن  ألَّ إ  على ادائها في اوقاتها 

كانت تحرص على تذكيره بأداء جميع   دذي ينير ظلمته فقصفية كانت المصباح ال   ن  أ لَّ  إأدائها، 

 .وقاتها المحددةأصلواته في 
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لقد كان الْاج خيار تاجر  "عند خروجي من ساحه المسجد التحق بي كهل يعتمر قبعة بيضاء  "

ه موظف في ن  أن يبحث عن عمل لَّبنه في البنك الوطني بما أفريد، طالبا منه ذي كان يتبع الخضر ال  

ه احيل عن عمله ووظيفته في المديرية لإصابته بنوبة قلبية، ن  فريد يخبره بأ ن  أ لَّ  إمديرية الَّقتصاد، 

 .فاضطر الى ترك عمله والمكوث بالبيت

لى بيت إدخلت المسجد وكنت على وضوء" فهو يركز على حسن طهارة الثوب والبدن قبل التوجه   "

 .عمال المحببة لله تعالىن وغيرها من الْآالله واداء واجباته وفرائضه من صلاة وتلاوة القر 

ا تشعره بالهدوء  ،نفسيته  إيجابي فيا لها من تأثير لمماكن المغلقة وظف الروائي الْ  حيث أنه 

 .الى عدم قدرته على التفاعل مع العالم الخارجيراجع وذلك والطمأنينة،             

ل الروائي الَّماكن المغلوقة والمفتوحة والمزاوجة بينها يبرز مدى براعة الكاتب في توظيف ااستعم 

 .العناصر السردية في عمله الَّدبي

 :الشخصيات في الرواية-3 

قوال الْ ةوصاحب ،عمال السردية فهي جوهر التفاعل والصراعهم العناصر في الْأالشخصية من       

ساسيا في النص الروائي بحيث لَّ يمكن تصور رواية بدون شخصيات ومن أ فعال فتعتبر عاملا والْ

 1هم ما حوته هذه الرواية.أ

 هدورها فعالَّ ومهما في الرواية لما تؤديدبي ويكون تي تقود العمل الْوهي ال   الشخصيات الرئيسية:-أ 

 :، وروايتنا هذه قد ارتكزت على شخصيتين رئيسيتين هما فعال بطوليةأركات و حمن 

                                             

 45، ص 7ينظر: ابن منظور لسان العرب، مج 1 
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 يباص ن قدكان له مكتب في مديرية الَّقتصاد، وكا"غفلة مقدام ": صاحب رواية فريد مقدام-1 

 .ذي منعه من الترقية في عملهبنوبة قلبية الْاجز ال  

وكانت بمثابة المرشدة  ،ابنة اخته ممرضه تعمل بالمستشفى مختصة في الَّنعاش والتخدير صفية:-2 

 .سراره ورفيقته الوفية في كل المحن والمصاعبألخالها وصندوق 

 :الشخصيات الثانوية-ب 

 لْادث مرور  منعها تعرضتخرى هي الْ ،ستاذة اللغة الفرنسية بالمتوسطةأفريحة  اخت فريد:-1 

فكانت رجلها العرجاء  ،ها من السهر على شؤون البيتعلم يمنهذا العائق   ن  أ لَّ  إمن مواصلة عملها، 

 .تبين مدى انهيار صحتها النفسية والجسمية في هذه الرواية

الموت اختطفه من امامه ويتركه  ن  أ لَّ  إذي كان بمثابة والده وسنده في الْياة شقيق فريد وال   زهير:-2 

 .وابنتها هعن اخت في نفس الوقت ولَّوحيدا ومسؤ 

 .سنة 30حبيبة فريد وهي فتاة صغيرة بحيث كانت تصغره ب  اندلس:-3

 كانت السبب في اصابته بالخلع بعد خيانتها له وزواجها بشخص زوجة فريد مقدام التي   نصيرة:-4 

 .اخر

 لَّ  إحلام صفية كان طبيبا بمستشفى محمد بوضياف، فقد وعد صفية بالزواج أفارس  الطبيب:-5 

 .خرىأه تخلى عنها وتزوج بفتاه ن  أ

 .  تهتي رفضت الزواج بعد وفاخطيبه زهير وال   مليكة:-6

 .تي كانت تجبرها بالَّبتعاد عن فريداندلس وال   لةابنه خا سامية:-7 
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 .كان ينصحه دائما بالزواجذي  صديق فريد الْلاق وال   عبد الكريم:-8

 .كان صديقه ورفيق دربه ومرشدا له في علاقته الجديدة بأندلسحموده السيقالي: -9 

 .الصعبة ذي كان يحن عليه ويسانده في ظروفهصديقه ال   الشيخ علي الماحي:-10 

 .مع اندلس والَّبتعاد عنها علاقته  الكاتب العمومي والذي امر فريد بقطعمختار الصليح: -11 

وغيرها  ،واصابته بوعكة صحية -اخته العرجاء-الجسمية لفريد وعائلته و لقد كانت الْالة النفسية  

 وإعطائها أبعادا نفسية،اجتماعية،... لشخصياتا رسم  تفنن الروائي في في اوجيه سببازمات من الْ

يتفاعل معها، ويعد هذا  وجعلهبغية ال تأثير في القارئ من خلال تقريب هذه الشخصيات إلى ذهنه 

 من جماليات السرد. 

 :الحبكة في الرواية-4

فكار وتسلسلها ذي تقوم عليه الرواية من بناء الْي النظام ال  أ ،الْبكة في الرواية هي بنية النص      

لى حكاية واحدة إحداث المتفرقة نشيطة فهي تحول مجموعة من الْحداث، فالْبكة حركة وربط الْ

حداث ا لَّ تتقيد بترتيب الْأنه   لَّ  إ، 1متماسكة ومترابطة، وحدث رئيسي تدور حوله هذه الرواية

فرغت من  " :فنجد مثلا في روايتنا ،لى حالإوتحول من حال  ،وتطور ،والظروف من تقدم وتراجع

لى الفنجان الفخاري، إضا "امتدت يمناي يأتي داومت عليها منذ وقعتي الشديدة" ونجد صلات ال  

 ."ت الْاسوبأطفأرشفت منه قهوة باردة واغرقت حسابي ثم 

 

                                             

 268، الَّردن، ص 2005، 1عالية محمد يعقوب، البناء السردي في روايات الياس، ط1 
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 :الحوار في الرواية-4 

وهو يبرز الصراع  ،وعنصر رئيسي في البناء الروائي ،الْوار هو الْديث المتبادل بين الشخصيات      

 1القائم بين هذه الشخصيات فنجد:

 لم؟  ...كون صريحا معك انصحك بالَّبتعاد عن الفتاة التي رايتك معها هذا امر غير معقولأس“ 

 ."ي شرحألى إمر واضح لَّ يحتاج عرف .... قاطعني السقالي ... الْأان أريدأ 

 ندلس: عزيزت... ماذا تفعلين هنا؟أسامية مع  

 .فريد ... حدثتك عنه :اندلس وهي تشير الي بمودةقالت  

 .خاله اندلس ةقلت له هي ابن :حمودة السقالي وفريد 

انت رجل مريض وقد عشت تجربة  :نظرة سريعة وقال متخابتا يتنحنح حمودة السقالي ثم القى عل 

 .خرى اندلس لَّ تليق بكأمريرة ابحث عن امراة 

تأدية  للحوار دلَّلة على مدى اهتمامه وتركيزه على الصراع وحركات الشخصيات في الروائيتوظيف  

 .دوار في الروايةالْ

 

 

 

 

                                             

 175، عمان، دار مجد لَّوي، ص 2006، 1غسان كنفاني، صبيحه عوده زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ط1 
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تمثلت في وال تي استطعنا وبحمد الله انهاء هذا البحث مستخلصين بعض النتائج في دراستنا هذه       

 :النقاط التالية

 .اختلاف وعدم توافق الباحثين والدارسين على تعريف واحد لمصطلح السردية-1 

لجوء الباحثين في تعريفهم لمصطلح السرد والسردية الى اللغة الْجنبية )الفرنسية، الإنجليزية( -2 

 .لتحديد مفهوم صحيح للتعبير عن هذا المصطلح

 .السرد: الشخصيات، الزمن، المكان، الْوار، الْبكة من بين اهم عناصر-3 

تنوع الشخصيات في هذه الرواية بين ما هي )رئيسية، ثانوية، رمزية( كونها العنصر الذي تقوم -4 

 . عليه الروايةنىوتب

حداث في المستقبل أي توقع أ "استباق"الزمن هو العنصر المحرك في الرواية بين ما هو -5 

 .حداث من الماضي وما اضافه من جمالية للروايةأكر ي تذ أ "استرجاع"و

ذي يشير توظيف الروائي لعنصر المكان بنوعيه المفتوح والمغلق ودلَّلة كل واحد منهم والمعنى ال  -6 

 .اليه في الرواية

بعادها أواضحة للشخصيات من خلال  ةالْوار وباعتباره محور اساسي والمسؤول عن رسم صور -7 

 .الجسمية والنفسية

 .ن تبنى الرواية بدونهألَّ يمكن  ااساسي اباعتبارها محور و الْبكة -8 

ماكن المغلقة بين الْ جابراز الروائي جمالية عناصر السرد من خلال التلاعب باستعمال الزمن والمز -9 

 .والمفتوحة
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خرى أدراسات  كانت هذه اهم النتائج التي توصلنا اليها املين ان تكون انطلاقة وشعلة لإضاءة  

 .فاق جديدة للبحث والَّكتشافأساليب اخرى، وخلق أبمناهج و 
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 :"نبذة عن حياة الروائي الباحث "محمد مفلاح- 

نجز العديد من أ ،بولَّية غليزان 1953ديسمبر  28محمد مفلاح روائي وقاص وباحث من مواليد  

 18ن لى حد الآإبحاث المتعلقة بتاريخ وتراث منطقه غليزان )الجزائر( صدر له والْبداعية عمال الَّالْ

بحاث في السيرة والتراث أوتسع  ،واثنا عشر قصة للأطفال والفتيان ،مجاميع قصصية ةرواية وثلاث

 .والتاريخ

 :في الرواية - 

، 2ك(، ط ، المؤسسة الوطنية للكتاب )و. م.1983، سنه 1الَّنفجار، مجلة امال، ط-1 

 .م1984

، سنة 2م المؤسسة الوطنية للكتاب، ط1984، 1هموم الزمن الفلاقي، مجله الوحدة، ط-2 

 .م1986

 .م1986بيت الْمراء، المؤسسة الوطنية للكتاب، -3 

 .م1986زمن العشق والَّخطار، المؤسسة الوطنية للكتاب، -4 

 .م1986الَّنهيار، المؤسسة الوطنية للكتاب، -5

 .م1988والجبال، المؤسسة الوطنية، خيرة -6 
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، سنة 2، دار المعرفة، ط2002، سنة 1الكافية والوشام، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، ط-7 

 .م2009

 .م2005الوساوس الغريبة، دار الْكمة، سنة -8

 .م2008عائلة من فخار، دار الغرب للنشر والتوزيع، سنة -9 

 .م2010نة شعله المايدة، دار طليطلة، س-10 

 .م2010انكسار، دار طليطله، سنه -11 

 .م2012هوامش الرحلة الْخيرة، دار الكتب، سنه -12 

 .م2016، سنه 2، دار القدس العربي، ط2013، سنه 1سفاية المرسوم، دار الكتب، ط-13 

 .م2013همس الرمادي، دار الكتب، سنه -14 

 .م2014سفر السالكين، دار الكوثر، سنة -15 

 .م2015ح القليدوني، دار المنتهى، سنه شب-16 

 م 2016ايام الَّشداد، دار القدس العربي، سنة  17- 

 :في القصة القصيرة-2

 .م1983السائق، المؤسسة الوطنية للكتاب، -18 

 .م1991سرار المدينة، المؤسسة الوطنية للكتاب، أ-19 
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 .م2009الكراسي الشرسة، منشورات مديرية الثقافة لولَّية معسكر، -20 

 :قصص الاطفال والفتيان-3

 .م1990معطف القط مينوش، المؤسسة الوطنية لكتاب، سنه -21 

 .م1990مغامرات النملة كحلية، المؤسسة الوطنية لكتاب، سنه -22 

م، دار الساحل، 1992، المؤسسة الوطنية للنشر والصحافة، سنه 1وصية الشيخ مسعود، ط-23 

 .م2009، 2ط

 .م2013الساحل، سنه اللؤلؤه، دار -24 

 .م2013قصص الْيوانات الخمس، دار قرطبة، سنه -25 

 .م2015الَّرنب المعتوه وقصص اخرى )خمس قصص(، دار قرطبة، سنه -26 

 :كتب في التاريخ والتراث-4

 .م2005شهادة نقابي، دار الْكمة، مطبعة هومة، سنه  _27 

، دار 2005في منطقه غليزان، سنه م المندلعة 1864سيدي الَّزرق بلحاج رائد الثورة -28 

 .م2009، 2المعرف، ط

 .م2009، ص 2م دار المعرفة، ط2006علام من منطقة غليزان، مطبعة هومة سنة أ-29 

 .م2008شعراء الملحون بمنطقة غليزان، مطبعة هومة سنه -30 
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 .م2010ديب، سنة م، دار ال1914ْالى  1500غليزان: مقاومات والثورات من -31 

 .م2011مراكز التعليم العربي الْرفي، مدينه غليزان، دار قرطبة، سنة -32 

 .م2011جمعية العلماء المسلمين، بمدينة غليزان، دار قرطبة، سنة -33 

 .م2014من تاريخ الطريقة الرحمانية في مدينه غليزان وضواحيها، دار القدس العربي، سنه -34 

 .م1520في تجربة الكتابة، دار الكوثر، سنه -35 

 .م2016من تاريخ الطريقة القادرية، في منطقة غليزان وضواحيها، دار القدس العربي، سنه -36 

 .م2016من تاريخ الطريقة الشاذلية في منطقه غليزان وضواحيها، دار القدس العربي، سنه -37 
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 :الكريمالقران - 

 .06سورة النحل الْية  - 

 .85سورة الْجر الَّيه  - 

 .11سورة .... الَّية  -

 .الْديث النبوي الشريف - 

 :المؤلفات - 

 .، منشورات الَّختلاف، الجزائر2010، 1ابراهيم خليل، بنيه النص الروائي، ط-1 

 .ردن، دار الكندي، ال2004ْابراهيم نصر الله، السرد الروائي، د.ط، -2 

 .، دار الكتب العلمية، بيروت2002، 14، مج 1ابن منظور، لسان العرب، ط-3 

 .، دار صادر مادة )جمل(، بيروت2ابن منظور لسان العرب، د.ط، مج -4 

، دار فارس للنشر والتوزيع، 2004، 1احمد حمد النعيمي، ايقاع الزمن، في الرواية المعاصرة، ط-5 

 .الَّردن

، منشورات 2001، 1البنية في روايات الطاهر وطار )دراسة نقدية(، طادريس بوديبة، الرؤية و -6 

 .جامعة قسنطينة
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، مجلة تروي وتصدر على المؤسسة 2009اسيا بوعلي، اهمية المكان في النص الروائي، د.ط، -7 

 .للصحافة والنشر والَّعلان، عمان

، 2005، 1ربية الجزائرية، طبن جمعة بوشوشة، سردية التجريب والْداثة السردية في الرواية الع-8 

 .المطبعة المغاربية للطباعة والنشر، تونس

، مركز 2000، 1الصادق قسومة، الرواية ومقوماتها ونشاتها في الآداب العربي الْديث، ط-9 

 .النشر الجامعي، تونس

، جامعة الَّمام محمد بن 2009، 1الصادق قسومة، علم السرد المحتوى والخطاب والدلَّلة، ط-10 

 .عود، الرياضس

 .، )د.ت(، دار الكتب العلمية، بيروت1، ط4الفيروز ابادي، قاموس المحيط، ج -11 

جلال هلال، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفه الجمال في الوعي الشعري الجاهلي، -12 

 .)د.ط(، )د.ت(، دار الجهاد، بيروت

 .الثقافي العربي، بيروت ، المركز1990، 1حسن البحراوي، بنيه شكل الروائي، ط-13 

، المركز الثقافي 2000، 3حميد الْميداني، بنيه النصر السردي من منظور النقد الَّدبي، ط-14 

 .العربي

 .، دار ميم الجزائر2015، 1سيدي محمد بن مالك، السرد المصطلح، ط-15 
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 .، الهيئة المصرية العامة للكتاب1984قاسم، بناء الرواية، )د.ط(، -16 

 .، مكتبه الشروق الدولية مصر2004، 4وقي حنيف، المعجم الواسط، طش- 17 

 .، )د.ت(، الدار العربية للكتاب3عبد السلام المسدي، الْسلوبية والَّسلوب، ط -18 

 .2004عبد الفتاح عثمان، مكتبة الَّسرة، )د.ط(، -19 

، 1998بر عبد المالك مرتاض، في نظريه الرواية بحث في تقنيات السرد، د.ط، ديسم-20 

 .الكويت

عبد المنعم زكرياء القاضي، البنية السردية عن الدراسات والبحوث الإنسانية والَّجتماعية، -21 

 .2009، 1ط

علا سعيد حسان، نظرية 23 .- عزت علي جاد، نظرية المصطلح النقدي، د.ط، )د.ت(-22 

 .شر والتوزيع، الوراق للن2014، 1، ط20الرواية العربية في النصف الثاني من القرن 

، 1995عمر بن قنية، في الَّدب الجزائري الْديث تاريخا وانواعا وقضايا واعلام، )د.ط(، -24 

 .ديوان المطبوعات بن عكنون، الجزائر

، اطراء غالب المؤسسة الجامعية للدراسة 2000، 5غاستون باشلار، جمالية المكان، ط-25 

 .والنشر
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، )د.ت(، دار العربية للعلوم ناشرون 1التقنيات في المفاهيم، طمحمد بوقره، التحليل السردي، -26 

 .منشورات الَّختلاف

محمد عبد الله، السرد العربي القديم من الهامش الى المركز، السرد العربي من ملتقى السرد العربي، -27 

 .، منشورات الكتاب الَّردن2011، 1ط

 .د علي للنشر تونس، دار محم2010، 1محمد القاضي، معجم السرديات، ط-28 

 .محمد ناصر العجيمي، في الخطاب السردي، د.ط، )د.ت(، الدراسة العربية للكتاب-29 

 .، دار الفارس للنشر والتوزيع2004، 1مها الْسن القصراوي، الزمن في العربية، ط-30 

 .، مكتب مجمع العربي للنشر والتوزيع2009، 1ياسمين نزيه، دراسات في علم الجمال، ط-31 

، دار العربية 2008، 1يوسف اوغليسي، المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ط-32 

 .للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان

 :المذكرات - 

، 2005مصطفى بوجملين، السرد في الخطاب النقدي، اطروحة دكتوراه، جامعه قاصد مرباح، -1 

 .ورقلة

.جيجل 2021بو الواجد امال، جمالية .... في رواية جزاء ....، جامعة محمد الصديق -2 



 

 :الملخص

  .تي تناولت قضايا المجتمع الجزائريتعد رواية "غفلة مقدام" لمحمد مفلاح من بين الروايات ال        

وهذا راجع الى  ،القارئ تأسرحداث بطريقة فنية نجد محمد مفلاح في هذه الرواية يسرد لنا الوقائع والْ

  ابداعه وبراعته في توظيف العناصر السردية، وذلك من خلال التلاعب في استعمال الزمن، الَّسترجاع

ماكن المغلقة، الدقة في رسم الشخصيات من الداخل ماكن المفتوحة والْالمزاوجة بين الْباق، الَّستو 

 غفلة اقدام" جمالية سردية.وهذه الطريقة الفنية في السرد اكسبت رواية " ،والخارج

 

 

 


