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 شكر وعرفان
لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الاخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود الى أعوام قضيناىا في رحاب الجامعة مع  

 ... بناء جيل الغد لتبعث الامة من جديداساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جيوداكبيرة في  

 ...وقبل أن نمضي نقدم أسمى آيات الشكر والامتنان والمحبة الى الذين حملوا أقدس رسالة في الحياة  

 ...الى الذين ميدوا لنا طريق العلم و المعرفة...الى جميع اساتذتنا الأف اضل

 عالما ف إن لم تستطع فكن معلما، ف إن لم تستطع ف أحب العلماء، وأخص بالشكر و التقدير الدكتور    "ك     ن

 بشراك قول رسول ا﵀ صلى ا﵀ عليو وسلمالذي نقول لو  

 "أن الحوت في البحر،والطير في السماء،ليصلون على معلم الناس الخير"

 

أما الشكر الذي من النوع الخاص فنحن نتوجو بالشك  ر أيضا الى كل من لم يقف الى جانبنا، ووقف في طريقنا  

صلنا اليو  و وحاول عرق لة مشوارنا الدراسي وزرع الشوك في طريقنا نقول ليم شك                             را لكم ف لولاكم لما وصلنا الى ما  

اليوم..



 أ 
 

 اهداء
 

إلى أبواي الطاىرين الذين كانا سببا في وجودي واجتيدا في تربيتي وتعليمي وتمنيا   -

رب ارحميما كما ربياني  ﴿على ا﵀ أن أكون ليما في الدنيا ذكرا وفي الآخرة نخل  

 ((42)الإسراء ) ﴾صغيرا

والسنة الذين أعطوا المثل في  إلى مشايخ الصوفية أىل العبادة والعلم والعمل أىل الكتاب   -

 افتق اء أثر الرسول صلى ا﵀ عليو وسلم والصحابة والتابعين ليم بإحسان إلى يوم الدين.

 إلى إخوتي الطلبة الصابرين والمحسنين بجيدىم وعمليم وجو ا﵀ تعالى. -

إلى شيداء ف لسطين الذين ق الوا ليم أن الناس قد جمعوا لكم ف اخشوىم وفتزادىم إيمانا   -

 وق الوا حسبي ا﵀ ونعم الوكيل

إلى كل أفراد أسرتي الذين تحملوا الكثير من المعاناة وصبروا عليا حتى تحقيق غايتي   -

 ونجل مرادي.

كما أرفع معاني الشكر والتقدير إلى من كان سندا لنا أستاذنا ''عمار عثماني'' جزاه ا﵀   -

 خيرا.

دّ العون والمساعدة من قريب أو  ويبقى لي أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من مد ي -

 بعيد.

 سميرة.
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 :مقدمة
تعتبر اللغة وسيلة حيوية لنقل الأفكار والتواصل بتُ البشر، فهي ليست بؾرد بؾموعة من الكلمات 

والعبارات، بل ىي أداة تعبتَية برمل في طياتها معاني وثقافات وتاریخاً. وفي ىذا السياؽ، يظهر التصوّؼ كتيار 

 .الدينية فلسفي وديتٍ یدتاز بخصوصيات لغوية تعكس عمق البحث الروحي والتجربة

إف فهم السمات اللغوية في الصوفية يعزز فهمنا لطبيعة ىذا التيار الديتٍ العميق، حيث يتجلى تأثتَ اللغة 

في التعبتَ عن الأفكار الصوفية وبذارب الروحانية. تتنوع ىذه السمات بتُ الرمزية والبساطة، وبتُ الاستعماؿ 

 .سيقى والشعرية كوسيلة للتعبتَالكثيف للمثل والأمثاؿ، وكذلك بتُ استخداـ ابؼو 

مذكرة السمات اللغوية في الصوفية تهدؼ إلذ تفحص وفهم ىذه ابعوانب اللغوية بعمق، لتسليط الضوء 

على كيفية تشكيل اللغة وتطويرىا في سياؽ التصوّؼ. ستعمل ىذه ابؼذكرة على تسليط الضوء على الأساليب 

 .فية تأثتَىا على التواصل الروحي والديتٍ في ىذا السياؽوالتقنيات ابؼستخدمة في اللغة الصوفية، وكي

من خلاؿ فهمنا بؽذه السمات اللغوية، نتمكن من فتح نوافذ جديدة لفهم الصوفية وتعميق التفاعل معها  

،وعليو  كتيار فلسفي وديتٍ يسعى إلذ الوصوؿ إلذ ابغقيقة الروحية وبرقيق التواصل مع الله بأساليب فريدة وعميقة

"كيف يؤثر الاستخدام الفعّال للغة في التصوف على تجربة استناداً إلذ النص ىي: الاشكالية اف تُطرح  كنید

 الروحانية والتواصل الديني؟

 التساؤلات:

 كيف يؤثر استخداـ الرمزية وابؼثل في اللغة الصوفية على تفستَ ابؼفاىيم الروحية؟ .1

 اللغة الصوفية في خلق بذارب دينية عميقة ومتأملة؟ كيف يسهم الاستخداـ ابؼبدع للشعرية وابؼوسيقى في .2

 أهمية الموضوع:-1
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یدكن للاىتماـ باللغة في سياؽ التصوّؼ أف يساعد في فهم أعمق للمفاىيم الروحية والدينية التي بسيز  -

 .ىذا الابذاه الفكري

يساعد اختيار موضوع مهم في استكشاؼ جوانب غتَ معروفة أو غتَ مستكشفة بعد من التصوّؼ  -

 .واللغة. قد يكوف ىذا مفيدًا لتعميق الفهم وتوسيع آفاؽ البحث في ىذا المجاؿ

 أسباب اختيار الموضوع:-2

 *ذاتية:

 اىتماـ شخصي بالتصوؼ والفلسفة الدينية. 

 ابؼلح والفضوؿ في اكتساب معلومات حوؿ ىذا ابؼوضوع نظرا لقلة دارسيو الرغبة 

 موضوعية:

 موضوع بحثنا ضمن نطاؽ بزصصنا الادبي 

 تشجع على استكشاؼ بؾالات جديدة أو غتَ تقليدية في التصوؼ 

حيث عابعنا في الفصل الأوؿ بظات اللغة الشعرية  ومن أجل معابعة ىذه الإشكالية وضعنا خطة فصلتُ ،

 بشكل عاـ وتعرفنا أيضا على بؿطات من تاريخ الشعر ابعزائري .

أما الفصل الثاني فقد بكدمثنائية  عن اللغة الشعرية صفاتها وتراكيبها وطبقنا على شعر أبضد سحنوف وىي 

رية عند أبضد سحنوف باعتباره أحد الشعراء الذي دراسة اعتمدنا فيها ابؼنهج الوصفي حيث حللنا ابؼدونة الشع

 نهجوا النمط الصوفي في شعرىم .

 عناء نصحو  وفي الأختَ نشكر أساذتنا على

.
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 لفصل الأولا
 الشعر الجزائري واللغة الصوفية
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 حديثاأولا: اتجاهات الشعر الجزائري 

 /_ الاتجاه التقميدي 1
 :ابؼفهوـ التقليدي المحافظ للشعر_ 1_1

بالشعر التقليدي حيث  یجد الباحث في أوزاف الشعر ابعزائري ابؼعاصر ابذاىتُ أساسيتُ، أوبؽما يتمسك

وتتفاوت من ابغديث الذي بزتلف فيو الأزمنة  تتساوى في القصيدة الواحدة أزمنة النغم، أما الثاني فإنو يؤثر الشعر

  1.انتشارا في القصيدة ابعزائرية من الشعر ابغديث بيت إلذ بيت ولا شك أف الشعر التقليدي أوسع

العرب القدامى لو،  ظل مفهوـ الشعر عند الشعراء المحافظتُ التقليديتُ مرتبطا ارتباطا وثيقا بدفهوـ النقاد

نقد  "قدامة بن جعفر في كتابو  وضعها أمثاؿ فقد التزموا في الأغلب الأعم تلك الشروط والتحديدات التي

  2.وابعاحظ في البياف والتبيتُ، وابن رشيق في العمدة ، وابن قتيبة في الشعر والشعراء، والآمدي في ابؼوازنة،"الشعر

ابعزائرية ویدكن ابصابؽا في  وبفا ساعد على بذذر الشعر التقليدي طبيعة ابؼرحلة التي عاشتها ابغركة الشعرية

 :طتتُنق

الثلاثينيات بابغركة الإصلاحية،  أوبؽما: ابغركة الإصلاحية، ومن ابؼعروؼ أف الشعر ابعزائري قد ارتبط من

  3.فقد كاف الشعراء من دعاة الإصلاح

التقليدي ابؼعروؼ عند  ویدكن القوؿ أف نظرة الشعراء الإصلاحيتُ إلذ الشعر وماىيتو ظلت مرتبطة بابؼفهوـ

في ابغياة والمجتمع جاءت استجابة لواقع  مى، ولكن نظرتهم إلذ وظيفة الشعر ودور الشاعرالنقاد العرب القدا

سياسي واجتماعي مفروض، بفا جعلهم يغلبوف النظر إلذ ابؼضموف على حساب الشكل فهم في إبغاحهم على 

                                                           
 .33ص2003حسن أبو النجا: الإٌقاع فً الشعر الجزائري، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن، الجزائر، ،   1
 .66ص ، 2006، 2محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، اتجاھاتھ وخصائصھ الفنٌة، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، ط  2
 .33ا: الإٌقاع فً الشعر الجزائري، صحسن أبو النج  3
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 ية ٕ واحساسو ابؼرىفوالنضالر لد ينظروا إلذ الشاعر على أنو إنساف مبدع لو عواطفو الذات دور الشعر الإصلاحي

 1.وتلك النظرة كاف بؽا أثرىا الواضح في الإنتاج الشعري في ىذه ابؼرحلة

القوالب العتيقة وفقداف الروح  ولعل أكثر ما یديز الشعر ابعزائري جزالة اللفظ وحبك العبارة، والمحافظة على

بابغكمة والتقرير والتعميم في الأحكاـ  القصيدة والكلف الفنية التجديدية، وعدا الوحدة ابؼوضوعية والعضوية في

والتاریخية على أساس التضمتُ والاقتباس. كذلك يتميز بطوؿ النفس والبساطة  والاحتواء على العبارات الدينية

التخفيف من  ،وقد بصد الشعراء فلم یحاولوا الثورة على الطريقة التقليدية ولد یحاولوا2بابؼقدمات الطويلة  والتمهيد

والأخضر السائحي فإف ذلك لا  القدیم، فإذا ما حاوؿ بعضهم مثل الطاىر البوشوشي وجلوؿ البدويالطابع 

الأغراض البلاغية كالطباؽ، والاقتباس، والتضمتُ وما يتعلق  يعدو تصفيف الكلمات وترقيق العبارة، أما ما یخص

  3.فهذا ما لد يفعل الشعراء إزاءه شيئا بالقافية والوزف إلغاء وتصرفا،

تذويب الشخصية  أما النقطة الثانية فإنها تتمثل في مقاومة التحدي الغربي، فقد حرص الاستعمار على

كعلامات فارقة، وبؼا كاف الشعر مرتبطا  الوطنية ودبؾها، وفي مقابل ذلك بسسكت ابغركة الوطنية باللغة والدين

لأشكاؿ التي توسلت بها ابؼقاومة لإيقاؼ الفتٍ شكلا من ا باللغة فقد كاف من الطبيعي أف يكوف على ابؼستوى

أف يساعد ذلك على انتشار الشعر التقليدي بحكم كونو الابذاه الذي صيغ فيو  مد ابغضارة الغربية ومن البديهي

  4.العصور السابقة الشعر طواؿ

 ومعتٌ، العربي التًاثي مبتٌ وبصلة القوؿ أف جل شعراء ابعزائر من المحافظتُ قد حافظو على نمطية الشعر

ضوء البتٌ التًكيبية والتعبتَية ابؼستمدة من ابؼعجم  وحتى في سياؽ تعبتَىم عن بعض القضايا الراىنة عابعوىا في

                                                           
 . 80محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  1
 . 49 ص2007،  5أبو القاسم سعد الله: دراسات فً الأدب الجزائري الحدٌث، دار الرائد للكتاب ، الجزائر، ط  2
 .50: صهالمرجع نفسأبو القاسم سعد الله ،    3
 .34ا: الإٌقاع فً الشعر الجزائري، صحسن أبو النج  4
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بعض البتٌ وابؼعاني القرآنية بحكم تعلمهم وحفظهم للقرآف الكریم والسنة  الشعري التقليدي، وينحصر ذلك في

  1شبع ىؤلاء الشعراء بالسلفية بدختلف معانيها وابذاىاتهاالعربي شعرا ونثرا، فقد ت المحمدية، ثم الأدب

كانوا من خریجي  ذلك أف أغلب الشعراء الذين عاصروا الثورة ابعزائرية وبذاوبوا مع أحداثها ووقائعها

  أو القرويتُ، أو من مدارس ابعمعيات الكتاتيب أو الزوايا أو من ابؼعاىد الدينية أو ابعامعات الإسلامية كالزيتونة

 2كما ىو ابغاؿ بالنسبة بعمعية العلماء ابعزائريتُ.

 :أبرز الأعلام -1-2
 :محمد العيد آل خليفة *

أوت 28ولد يوـ  ىو بؿمد العيد بن بؿمد بن خليفة من المحاميد ابؼعروفتُ بابؼناصتَ من واد سوؼ،

بسكرة ثم انتقل بؼتابعتو في تونس سنة  ،وتلقى تعليمو الأولر في مسقط رأسو وفي3بددينة عتُ البيضاء 1904

الشعر، ثم عاد إلذ ابعزائر ليشارؾ في النهضة، معلما وشاعرا،  حيث قضى سنتتُ في الزيتونة وبدأ كتابة1921

ومدرسة 1928-1940إدارتها، مدرسة الشبيبة الإسلامية في مدينة ابعزائر سنوات  فدرس في عدة مدارس وتولذ

بصعية العلماء  وكاف عضو1947-1954ثم مدرسة العرفات بعتُ مليلة 1940-1947والتعليم في باتنة  التًبية

انتهى بو إلذ السجن ثم الإقامة ابعبرية  منذ تأسيسها، ونشر في معظم الصحف إلذ جانب نشاطو الإصلاحي، بفا

استأنف نشاطو الشعري وقد 1962حتى الاستقلاؿ   1954في ) بسكرة(  بعد اندلاع الثورة ابؼسلحة في 

 .ولكنو سرعاف ما لاذ بعزلة لأسباب صحية وشخصية وغتَىا بالنشر في ابعرائد والمجلات ابعزائرية،

                                                           
 .50ص، 2007،  3المعارف ،عنابة ،طبوجمعة بوبعٌو: توظٌف التراث فً الشعر الجزائري الحدٌث، مطبعة   1
 .327،ص 3998،  الجزائر –دٌوان المطبوعات الجامعٌة  3954-3962مصطفى بٌطام: الثورة الجزائرٌة فً شعر المغرب العربً  ،   2
 . 38،ص 2007، 2الجزائر، طANEDالأمٌن بشٌشً: أناشٌد للوطن، منشورات،   3
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ىػ، ونقل 1399رمضاف  7ـ ابؼوافق لػ 1979جويلية 31توفي الشاعر بدستشفى مدينة باتنة يوـ الأربعاء 

ىو ديوانو الذي حظي ببحوث ودراسات  أىم أثرجثمانو إلذ مدينة بسكرة حيث دفن بدقبرة العزيلات، بـلفا 

  1.ابعزائري ابغديث عموما والشعر خصوصا بـتلفة، وىو علامة مضيئة في مستَة الأدب

 :مفدي زكريا*

غرداية،  –بتٍ يزقن  في1908ىػ / أفريل 1325بصادى الأولذ سنة 12ولد مفدي زكريا بن سليماف يوـ 

وارسل ضمن البعثة ابؼيزابية ، بذارة والده من عمره انتقل إلذ مدينة عنابة مقروفيها بدأ قراءة القرآف، وفي السابعة 

،حيث بدأ 2التحق بجامع الزيتونة 1926)ابػلدونية( وفي سنة  إلذ تونس حيث برصل على الشهادة الثانوية من

عرية ولطف أستاذ لو لقب مفدي تعبتَا عما كاف يراه في تلمی ٕ ذه من بقابة وشا يكتب الشعر وأطلق عليو

النضاؿ  وحلاوة معشر، وقد فتح لو مناخ  )تونس( الثقافي خلاؿ ىذه الفتًة بابا واسعا لولوج معركة واحساس،

 .الفكري وىو مناخ الثقافة العربية الإسلامية الصامدة في وجو الغزو الفكري الأوربي

بقم شماؿ  "فاعلا في حزب  إلذ ابعزائر، وبدأت الصحف تنشر إنتاجو، كما أصبح عضوا1926وقد عاد سنة 

ابغزب للنشاط الاقتصادي والأدبي، فيتولذ بررير  رئيسا للجنة التنفيذية، فيندبوـ 1936 فاختتَ فيو سنة "إفريقيا 

التي رفع فيها العلم ابعزائري، وفي سجن )بربروس( 1937جويلية 14 جريدة الشعب، وقد سجن بعد مظاىرات

 ،إلذ أف فر منو3ـ ليعود إليو مرات عديدة 1939وقد خرج من السجن في  )اعصفي يا رياح( نظم النشيد الوطتٍ

 .ملتحقا بصفوؼ جبهة التحرير الوطتٍ في ابػارج1959في فيفري 

ودفن 1977أوت ،17لػ  ىػ ابؼوافق1397رمضاف 2وتوفي مفدي زكريا في تونس بسكتو قلبية يوـ الأربعاء 

  4.بوادي ميزاب ابعزائر "بتٍ يزقن"في مسقط رأسو 

                                                           
  . 67،66 م ،ص3995الحدٌث تأرٌخا وأنواعا، وقضاٌا وأعلاما، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر ،عمر بن قٌنة: فً الأدب الجزائري   1
 . 37الأمٌن بشٌشً: أناشٌد للوطن، ص  2
  69عمر بن قٌنة : فً الأدب الجزائري الحدٌث ، ص  3
 . 37الأمٌن بشٌشً: أناشٌد للوطن ، ص  4
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  :أهم المضامين -1-3
 :النزعة الإصلاحية *

والتمدين ابؼزيف  لقد حكمت فرنسا ابعزائر بابغديد والنار.. بالإرىاب والدماء وحكمتها بالتعالر الكاذب

جنسية ولا دين ولا لغة ولا وطن،  فحقرت من شأف كل ما ىو عربي، وانتهكت كل مقدسات الشعب فلا

 فرنسي، واللغة العربيةفالشعب ابعزائري العربي شعب 

بشؤونو، وابعزائر العربية  غريبة يعاقب دارسها وناشرىا، والدين مصيدة تصطاد بها أتباعها وبزتص ىي وحدىا

  1.الإفريقية جزء من فرنسا الأوربية

الإصلاحية يقوؿ الإبراىيمي  وفي ىذه الظروؼ كاف للشاعر بؿمد العيد آؿ خليفة دور بارز في ابغركة

 2."شاعر الشماؿ الإفريقي بلا منازع بؿمد العيد شاعر الشباب وشاعر ابعزائر الفتاة، بل"الأستاذ 

وترعرع في بؾتمع  لقد فتح الشاعر بؿمد العيد عينيو في وسط ديتٍ ... وتثقف بثقافة عربية إسلامية،

، فظل طواؿ حياتو الصوفية والإصلاح  بؿافظ، فاصطلح على تكوينو النفسي والفكري في ىذه البيئة منذ طفولتو

تلك، وكاف بغسن تدنيو لا يرى ما قد يتًاءى لغتَه في ىاتتُ  برت ىذا التأثتَ ابؼزدوج يعب من ىذا وينهل من

 .3مشربتُ متكاملتُ إنما كاف يراىا كما هما على حقيقتيها ػػ النزعتتُ من مظاىر التناقض،

والفكري  النهوض السياسي ويعد بؿمد العيد شخصية متميزة عكسها شعره الذي رافق مرحلة

يتفاعل في المحيط حتى مطلع  والإصلاحي، فعبر عن ٕ ذلك بصدؽ واخلاص فجسد شعره جوانب بـتلفة بفا كاف

نغما جوىريا في صوت ابعزائر بوجهها العربي  السبعينات من قضايا وانشغالات وطموح وآماؿ فكاف بذلك

اؿ لقيم ابػتَ وابغرية والعدؿ وابؼودة والمحبة والربضة والتكافل الأحو  الإسلامي وملابؿها الإنسانية منساقا في كل

                                                           
 .226ص 2،ج 3990، 2ارٌخ الجزائر ، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، طابو القاسم سعد الله: أبحاث وآراء فً ت  1
 . 356ص ،3997، 2محمد بن سمٌنة: تكملة دٌونا محمد العٌد آل خلٌفة ، دار الغرب الإسلامً ، بٌروت، ط  2
 .343ص 1992، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر ،هتحلٌلٌة لحٌات همٌنة: محمد العٌد آل خلٌفة دراستمحمد بن س  3



 الصوفية واللغة الجزائري الشعر ..................................................... الأول الفصل

 
33 

 

 حقا شخصية شاعر فناف يهزه ابغدث الكبتَ كما تطربو اللفتة الصغتَة والصورة ابعميلة مثل والبذؿ... بفا يعكس

  1.الفكرة العابرة

ظاىر عروبتو في غتَتو م وتتجلى2والشاعر عربي أصيل یجري الدـ العربي ابغر في عروؽ أسرتو منذ أجياؿ ،

 : الشديدة على اللغة العربية وثقافتها حيث يقوؿ

 وتأبػى علينػا نيلهػا قػوة الغشم                          برػن إلذ نيػل ابغقػوؽ نفوسنػا

 ونقصى عن الفصحى ونلهى بغتَىا                    وليس سوى الفصحى لساف لنا ربظي

 3يعرب                          فمن راـ عنهػا فصلنا باء بالرغػمومػا بكػن إلا مػن سلالة 

الصورة وطرؽ  والواقع أننا لو اختبرنا شعره لوجدنا أف أكثره من الشعر التقليدي ولا سيما من حيث   

وطريقة ابغكمة وابؼثل والبديع اللفظي  التعبتَ، فتمسكو بالقافية والتصريح والاقتباس والتضمتُ والتلغيز وتصعيد

  4.أقرب ما يكوف إلذ الشعر التعليمي الغارؽ في التقليد تناوؿ ابؼوضوعات .. كل ىذه وغتَىا جعلت شعره

 :الحس الثوري *

مكبوتة، وفتحت أماـ  قبل 5حتُ اشتعلت الثورة أذكت العواطف وىزت ابؼشاعر الأقلاـ التي كانت من 

تفجرت نتيجة لذلك عواطف الشعراء  والنار وابغديد، وقدالشعر آفاقا ما كاف يستطيع أف یحلم بها لولا الدـ 

بالاستقلاؿ والغد ابغر، ويتغتٌ بالوطن وابغرية، ويشارؾ المحزونتُ  بشعر ثوري عارـ يسجل انتصارات الثورة، ويبشر

 يقوؿ مفدي زكريا في مقدمة6ابعراح ويكفكف الدموع، ویخلد الشهداء والأبطاؿ والوقائع ، وابؼتأبؼتُ، ويضمد

                                                           
 . 66عمر بن قٌنة: فً الأدب الجزائري الحدٌث، ص   1
2
 .336ص2007أبو القاسم سعد الله: شاعر الجزائر محمد العٌد آل خلٌفة، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ،  

 . 520ص2010محمد العٌد: شعراء الجزائر، موقع للنشر، الجزائر، ،   3
 . 235الجزائر محمد العٌد آل خلٌفة، صأبو القاسم سعد الله: شاعر   4
 .45أبو القاسم سعد الله: دراسات فً الأدب الجزائري، ص  5
 . 46، صمرجع نفسهأبو القاسم سعد الله:    6
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وأحداثها الصارخة وىو  ىو ديواف الثورة ابعزائرية بواقعها الصريح، وبطولاتها الأسطورية "اللهب ابؼقدس"ديوانو 

 1.شاشة تلفزيوف تبرز إرادة شعب استجاب لو القدر

الشعراء يعيشوف أفراح أمتهم  فالشعر كاف لو دور كبتَ في الثورة ابعزائرية نافس فيو البندقية والرشاش، وكاف

الثوريتُ ملتزمتُ بالقضايا الوطنية والعربية والإسلامية  فاصبح كل الشعراء‹ وأحزانها بوجدانهم وبكل مشاعرىم 

لد أعن في اللهب ابؼقدس بالفن والصياغة عنايتي « فمفدي زكريا يقوؿ  2›عاكستُ كل الأحداث في شعرىم

 3.››لبي غمستها في جراحاتو ابؼطولةوتصوير وجو ابعزائر ابغقيقي بريشة من عروؽ ق بالتعبئة الثورية

 :في حقيقتو ثورة فأصبح بذلك الشعر روح الثورة، فها ىو الشاعر أبضد سحنوف يشتَ إلذ أف الشعر

 .    4فما الشعػر إلا ثورة غتَ أنها                تصوؿ بلا كف وتسعى بلا رجل

 وكذلك يقوؿ مفدي زكريا:

 أحيت لواقحها بيضا وبظرانا   وثورة لشعوب الأرض ملهمة            

 5وتفهم الكوف بالرشاش معنانا                تغنوا لو ثبتها الدنيا وتكبرىػا

مباشرة أو مستوحاة من  والشعر في ىذه الفتًة تتميز بالروح الوطنية ابؼشتعلة سواء في تناولو بؼواضيع ثورية

  6.إلذ ابػياؿ ابؼوحى والتأمل ابػلاؽ نحة، ويفتقرالواقع العربي، كما بسيز بابغماس الطائر والعاطفة المج

ابعزائرية الذي بذاذبو السياسية  من أىم الشعراء البارزين في ىذه الفتًة ىو الشاعر مفدي زكريا، شاعر الثورة

بخاصة في شعره الذي رافق نهوض ابغركة الوطنية منذ  والتجارة والأدب، وكاف ابغس الثوري والقومي متميزا فيها

؛ فخدـ وطنو من موقع ابؼسؤولية الأدبية والوطنية 1954الثورة ابؼسلحة في  العشرينيات، وازداد توقدا بعد اندلاع

                                                           
 .7ص2009للنشر، الجزائر، ، عمفدي زكرٌا: اللھب المقدس، موف  1
2
 . 6ص 2004الإمتاع والمؤانسة، الجزائر، ،صالح خرفً: أبو القاسم خمار بٌن ثورة الشعر وثورة الثورة جمعٌة   

 . 7مفدي زكرٌا: اللھب المقدس، ص    3
  . 8صالح خرفً: أبو القاسم خمار بٌن الشعر وثورة الثورة، ص  4
 .250مفدي زكرٌا: اللھب المقدس ، ص   5
 .46ت فً الأدب الجزائري الحدٌث، صأبو القاسم سعد الله: دراسا  6
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بخاصة  ؛ فلعب شعره في ذلك دورا مهما 1مراحل حياتو، وفي كل ابؼواقع وبالوسائل التي تتاح فكريا  في بـتلف

الإذاعات العربية وفي ابؼؤبسرات أثناء  ية الثورية حضور مدو فيأثناء الثورة ابؼسلحة، وقد غدا لشعره، وأناشيده الوطن

زكريا ىو شاعر الثورة ابعزائرية لد يفتو أف يسجل ذلك  وبؼا كاف مفدي1954-1962) 2، ( الثورة ابؼسلحة

يقفو الشعب ابعزائري من فرنسا ليبتُ أف الثورة لد تكن مقتصرة على منطقة  التضامن وابؼوقف ابؼوحد الذي كاف

 3.نتَانها عمت البلاد دوف أخرى ٕوانما

 الينابيع التي استقى منها شعراء الاتجاه المحافظ التقليدي -1-4

 :الثقافة السمفية *
وترعاىا حركة إصلاحية  ظلت الثقافة العربية في ابعزائر طواؿ عهد الإصلاح، ثقافة سلفية بؿافظة توجهها

 ".أوبؽا لا يصلح آخر ىذه الدنيا إلا بدا صلح بو "ابزذت شعارا بؽا 

والكتاتيب القرآنية، وحتى  وكانت مراكز التعليم مرتبطة بالوسط الديتٍ ارتباطا قويا فهي الزوايا وابؼساجد

رجاؿ الدين، أئمة وفقهاء، ووعاظا ومرشدين،  ابؼدارس القليلة فقد كاف الذين يدرسوف بها في الأغلب الأعم من

  4.فكانت تعتمد أساسا على حفظ القرآف اد التي تدرس بهذه ابؼراكز التعليميةأما ابؼو 

 : ابؼعرفة في قولو فها ىو بؿمد العيد يثبت ذلك فهو ينفي اقتفاءه أثر أحد غتَ كتاب االله يستمد منو

 يقولوف ىل نقبت في الكتب باحثا            فقلػت بؽػم لػم أقػف آثار كاتب

 فلم أشرب من الكأس فضة           يزابضتٍ في رشفهػا ألف شػارب وعفت

 ومن كاف للأسفار في العلم راغبا            فإنػي لسػت للأسفػار براغػب

                                                           
 .70دب الجزائري الحدٌث، صعمر بن قٌنة: فً الأ   1
 .73: صهالمرجع نفسعمر بن قٌنة ،   2
 .77ص1994حواس بري: شعر مفدي زكرٌا دراسة وتقوٌم، دٌوان المطبوعات الجامعٌة الجزائر، ،  3
 .40محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  4
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 فحولر كتاب االله من كل شػارؽ             تزودنػي علمػا ومػن كل غارب    

 1راجع ناصبعنيت بها عن كل درس معػذب             وعن كل بحث في ابؼ

الإصلاحيتُ  ىذه العناية بالقرآف الكریم قد تركت بصمات واضحة في أساليب الكتابة لدى أدباء      

جزالة في التعبتَ وأسرا في  الشعراء منهم، والكتاب على حد سواء، فقد طبعتها بطابع القوة وابؼتانة وأكسبتها

 التًكيب.

مصدرا من مصادر  انما يتعداهما إلذ أف القرآف سيصبحولا يتضح ىذا في الاقتباس والتضمتُ فحسب، ٕو 

ومفدي زكريا وغتَهما، ويلاحظ بأف أغلب  عند شاعرين كبتَين هما بؿمد العيد 2الصورة الشعرية، ولا سيما ،

يعتًفوف بفضل القرآف عليهم في تكونهم الثقافي » العصر ابغاضر شعراء ابعزائر في«الشعراء الذين ترجم بؽم كتاب 

. فيما أمدىم بو من وأثره  3رصيد لغوي وما أضفاه على لغتهم الشعرية من جزالة

الواردة في القرآف الكریم في  بؼفدي زكريا ندرؾ مدى شيوع الألفاظ "اللهب ابؼقدس  "وبجولة قصتَة في ديواف 

 "ربك أوحى بؽا  ألا إف "قصائده إما تضمينا واما لفظا صریحا يقوؿ في قصيدتو 

 فزلزلت الأرض زلزابؽا               زلزابؽاىو الإثم زلزاؿ 

 فأخرجت الارض أثقابؽا                 وبضلها الناس أثقابؽػا

 4يسأبؽا ساخرا : مابؽا ؟؟               وقاؿ ابن آدـ في بضقو

 .5»إذا زلزلت الارض زلزابؽا * وأخرجت الأرض أثقابؽا * وقاؿ الإنساف مابؽا   «وفي قولو تعالذ 

 :التعلق بالأدب العربي القديم *

                                                           
1
 . 225محمد بن سمٌنة: تكملة دٌوان محمد العٌد، ص   

 .44الشعر الجزائري الحدٌث، صمحمد ناصر:   2
 . 45، صمرجع نفسهمحمد ناصر:   3
 .233مفدي زكرٌا: اللھب المقدس، ص  4
 .3-2-3: سورة الزلزلة، الآٌات  5
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فساعدتو على الثراء  يعتبر الأدب العربي القدیم من أغزر الروافد التي صبت في الشعر ابعزائري ابغديث،

التعبتَات ابؼستمدة من الأدب القدیم، وىو ما  والنماء، وطبعتو بالتالر بطابع القوة وابعزالة، واشاعت في تضاعيفو

يعتمد ابعمل ابعاىزة، والصور ابؼستمدة من الذاكرة، بفا كاف لو أثر  أغلب الشعراء تعبتَاجعل التعبتَ الشعري عند 

 1الفتٍ لدى شعراء الابذاه التقليدي الذي لد یخضع لاستخداـ لغة معاصرة أو صور طريفة. سلبي في عرقلة التطور

التقليد عند بؿمد  من ملامحوابؼتتبع لديواف بؿمد العيد يلاحظ ارتباطو بابؼعجم اللغوي للشعر القدیم و 

 :القيس في معلقتو العيد طريقة الاستهلاؿ في بعض قصائده مثل التي بدأىا على شاكلة امرى

 قفا نبك من ذكرى جيب ومنزؿ                سقط اللوى بتُ الدخوؿ فحو مل

تُ يستلهم بؿمد وح فهو یخاطب صاحبيو ابغقيقتُ ابؼفتًضتُ كما جرى ذلك التقليد بتُ الشعراء القدامى

 " :استوح شعرؾ "العيد من الشعر العربي القدیم يستًوح نسائم التًاث، بدلكة فنية كبتَة لنتأمل قولو في قصيدة 

 یحيي ابعزائر بابػلاؿ الأربػع            من فيكم یحيي خلاؿ أربعػا

 2صدؽ العنيف وعزة الفاروؽ          في حلم بن عفاف وعلم الأصلع

الظلمة، وقد أشار  إف ابػتَ كلو من النور، والشر من -ىم أصحب ابؼذىب الفلسفي القائل : ابؼانوية : 

 :بؽذا أبو الطيب ابؼتنبي في قولو

 3وكم لظلاـ الليل عنك من يد                بزبر أف ابؼانوية تكذب

 وفي قولو بؿمد العيد:

 وبشر أخا یخشى الوعيد بدا بو           علمنا جريرا قبل بشر مربعا   

 : يشتَ إلذ قوؿ جرير

 1زعم الفرزدؽ أف سيقتل مربعا           أبشر بطوؿ سلامة يا مربع

                                                           
 .46محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  1
 . 349: صهالمصدر نفس  2
 .35محمد العٌد: شعراء الجزائر، ص  3
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وتذوقا وتقليدا  وبكسب أف الذي دفع الشعراء الإصلاحيتُ إلذ تشرب الأدب القدیم والعناية بو حفظا على

 :فسبباف أساسيا

 .عناية ابغركة الإصلاحية بالتًاث : أولهما •

الآداب الأجنبية،  أف انتماء أصحاب ىذه ابغركة إلذ الثقافة العربية وحدىا، دوف التفتح على : ثانيهما •

إلذ أبعد حد بابؼصدر الذي كانوا يستقوف منو  جعلهم يقصروف أنظارىم على الأدب العربي، فجاء إنتاجهم متأثرا

.أساسا 2   

 :التأثر بمدرسة الإحياء العربية* 

ابذاه ابغركة  أحسب أنو من العوامل الأساسية التي ساعدت على انتشار أدب مدرسة الإحياء في ابعزائر،

ابغركة الإصلاحية بأدباء النهضة  الإصلاحية، وموقفها السلفي الواقع من قضايا الفكر والثقافة ، فما كاف إعجاب

بذاوزىا إلذ التشرب والتقليد فكاف ابؼدرسوف یحفظوف  حدود القراءة وابؼتابعة، ولكنوالعربية وشعرائها يتوقف عند 

ویحفظونها وبالتالر لتلامذتهم ويعطونهم أبيات منها يطلبوف منهم تشطتَىا أو  قصائد شوقي، وحافظ والرصافي،

 3.معارضتها، ويعتقدوف بؽذا منافسات يرصدوف بؽا جوائز تشجيعية بزميسها أو

 : مفدي زكريا يقلد شوقي فيقوؿوىا ىو 

 طربت في فرد وسك ابؼاتع            ) يا جارة الوادي ) ببردونيها

  بضبيك ابؼستنفػر الفػارغ             وهمت في زحلة رغم النهى

 : نهر البردوني في زحلة وفيو نظم شوقي -

 4و يا جارة الوادي ، طربت وعادني        ما يشبو الأحلاـ من ذكراؾ
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 كما أف مفدي زكريا يبدي إعجابو بشعر شوقي، ويرى أنو نهاية البراعة ومنتهى ابؼقدرة، فيقوؿ

  لو أف في بعض النفوس سخاء            ليس الشماؿ بدثل شوقي عاجزا

 تلد الرجاؿ وتنجب العظمػاء                 إف ابعزائػر كالكنانػة حػرة

خاصة، لد يكونوا بدعا  م القوي ىذا بشعراء الأحياء عامة، وبشوقيوابغق أف الأدباء ابعزائريتُ في إعجابه

يلتقفوف شعر شوقي وحافظ والرصافي، لكوف ىذا  من الشعراء أو الأدباء في الوطن العربي، فقد كاف ىؤلاء أيضا

 .ممضامينو وواقعهم، ويلمس أذواقهم، ويثتَ مشاعر العروبة والإسلاـ فيه الشعر، لكوف ىذا الشعر يعالج في

 :الخصائص الفنية5-1-
 :التشكيل ابؼوسيقي في الإطار التقليدي* 

يلحظ أف نظرة الشعراء  إف ابؼتتبع بؼسار موسيقى الشعر ابعزائري في الثورة التحريرية في الإطار التقليدي،

الشعري أهمية يولر ابعانب ابؼوسيقي في العمل  التقليديتُ المحافظتُ ظلت مرتبطة بنظرة النقد العربي القدیم الذي

قوؿ موزوف مقفى    « تقاس بابؼقياس التقليدي ابؼعروؼ على أف الشعر عظيمة، وظلت النظرة إلذ الإبداع الشعري

منهما  مع مراعاتهم لعناصره الأربعة باللفظ وابؼعتٌ والوزف والقافية والتي بسثل ابؼوسيقى عنصرين » يدؿ على معتٌ

 1.ىو الوزف والقافية

يكن يتصور القصيدة  ة تتماشى مع وظيفة الشعر ابعماىتَية فإف الشاعر الإصلاحي لدوكانت ىذه النظر 

بصع. بفا غلب عليها ابػطابية ابؼعتمدة أساسا  إلا كما يتصورىا الشاعر في العصور القدیدة على أنها تنظم لتلقى في

عل من الأيسر على ابعمع التنغيم السحري یخلق وحده نغمية بذ فإف ىذا«ومن بشة 2على التنغيم والتطريب ،

 يتذوؽ العمل الشعري تذوقا بصاعيا يتفق مع طبيعة إنشائو ووظيفة ىذا الإنشاء... ويوحد ابؼشتًؾ في التلقي أف

                                                           
 .428ص1954-1962مصطفى بٌطام: الثورة الجزائرٌة فً شعر المغرب العربً ،  1
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 التنغيم السحري مشاعر وانفعالات ابعمع فالبحر ابؼتكرر، والقافية ابؼلتزمة قوالب يلتزمها

 1". ...الشاعر وابؼتلقوف بصيعا

والشعراء ىو إبغاحهم  الاىتماـ بالوزف والقافية عند دعاة الابذاه التقليدي وأنصاره من النقادومن ظواىر 

ابػليلية التي سار عليها الشعراء.. وأكثرىم لد يكونوا  على "ضرورة توفر الوزف والقافية ابؼطردة ويعتٍ بالوزف البحور

عتماده على التفعيلة الواحدة یدكن أف يقع في يوـ من الذي مثلو الشعر ابغر با يتصوروف أف انقلابا في الوزف كهذا

 2".اقتصر كلامهم في ىذه القضية على اختيار الشاعر للوزف الأياـ ولذلك

على ابؼوسيقى ابػارجية  والواقع أف عناية الشعراء في الابذاه المحافظ التقليدي بابعانب ابؼوسيقي لد تقتصر

القصيدة بحرا وقافية، ٕوانما بذاوزت ذلك عندىم إلذ  ة في كل بيت من أبياتبالقصيدة بالمحافظة على الإيقاع ابؼتكرر 

  3.بـارج ابغروؼ وتآلف الالفاظ والكلمات مراعاة ابؼوسيقى الداخلية النابذة عن

 :المغة الشعرية*
التقليدية انتهاج نهج القصيدة  إف نزعة المحافظة والتقليد دفعت الشعراء ابعزائريتُ في ابؼرحلة الإصلاحية إلذ

القدیدة وقد ظهر تعلقهم بدتن العمود الشعري بصفة جلية في الصياغة الشعرية، سواء في طبيعة العبارة وموقفهم من 

  .والصورة والنمو الداخلي للقصيدة صياغتها، أـ في طبيعة اللفظة

ية ابؼشهورة، فاقتصروا البيان إف إعجاب الشعراء المحافظتُ بالنماذج العربية القدیدة جعلهم یحتذوف الأساليب

في استثمار اللغة استثمارا بصاليا فنيا، إف الرؤية  على التًاكيب اللغوية ابعاىزة؛ وىو ما حدد إمكاناتهم الشخصية

 التقليدية جعلتهم يتعاملوف مع اللغة تعاملا

                                                           
 . 392ص ، مرجع نفسهمحمد ناصر:   1
  . 67ص،3984 ،2الوطنٌة للكتاب، الجزائر،طمحمد مصاٌف: النقد العربً الحدٌث فً المغرب العربً، المؤسسة   2
 . 394، صمرجع سابقمحمد ناصر:   3



 الصوفية واللغة الجزائري الشعر ..................................................... الأول الفصل

 
39 

 

دنا شاعرا وج وظيفيا يقتصر في الأغلب الأعم على استغلاؿ جانبها ابؼعجمي ذي الدلالة المحددة، وقلما

ما تولده من إيقاع، وصور  من ىؤلاء يستنفذ ما في الكلمات من طاقة باستغلاؿ جانبها ابعمالر، مستثمرا

 1.وظلاؿ

مفهوـ الشعراء لوظيفة الشعر  إف بسيز اللغة الشعرية في ىذه ابؼرحلة بالتقريرية وابؼباشرة تعود فيما بكسب إلذ

اللغة من جانبها ابعمالر بهدؼ إثارة الإحساس الفتٍ  حي ينظر إلذورسالتو في ابغياة، فلم يكن الشاعر الإصلا

  2.لدى ابؼتلقي بقدر ما كاف يهدؼ إلىإيصاؿ أفكاره إليو

 :الصورة الشعرية في الشعر التقميدي*
قد ركز على الاسلوب  في ضوء ابغقيقة التي تم التطرؽ إليها وابؼتمثلة في أف الشعر العربي التًاثي بعامة

أهمية تذكر في ظل احتًامو بؼقاييس عمود الشعر،  ابؼباشر في تعاملو مع الأشياء من حولو ولد يعر ابػياؿ التقريري

المحافظ ىو جزء لا يتجزأ من الشعر العربي فقد غابت لدى شعرائو قوة التأثتَ  وانطلاقا من أف الشعر ابعزائري

الصور  دية يستمد منها تعابتَه، حيث بزتزف آلاؼبحكم أنو يعتمد على بـزوف الذاكرة العربية التقلي والإیحاء

 .3المحفوظة والقوافي ابعاىزة من خلاؿ قراءتو الطويلة في التًاث

 4فيالك فردوسا برولت دمنة       و يا وحشتا من أغرب فيك نعب

أظلاؿ وكيف برولت إلذ  فالصورة ىنا بسثل ابعزائر، وىي جنة من ابعناف ابغساف في ىدوئها واستقرارىا،

أما عن واقعو كشاعر فيتصور نفسو في ىذا ابعو  .بالية تنعق فيها الغرباف السود التي ىي رمز للاستعمار الفرنسي

 :طائرا فوؽ بانة

 وما أنا إلا طائر فوؽ بانة                     يردد سجعا خافتا ذات مغرب
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 1ابؼرتقب...يسربو برت الدجى مستًا                    ليا من رمي الصائد 

الأدوات البلاغية القدیدة  ومن ابػصائص التي بسيز الصورة الشعرية في الابذاه المحافظ اعتمادىا على

 2.والكناية ابؼستخدمة عادة في بناء الصورة كالمجاز والتشبيو والاستعارة

 _ الاتجاه الوجداني )الرومانسي( 2

 :مفهوم الرومانسية1.2
يذىبوف في تعريفها مذاىب   صعوبة تعريف الرومانسية تعريفا جامعا مانعا، فهميتفق أغلب الدارستُ على 

والسلوكية والنفسية، حتى إف جاؾ بارزوف بصع ىذه  شتى، ویختلفوف في النظر إليها من جوانبها ابؼتعددة الفنية

ىي التي دفعت  سنة ابؼاضية فإذا ىي حشد كبتَ، ولعل ىذه الصعوبة التعريفات التي وقف عليها في ابػمستُ

أف  فالتَي أحد أئمة الرومانسية الأوروبية إلذ القوؿ:" بأف من یحاوؿ برديد الرومانسية، یجب الشاعر الفرنسي بوؿ

يقوؿ 3 .لعل بفازاد من صعوبة التعريف اختلاؼ مفهوـ الرومانسية من بلد إلذ آخر ".يكوف قد فقد الشعور بالدقة

 4."من الأدب الغربي " تيار أدبي وفكري وارد على الأدب العربي فؤاد القرقوري عن الرومانسية بأنها:

الأمر تعبتَ عن أوضاع اجتماعية  ويعرؼ بؿمد ناصر الرومانسية بأنها قبل أف تكوف مذىبا أو فلسفة ىي في حقيقة

تأثرا عفويا كغتَىم عفوية ویخضع بؽا الأدباء والشعراء ويتأثروف بها  معنية، وطريقة في التفكتَ تنبثق في المجتمع بصورة

بحكم حساسيتهم وتفاعلهم مع تطورات ابغياة، تتمثل في مسالكهم وطباعهم وما يصدر  من الأفراد، غتَ أنهم

  . من أقواؿ وأفعاؿ أكثر، وأوضح بفا تتمثل لدى غتَىم من أبناء المجتمع عنهم
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تضاريس ابغياة التي  على الأصحفالرومانسية تهيأت بؽا النفوس بحكم ملابسات ابغياة ابػاصة والعامة، أو 

في ابغياة ، ونظرة في الفن، ولد تكن وفقا  ترسم للأداب و الفنوف مسالكهم وتوجيو تياراتها فالرومانسية إذف ابذاه

  1.على فئة أو المجتمع أو عصرأو أمة

 مفهوم الشعر الوجداني عند الشعراء الجزائريين:-
، حيث  ابعزائريتُ الذين أطلقت عليهم صفة الشاعريعتبر أبو اليقظاف واحدا من بتُ الشعراء  ابؼخضرـ

عنده للأصل، فتمسكو بالتقليد  باتت جذوره تشده للقدیم وأعضاءه تتلوف بصبغة التجديد، وتبقى الأولوية

والمحافظة واضح للعياف وذلك من خلاؿ تأكيده على الآرا التقليدية في مفهوـ الشعر على أنو "الكلاـ ابؼوزوف 

وضرورة الانسجاـ بينو وبتُ ابؼادة الأدبية، مع الأخذ أيضا بجمالية القافية  "، وذلك بالتزامو وحدة الوزفوابؼقفى

لديو  يقوؿ: "وعلى الشاعر أف یختار من البحر ما يلائم ابؼوضوع وتسهل معو صياغتو، بأف يكوف ووحدة الروي

ما كاف عنده الشيء الكثتَ ليحسن  أف یختار من الروي بؾموعة كبتَة من ابؼواد ابؼوازية للوزف وابؼوضوع معا...وعليو

إلذ جانب اعتنائو أيضا بتعدد الأغراض في القصيدة الواحدة خاصة ما يتعلق ،  "2اختيار ما يتوافق مع ما قبلو

 .الاجتماعية وابؼناسباتية بالأغراض

فهو  3 "الدىر قرونا فينشده أما في تعريفو للشعر على أنو "وحي يوحيو ابػياؿ على النفس فينطق بو اللساف

أي تطبيق منو لأرائها في أشعاره، لتكوف  تعريف نظري أخذه من مفهوـ الشعر لدى بؾموعة شعراء الديواف، دوف

 بذلك تعدد الأغراض الشعرية ووحدة الوزف

                                                           
 .87صمرحع سابق، محمد ناصر  1
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بؽا في  يكن والقافية هما أساسا الشعر عنده، أما التعبتَ الصادؽ عن الذات فهو من الأمور الزائدة التي لد

مبادئ منافية بساما بؼؤيدي الشعر  شعره إلا ابغضور ابػفيف، ومن يلتزـ بهذا فليس لو من التجديد بشيء لأنها

 .الوجداني

في الأخذ بالقدیم  وغتَ بعيد عن أبي اليقظاف، ظهر شاعر أخر سلك نفس الطريق وتبتٌ نفس ابؼوقف

 .معيارا لو بإضفاء عليو حلة جديدة

أشعاره، والتمسنا فيو  د الصالح ىو أيضا من الشعراء الذي غلبت النظرة التقليدية علىالشاعر خبشاش بؿم

والإحساس ابعم، لكن يبقى ىذا كشيء  روح التجديد في الأخذ ببعض ابؼبادئ الوجدانية، كالتعبتَ الصادؽ

أنو: "قوؿ منظوـ ببياف  والقافية"، معرفا بذلك الشعر على ثانوي، أما الرئيسي عنده فيتمثل في الالتزاـ "بالوزف

 1."معانيو، صادؽ في عواطفو، بعيد عن التكلف ساحر، بليغ في سبكو، رشيق في

كعناصر مهمة، لكن  فهو من حيث الشكل يولر الوزف والقافية وكذا ابعانب الذاتي عناية خاصة، ويبرزهما

ناصر التي يتكوف منها ويتكامل بها، مثل الع تبقى الريادة للوزف والقافية فهما "شكلتُ فنيتُ للشعر دوف غتَهما من

 2"التعبتَ الصادؽ عن الذات والرؤية الشعرية

 .فابؼهم عنده ىو الشكل لا ابؼضموف، التعامل مع الشعر كوسيلة لا كغاية

معاكسة، وسلكوا مسالك  ومع توافد التيارات الأدبية ابغديثة على ابعزائر، ظهر شعراء آخروف أخذوا وجهة

 .يتَ من مفهوـ الشعر وفق مبادئ وآراء تطبيقيةالتجديد والتغ

بؼا كاف سائدا في  ويعتبر رمضاف بضود ىو من الشعراء الأوائل الذي بضل رؤية بذديدية ومناىضة بساما

للشعر يقوؿ: "الشعر تيار كهربائي مركزه  القدیم، ساعيا إلذ إحداث تغيتَ في ماىية الشعر مبتكرا مفهوما جديدا

 لطيف تقذفو النفس، لا دخل للوزفالروح، وخياؿ 

                                                           
 .34ص ، 3954إلى سنة 1925محمد شرفً الرفاعً، الشعر الوطنً الجزائري من سنة   1
 .348مرجع سابق صعً، محمد شرفً الرفا  2



 الصوفية واللغة الجزائري الشعر ..................................................... الأول الفصل

 
23 

 

يتضح اختلاؼ  وىنا 1 "والقافية في ماىيتو، وغاية أمرهما أنهما برسينات لفظية اقتضاىا الذوؽ وابعماؿ

على الشكل ودعوتو التجديدية لد تكن  ابؼعايتَ الشعرية بينو وبتُ أسلافو، فهو قد ركز على ابؼضموف أكثر منو

اعتبرهما من مقتضيات ابعماؿ في الصورة ابػارجية للشعر،  ة والتحرر منها، بلبدافع التخلي عن الوزف والقافي

 بالتعبتَ الصادؽ عن وجداف الشاعر وذاتو، فالشعر عند رمضاف بضود ىو: الروح وحث الشعراء على الاعتناء

 يقتصر في لذلك لد والوجداف، الشعور والانفعاؿ، ليصبح بذلك التعبتَ عن الذات ىو العنصر الأساسي وابؼهم،

بجانب من جوانب خصائص الابذاه  تعريفو للشعر على مفهوـ واحد بل أخذ عدة تعريفات كل منها یحيط

من بذربة الشاعر وتعبر عن إحساسو الصادؽ بغض النظر  الوجداني يقوؿ: "الشعر تعبتَ عن رؤية وجدانية نابعة

 3 " نفوس بعكس رؤية الشاعر وإحساسوبذلك تصويرا لأثر الأحداث على ال ويكوف. 2 عن موضوع التجربة

 ابؼقصودة من الشعر. وىذه ىي الغاية

 :شعريتُ يقوؿ فيهما وقد أكد أرائو ىذه ابؼبنية أساسا على الذات والوجداف وبذاوز الوزف والقافية بيتتُ

 ألا فاعلموا أف الشعور ىو الشعر             فقلت بؽم بؼا تباىوا بقوبؽػم"

 4"عارؼ            فما الشعر، إلا ما یحن لو الصدر وليس بتنميق وتزويق

 :أساسية تتمثل في أف ليكوف بذلك ابؼفهوـ ابعديد للشعر عند رمضاف بضود مبنيا على مبادئ و ركائز

 .الشعر قوؿ منظوـ بدضمونو، يكوف فيو الروح والذات والوجداف الركيزة1 –

 .الصدؽ الفتٍ معيار بقاح القصيدة الشعرية2 -

 لد يعد للوزف والقافية دور في برديد ماىية القصيدة.3 –

 

                                                           
 .303ص1985صالح خرفً، حمود رمضان، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر، ،  1
 .353ص 1954إلى سنة ،1925محمد شرفً الرفاعً، الشعر الوطنً الجزائري من سنة   2
 .353محمد شرفً الرفاعً، مرجع نفسه ، ص  3
 .44صالح خرفً، محمود رمضان ، مرجع سابق، ص  4
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  العوامل التي ساعدت عمى نشأة الشعر الوجداني في الجزائر 2.2

  :المؤثرات الإقتصادية و الإجتماعية و السياسية -
الشعر الرومانسي  لقد كاف للظروؼ الاقتصادية والإجتماعية والسياسية أثرىا في ابذاه الشعراء إلذ

الاقتصاد فابغريات مصادرة، والأفكار  مار والإقطاع وابؼلكية الطاغية احتكرت السياسة، كما إحتكرتفالإستع

الدیدقراطية التي غزت العالد فيتأثر بها المجتمع العربي، ومنو ابعزائر  ابغرة بؿرمة، بينما العالد الغربي يعج بالأفكار

والإستبداد السياسي الذي مارسو الإستعمار  عب معاالبيئة، وتداس كرامة الفرد و الش ولكنها بزنق في ىذه

إقتصادي، أو استغلاؿ إقتصادي فابؼواطن العربي في ابعزائر أوغتَىا من البلداف  والإقطاع وابؼلكية صاحبو استبداد

وبتُ الطبقات  كاف يعيش في فقر وحرماف مادي، الأمر الذي أوجد ىوة سحيقة بتُ ابعماىتَ المحرومة العربية

،وبؼا 1ابؼساواة والعدالة الإجتماعية  ابغاكمة، وابغرية التي حرـ منها الشعب ىي سبب ما يعاني منو من انعداـ

 اندلعت ابغرب التحريرية في نوفمبر.

أف اىتماـ  من كتب وبؾلات عن طريق مباشر حينا أو عن طريق تونس أحيانا أخرى، وعلى الرغم من

ابغركة الإصلاحية، التي ينتمي إليها   القدیم، والشعر في عصر الإحياء، فإفالشعراء كاف منصبا على الشعر العربي

التجديدية، ومن ابؼعروؼ أف معالد الإبذاه الرومانسي في  أغلب الشعراء، لد تغفل قط عن متابعة ابغركة الأدبية

 ر الأمريكي، وبصاعةتنحصر في مطراف خليل مطراف، و مدرسة الديواف، وشعراء ابؼهج الشعر العربي ابغديث تكاد

،  ويرى بؿمد ناصر أنو من أىم العوامل التي حببت الأدب الرومانسي للجزائريتُ 2أبولو 

إلذ الثورة وتطلع دائم  بعامة، والأدب ابؼهجري بخاصة،ً  فأقبلوا عليو قراءة و تأثرا، ما یدتاز بو ىذا الأدب من نزوع

   3.ماىو أفضل منو غيتَ الواقع إلذإلذ ابغرية، وبسرد على الظلم، وبؿاولة مستمرة لت

                                                           
 .96محمد ناصر، مرجع نفسه، ص  1
 .305ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص أنظر، محمد  2
 .323شاعر جلواح من التمرد إلى الإنتحار، صعبد الله ركٌبً: ال  3



 الصوفية واللغة الجزائري الشعر ..................................................... الأول الفصل

 
25 

 

 :*التيار الغربي
ابعزائريتُ الذين استقوا من  ومن بينهم الشعراء3لقد تأثر بالابذاه الرومانسي الغربي شعراء عرب كثتَوف ،

بصفة خاصة، كما ظهر إلذ جانب الأدباء ابؼتأثرين  الآداب الأجنبية بصفة عامة، ومن الأدب الرومنسي الفرنسي

اىتماما واطلاعا مباشرا على الأدب الرومانسي الإبقليزي، ولكن ىذا  الرومانسي الفرنسي، من أظهربالأدب 

  1.ضعيفا جدا أماـ طغياف تيار الثقافة الفرنسية التيار الأختَ ظل

إلذ حػد التأثر بالابذاىات  لد يتوقف تأثر ابعزائريتُ بالعرب ابؼشارقة فحسب، بل بذاوز بػهم الأمػر ليصػل

الثقافتتُ قػوية الصلة، بػحكم الثقافػػة والسيطػػرة الفرنسية ابغاملة  ػػغربية، و كاف مػن ابؼنتظر أف تػكوف العػلاقة بػػتُالػ

وذلك راجع  الغرب على ابؼػجتمع الػػجزائري، إلا أف شيئا كهذا لػم یحدث إلا مع الػػقلة القليلػة، بغضارة وثقافػة

السلفي ابؼػتشدد فػي ابغػفاظ على التقاليد  تُ بابغػركة الإصػلاحية ذات الطػابعلػتمسك أغلب الشعػراء ابعػػزائري

ابؼتطرؼ برز إلذ الوجود بصلة مػن الشعراء والنقاد نػادوا بضرورة  العربية آنذاؾ، ومع ىذا التمسػك والتعلػق

 ن عباد التقليػد، أبػرزىمعلى الآداب الأجنبية رغبة في الاستفادة منها وابػروج بالشعر م الاحتكاؾ والانفتاح

الػوطػتٍ" وحػده ورفػض كػل مػا ىػو " رضػا حػوحو الذي انتقد ابؼػواقف الػتي تػدعوا إلذ الاكتفػاء بػػالأدب الػػذاتي

ذمػيما، إذ أنو "لا يليق بنا أف ننكر النافع ابعيد من مذاىب الغتَ في الآداب  أجػنبي، و يػرى فػي ذلػك تػػعصبا

 وبدأ بذلك اطلاع الأدباء ابعزائريتُ علػى2 "صاحب ىذا ابؼذىب أو ذاؾ لا یدت إلينا بصلة والفنػوف، لأف

جلواح على أعماؿ بعض  إبداعات العمالقة الغربيتُ كاطلاع رمضاف بضود على أعماؿ "فيكتػور ىيجػو"، ومبػارؾ

  .ابؼبدعتُ الفرنسيتُ ؾ"لامرتتُ" وذلك لإتقانهم لغة الأجنبي

حتُ يتأكد لنا بأف  ما ىو كائن ورفض الانفتاح متعلقا بعلاقتو مع الآخر الأوروبي، في ويبقى التمسك بكل

أف یختلف عن ذلك التعلق بالشعػػر الإحيائي  تعلق الشعراء ابعزائريتُ بالشعر ابؼهجري وصل إلذ حد الػذوباف، دوف

                                                           
 .320محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  1
 .337اتجاھاته و خصائصه الفنٌة، ص محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدٌث  2
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احلو ابؼختلفة، إذ لد يأت بشيء بصمة الشعر العربي في بـتلف مر  التقليدي، ما يعتٍ أف الشعر ابعزائري كػاف

 بل لت القصيدة ابعزائرية صدى القصيدة ابؼشرقية. جديد یديزه عن غيػره،

  المؤثرات الثقافية-
والأمية وىذا ما يوضح  بعد مائة وبطسة وعشرين عاما من الوجود الفرنسي، تلونت العقوؿ ابعزائرية بابعهل

بؾالات النهضة، لكػن مع منتصف القرف   الذي أخرىا عن ركبلنا أف ابعزائر كانت ميدانا للاضطهاد الثقافي

فػػشيئا، والسبب يعػود إلذ انفتاح ابعزائر على العػالد ابػػارجي عػربيا   العشرين بدأت تتضػح بػوادر النهضػة شػيئا

 .لػطلاب ابعزائريتُل كما تػزايدت الصلة بابؼػػشرؽ العربي، فػعرفت بذلك ابؼدارس العربيػة تػدفقا كبيػرا وإسلامػيا،

"إذ جػعلت ابغػركة الػوطنية  ومن أغزر الروافد وأقواىا تػػأثتَا على الأدب ابعزائري، ابؼدارس الشعرية العربية

وقضايا فػكرية سلفية مػتجاوزة ىػػذا إلذ الإبداع والتػػجديد  تتخلػى عن بعض سجاياىا التي تتثبت عليها من مواقػف

ىذا  ابؼشارقة وتعليمها إلذ تلامذتهم، معبرين بػذلك عػن ابؼكانة ابؼرموقة التي یحتلها الشعراء بحفػظ قصػائد بعػض

جوانب جديدة وعديدة في  ما دفع بالشعراء ابعزائػريتُ إلػى اكتشػاؼ1 ."الشعر في نفوسهم والاعتًاؼ بفضلو

 .الشعر التقليدي الشعر، متجاوزين بذلك ابعوانب ابؼعهود عليها والتي ألفوىا فػي

ابؼشرؽ وابؼهجر الأمريكي، ومن  فانصب اىتماـ الشعراء ابعزائريتُ على الشعر الوجداني الرومانسػي الوافػد مػن

والرابطة القلمية، فإذا كانت ىاتاف ابؼدرستاف أقل تأثتَا في  ابؼدارس العربية التي نهلوا منها نذكر، مدرسة الػديواف

الأمريكي أكثر تعلقا منهم وأشد تأثتَا عليهم من سابقاتها. "فقد ظلت بؾلة ابؼهجر  الشعر ابعزائري فػإف مدرسػة

الصلة بدجلاتها  تستطلع ابغركة الأدبية والشعرية في ابؼهجر الأمريكي تنشر إنتاجها وتتابع أخبارىا، وتعقػد الشػهاب

 2."وشعرائها

                                                           
مذكرة مقدمة لنٌل شھادة  ،"المحدثٌنأمٌنة بلھاشمً، الرمز فً الأدب الجزائري الحدٌث "رمز الحب و الكراھٌة عند بعض الشعراء الجزائرٌٌن   1

 .9ص2010-2011الماجستٌر، جامعة أبً بكر بلقاٌد، تلمسان، ،
 .94ٌث اتجاھاته وخصائصه الفنٌة، صمحمد ناصر، الشعر الجزائري الحد  2
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بآرائو الثورية الوطنية،  جبػاوكاف رمضاف بضود شديد التأثر بشعراء ابؼهجر خاصة جبراف، "حيث كاف مع

والتمرد على كل ما یحد من حرية الفرد، وىجومو العنيف  وأمتزج إیدانو العميق بالوطن والوطنية، دعوتػو إلػى الثػػػورة

بالأدب  بنظرة تػجديديػة للشعػر وإعػػادة ىػيكلتو شكلا ومػضمونا، مػع إیدانو ابؼػػطلق على التقاليد الأدبية مػع الأخػذ

 .1ػبتٍ عػلى الصػدؽ الشعوريابؼ

 :ابؼؤثرات البيئية و النفسية-
أبو القاسم سعد الله،  أغلب الشعراء الوجدانيتُ في ابعزائر من أبناء الصحراء: بؿمد الأخضر السائحي،

يقوؿ ابؼباشر الذي تركتو ىذه البيئة في نفوسهم،  أبو القاسم بطار... إلخ، وقد أوضح بعض ىؤلاء الوجدانيتُ الأثر

 بؿمد ناصر " إف لطبيعة الصحراء أثرا كبتَا لأف أكوف شاعرا فللصحراء قدرة على الإیحاء وىي ذاتها لوحة وقصيدة

بضاسا لتصوغ  شعرية بفدودة كقطب جذب حيثما ابذهت بذد أمامك عابؼا يدفعك لكي تتأمل، ويذكي فيك

 مشاعرؾ أشعارا".

ىي الأخرى  الشعراء وأي ابذاه يسلكونو، والنفس أيضافالبيئة وحدىا ىي التي تولد نوع الشعر وعدد 

 لعملة واحدة. مهمة في تربصة ىذه البيئة بإحساسها ابؼرىف وعاطفتها ابعياشة، فهما وجهاف

تصادؼً  نفوسا ذات  لكن ابؼؤثرات السابقة كلها لد تكن لتفجر وحدىا شعرا يتميز بنزعة الوجدانية لو لد

وقوعها على النفوس الشاعرة، بل إف   قل ابؼؤثرات ابػارجية ابؼختلفة حتُحساسية مرىفة تنفعل وتتفاعل لأ

الإنفعاؿ فمنهم ابؼتفائل، ومنهم ابؼتشائم، ومنهم الصبورالمحتمل،  الشعراء أنفسهم ليختلفوف إختلافا بينا في درجات

 صة في حياتو من وراثة، وثقافةلابد أف نأخذ بعتُ الإعتبار شخصية الفرد وابؼؤثرات ابػا ومنهم القلق ابؼتوثب، وىنا

وابؼؤثرات ابػاصة ىو  ونشأة في بيئة معينة، وظروؼ نفسية خاصة وغتَىا، وىذا التفاعل بتُ ابؼؤثرات العامة

                                                           
 353صالح خرفً، الشعر الجزائري، ص .  1
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الأدبية وتاقت.. إلذ عالد أفضل ولو كاف من  الذيَ یخلق الرومانسية إذ یدر بالنفس ابغساسة التي سئمت القيود

  .1صنع ابػياؿ

ظروؼ  ابعديد )النفسي(  بؼفهوـ الشعر إنما جاء نتيجة تضخم ابؼضامتُ الشعرية بدا یحتويو مػنوىذا الدافع 

الرومانسية، وتطبيق بعض  اجتماعية، سياسية، اقتصادية إلذ جانب "تأثر بعض الشعراء ابعزائػريتُ بالنزعػة

التقليديتُ بعنايتهم بعنصػر التعبتَ عػن مفهوـ الشعػراء  مفاىيمها عػلى شعػرىم، مػما جعل مػفهومهم للشعر يتميز

 2النفس ووصف أحاسيسها ومشاعرىا. عن الذات والابذاه بالشعر إلػى

 :الخصائص الفنية في الاتجاه الوجداني3.2

 التشكيل الموسيقي-
من تنويع موسيقى  برت تأثتَ ماظهر من عناية الرومانسيتُ، ولا سيما شعراء ابؼهجر، وبصاعة أبو لو

من الشعراء ابعزائريتُ ميلا واضح بكو  بتنويع نظاـ القافية فيها، ظهر عند جيل الأربعنيات وابػمسينياتالقصيدة 

 3.الإحياء ابػروج على النظاـ الرتيب الذي التزـ بو جيل

السائحي الذي يقوؿ في  وقد اتضح ىذا عند بعض الشعراء ذوي الإبذاه الوجداني مثل: بؿمد الأخضر

 ." قصيدة " نصف لفظ

 نصف لفظ إنو جد يسيػر نصف لفظ لد تقلو ياحبيبي منذ قابلتك في اليوـ السعيد منذ عاـ ياحبيبي أويزيػد

 4ليس نصف اللفظ بالأمر العستَ

                                                           
1
تخصص ادب –ذكرة لنٌل شھادة الماستر قسم اللغة والادب العربً م، م3962-3945تنانً حنان، اتجاھات الشعر الجزائري أثناء الثورة   

 .33، ص2034/2035جزائري، جامعة محمد بوضٌاف المسٌلة، 
 .362، مرجع سابق ، صأحمد شرفً الرفاعً  2
 . 23صد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، محم  3
 . 93صمحمد الأخضر السائحً: ھمسات و صرخات،   4
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وصرخات" منظوما على  نلاحظ أف السائحي كسر عمود الشعر،كما بقد أف نصف ديوانو " همسات

  .القوافي شكل ابؼقطوعات ابؼعتمدة أساسا على نظاـ التنويع بتُ

النظاـ الكلاسيكي  وبكسب أف ىذا الابذاه من السائحي لد يكن لمجرد التنغيم الصوتي، أو ابؽروب من

وجاء بعد بؿمد الأخضر السائحي  .للقصيدة ابؼطرد، و إنما كاف استجابة بؼا يتطلبو ابؼوقف الشعوري و البنيوي

 :شاعراف إثناف وهما

بؿسوسا، وبزلصوا إلذ  شي، وتقدما بدوسقى القصيدة ابعزائرية تقدماأبو القاسم سعد االله، والطاىر بوشو 

 .رتيبة حد بعيد بفا یدكن اعتباره أسلوبا تقليدي، ونغمة رنانة خطابية

حاولوا ابػروج على  وىكذا يتضح لنا من خلاؿ ىذه الدراسة بأف الشعراء ابعزائريتُ الوجدانيتُ خاصة،

ابؼطردة إلذ شكل مرف يعتمد ابؼقطعات  سا على وحدة البيت، والقافيةالشكل العمودي الصارـ اً  بؼعتمد أسا

  1.يبقى جامدا على الشكل العمودي الصارـ والقوافي ابؼتًاوحة بفا يؤكد بأف الشعر ابعزائري لد

 المغة الشعرية-
ابؼعجم  اءالشعرية، وإثر  كاف لظهور الابذاه الوجداني في الشعر ابعزائري ابغديث أثر واضح في تطوير اللغة

ابؼوحية التي لد تكن مستعملة من قبل من  الشعري بدفردات جديدة، وٕادخاؿ بعض التًاكيب اللغوية ذات الدلالة

إلذ التجارب الذاتية والإىتماـ بها والإلتفات إلذ تصوير مشاىد  طرؼ الشعراء المحافظتُ، فقد ساعد على الابذاه

وابؼشاعر، والتعبتَ عن العواطف الإنسانية بحرية وطلاقة ساعد كل ذلك الأحاسيس  الطبيعة والربط بينهما وبتُ

الشعرية تطورت بكو  ،مثل لغة السائحي2فسح المجاؿ واسعا أماـ تطوير اللغة الشعرية في القصيدة ابعزائرية  على

 3.للجزالة والفخامة الأمثل كثتَا، فلغتو الشعرية بسيل إلذ الرقة والشفافية أكثر بفا بذنح

                                                           
 .236-233الجزائري الحدٌث، ص صر: الشعرمحمد نا  1
 .333محمد ناصر ، مرجع سابق ، ص  2
  .230ائرٌٌن فً القرن العشرٌن، صعبدالملك مرتاض: معجم الشعراء الجز  3



 الصوفية واللغة الجزائري الشعر ..................................................... الأول الفصل

 
30 

 

اللغة عند الشاعر  ا بسيزت اللغة في ىذا الابذاه بالتحوؿ من التقرير إلذ التصوير إذ أف التعامل معكم

سبيل الوصوؿ إلذ ىذه الغاية نراه غتَ مقيد  الوجداني أصبح خاضعا للتيار الوجداني ابؼتدفق في النفس، فهو في

 1المحافظتُ. بابؼواصفات والقوالب الكلاسيكية ابؼعروفة عند

جعلتو يتمرد أيضا على  طبيعة الشاعر الوجداني كالسائحي ابؼتمرد على القواعد والقوالب الكلاسيكيةإف 

ابعامدة، فهو يبحث عن الألفاظ الألفاظ  ىذه القوالب اللغوية ابؼتوارثة، وينأى والتًاكيب ذات ابؼعاني الذىنية

وحي، والذي يضفي على القصيدة جوا أشبو مايكوف الابراد الفتٍ والر  القادرة على إثراء بذربتو الشعرية، عن طريق

 تضفيو اللوحة الزيتية الرائعة. بذلك ابعو الذي

 :*الصورة الشعرية
الشعري، حسبما رأيناه في الفصل  إذا كاف الابذاه المحافظ التقليدي ضعيف العناية بعنصر التصوير في العمل

عناية ملحوظة یدكن القوؿ معها، بأف الشعراء ابعزائريتُ في السابق، فإف الابذاه الوجداني قد أولذ عنصر التصوير 

 التطور الفتٍ للقصيدة في الشعر ابعزائري ابغديث قبل الإستقلاؿ. ىذا الابذاه قد حققوا بعض

الشعرية التي أصبحت تولر  وبكسب أف التطور الذي حققو الوجدانيوف في ىذا الصدد، إنما يعود إلذ رؤيتهم

وأصبحت العاطفة طاقة تشحن بها الأداة الفنية لغة وً   وبذعلها الأساس في التجربة الشعرية،الذات عناية خاصة، 

بالانفعالات النفسية عند الشاعر فوبظتها بالصدؽ وابغيوية، وطبعت العمل  تطويرا، وتوحدت الصور الشعرية

موصوفاتو موقفا  يقف من ببصمات الشاعر، وتدفقت في شرايينو، فلم يعد الشاعر كما كاف في السابق الشعري

وانما أصبحت الصورة جزءا لا يتجزأ من  منفصلًا كابؼصور الفوتوغرافي الذي يقتصر على نقل الواقع بصدؽ وأمانة،

 2.شخصية الشاعر وشعوره وتفكتَه

وراء الصور ابغية النامية  فالصورة في الشعر الوجداني شعورية لا عقلية فكرية، فالفكرة في الشعر تتًائ من

بعيدا عن ذاتو، ولا يعتمد على الصيغ ابعاىزة،   مقاـ البرىاف الوجداني عليها، والشاعر ابغق ىو الذي لا يصور
                                                           

 .334محمد ناصر: الشعر الجزائري الجدٌث،ص  1
 . 499-498، صرجع نفسهم   2
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ويشعر، وبذلك يكوف وفيا لذاتو ولعملية الإبداع الفتٍ الذي ىو في  بل ىو الذي يصور على حسب ما يرى

 .1الإحساس و الشعور ابغقيقة أثر یخلفو

                                                           
 76ص .2005، دار ھومة، الجزائر، ،عبد الحمٌد ھٌمة: الصورة الفنٌة فً الخطاب الشعري الجزائري  1
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 أولا: المغة 
فتعريف اللّغة من الوجهة مفهوـ اللغة: تعددت ابؼفاىيم ابؼعطاة للّغة و اختلفت باختلاؼ واضعيها 

، وىي مشتقة  اللّغوية ىي بصع "لغى "و " لغات "و " لغواف"، فهي الكلاـ ابؼصطلح عليو بتُ القوـ
 1."، "لغا بكذا" أي "تكلّم بكذا "من الفعل "لغى" "يلغو

أما من الناحية الاصطلاحية، فقد ظهرت في تاريخ الفكر اللغوي تعريفات متعددة وتداخلت و 
أحيانا تبعا لتعدد ابؼدارس اللّغوية و الفكرية التي ينتمي إبؽا علماء اللّغة، ومن أشهر  تعارضت

التًاث العربي، التعريف الذي وضعو العالد اللّغوي "أبي فتح عثماف بن  التعريفات ابؼخصصة للّغة في
 .2ا كل قوـ عن أغراضهم" حدىا فهي أصوات يعبر الّذي يقوؿ  :"فيو أما ")ىػ392 (جتٍ ت

ـ فقد حدد مفهوـ اللّغة بقولو: "من الآف 1928 ) ولد سنةChomsky" ("أما "تشومسكي
من ابعمل، كل بصلة منها  –متناىية أو غتَ متناىية  –نعتبر أف اللّغة كناية عن بؾموعة  فصاعدا،

و بؾموعة متناىية من العناصر، وكلّ اللّغات الطبيعية في شكلها ابؼكتوب  طولا بؿدودا، ومكونة من
كل لغة بالإمكاف تصورىا كتتابع فونيمات علما بأفّ عدد  المحكي تتوافق مع ىذا التعريف، ذلك لأفّ 

 .3"ابعمل غتَ متناه
بأنها " عبارة ابؼتكلم عن مقصوده، وتلك العبارة فعل لساني، فلا  )ىػ808ت ) و يعرفها "ابن خلدوف

ا ة بحسب اصطلاحمف، وىي في كل أأف تصتَ ملكة مقتدرة في العضو الفاعل بؽا، وىو اللسا بد
  .4م"ته

ا و لا تقبل تأويلا ما، بينما العكس في لغة الشعر التي بزلق تهفالألفاظ مثلا في لغة النثر تتطابق دلالا
بعيدا عن ابؼعتٌ الأوؿ للسياؽ، وبؽذا  "فالشعر ليس ىو النثر مضافا إليو شيء ما، و لكنو  دلالاتو

                                                           
 مادة13مج ،5ابن الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور الإفرٌقً المصري: لسان العرب، دار صادر للطباعة و النشر، بٌروت، ط ،  1

 . 234، ص)د ت(، )لغا(
م، 3985العلمٌة للطباعة والنشر ،)د ط(، بٌروت،لبنان، دار الكتب 3أبً الفتح عثمان بن جنً: الخصائص، ترجمة: عبد الحمٌد ھنداوي، ج  2

 .87ص
 09م،ص3985)د ط(، بٌروت، ر و التوزٌع،شنللدراسات والمٌشال زكرٌا: الألسنة التولٌدٌة التحلٌلٌة والقواعد اللغّة العربٌة، المؤسسة الجامعٌة   3
 .  60ت، ص ط، بٌروت، د عبد الرحمن بن خلدون: مقدمة ابن خلدون، دار الجبل، د   4
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 .1مضاد للنثر"
 ": إفّ كل بحث في بؾاؿ الشعرية يفتًض معرفة أولية بالدراسة العلمية للّغة ذلك لأفيقوؿ "جاكيسوف

،أما "أدونيس "فتعرض للفرؽ 2لفظي، إذا فهو يستلزـ قبل كل شيء استعمالا خاصا للّغة  الشعر فن
واجهة الشعرية و اللّغة الغتَ شعرية وىذا في قولو  : "إذا كاف الشعر بذاوزا للظواىر، وم بتُ اللّغة

أو في العالد كلّو، فإفّ على اللّغة أف بريد عن معناىا العادي، ذلك أف  للحقيقة الباطنة في شيء ما
أليفة مشتًكة، إفّ لغة الشعر ىي لغة الإشارة في حتُ أفّ  ابؼعتٌ الّذي تتخذه عادة لا يقود إلذ رؤية

،ويقوؿ عنها  3تقوؿ ما لد تتعلّم قولواللّغة  اللغة العادية ىي لغة الإيضاح، فالشعر ىو بدعتٌ ما، جعل
لغة الظواىر و لغة الإيضاح إلذ  بؿمد بنيس: "إنها الانتقاؿ من لغة الوقائع إلذ اللّغة ابؼغايرة، أو من

،واللّغة الشعرية ظاىرة أسلوبية فأسلوب الصياغة الّذي يستخدمو الشاعر ىو التجربة،  4"لغة الإشارة
النسيج الشعري بدا  ف العاـ للّغة الشعرية : "ىي كلية العمل الشعري أووىو لغة الشعر، "وبؽذا فالتعري

الشعري من  يشمل عليو من مفردات لغوية وصورة شعرية ومن موسيقى"، أو " ىي مكونات العمل
 .5" ألفاظ وصور وخباؿ و عاطفة و من موسيقى

 :المّغة التقميدية والمحافظة*
موعة ألفاظ و علائق معنوية متداخلة فيها، تتضمن حسا إفّ اللّغة الشعرية بوصفها تراكيبا و بؾ

من العلاقة بتُ  وإيقاعا داخليا، و إیحاءا ورمزا، تتبلور كلها في الصورة الشعرية، التي تستمد وجدانيا
ومعانيها وموسيقاىا، أو إذا شئنا إيقاعها، ومن ىنا قيل إفّ الشاعر الأصيل ىو  أصوات الألفاظ

اللّغة، وبسلك قدرة فائقة على ابؼلائمة بتُ الصوت و ابؼعتٌ،  ظيمة لأصواتالّذي يتمتع بحاسية ع
جهة، وبتُ ما يعبر عنو من جهة أخرى، فهناؾ  ويعرؼ كل من يوازف بتُ الأصوات و الأفكار من

                                                           
1
 .64، ص(رة د،ت،)، القاه (د،ط)كوٌن جون: بناء لغة الشعر، ترجمة: أحمد دروٌش، مكتبة الزھراء،  

 .77م، ص3988، الدار البٌضاء المغرب 3ط رومان جاكٌسون: قضاٌا الشعرٌة، ترجمة: محمد الوالً و مبارك حنون، دار توبقال للنشر،  2
 . 326-325م، ص3979، ، بٌروت(د، ط)ر العودة،أدونٌس: مقدمة للشعر العربً، دا  3
 .86م، ص2003، 2، العربٌة، ط3جا، الشعر المعاصر،تھمحمد بنٌس: الشعر العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالا  4
 .67م، ص3984، بٌروت، 3السعٌد الورفً: لغة الشعر الحدٌث، دار النھضة العربٌة للنشر و التوزٌع، ط  5



 "فجرة هروب ليلة" رواية في الثقافية الانساق ...........................................  الثاني الفصل

 
35 

 

الأحداث ابؼصورة أو ابؼعبر عنها، حيث  علاقة بتُ جرس الكلمات ونغمة ابؼفردات من جهة، وبتُ
 1إنما تتحدث على ضوء بؾموعة ابغروؼ ابؼكونة بؽا.شخصية الكلمة 

إفّ اللّغة العربية و ما عانت منو بسبب ابعمود و الاستعمار، قد انعكس في قصائد الشعراء، وىذا 
تلك الصيغ ابعاىزة، أو في تلك التًاكيب الضعيفة، أو في ذلك الغموض الذي لا ىدؼ لو،  يبدوا في

ملكتو الثقافية العربية في بيئتو، فكاف لا يستطيع أف يعتَ عن  و إنما سببو ضعف الشاعر، أو ضعف
تسعفو لأداء ابؼعتٌ الّذي يقصد إليو فهي أداة غتَ مرنة لا تساعده  خوالج نفسو لأفّ اللّغة العربية لا

عاجزا أماـ ابؼوضوع أو ابؼضموف الذي يشغل ذىنو، وقد  على التصرؼ في القوؿ بطريقة تلقائية فيقف
لوضع الذي یحوؿ بتُ الشاعر، وبتُ أداء ما في نفسو، إلذ فتًة متأخرة إلذ ما بعد قياـ ثورة بقي ىذا ا

و الأديب، فأصبح قادرا على أف  نوفمبر، حيث جنت عوامل كثتَة أسهمت في تطور لغة الشاعر
منذ الغزو  یخوض بذارب متنوعة في الأسلوب و البياف، وأفّ الثقافة العربية تعرضت للتدمتَ

  2.تعماري، أثرّت في الشعر و انعكست في أساليبو قوة و ضعفاالاس
لد تتطور لغة شعراء الإصلاح في ابعزائر إلاّ بعض الشيء، و لا فرؽ بتُ شعر في بداية مشوارىم 

قصائدىم الأختَة، إلاّ في تبدؿ ابؼوضوعات ابؼطروحة ،إفّ مرحلة النضاؿ قد بضلتهم  الأدبي مع
وضريبتهم فدفعوىا، ولد تكن طبيعة النضاؿ كما تتميز بو من سرعة  مسؤوليتهم تلك فتحملوىا،

مصتَا آخر لأعمابؽم، وافّ أية دعوة تطالب الشاعر  الفعل، وتعاقبو فظرؼ الاستقرار العاـ بسنحهم
المحفّزة للأحاسيس العامة ىي دعوة  الّذي عاش تلك ابغوادث، بتجاوز ابػطاب ابغماسي و البلاغة

 3رقا بتُ من يكتوي باللظى وبتُ من يشاىد ذلك عن بعدمتأخرة لأفّ ىناؾ ف
إف المحافظة و التقليدية بظة سيطرت على إنتاج الشعراء ابعزائريتُ في مرحلة الاستعمار الفرنسي) قبل 

                                                           
 م.2000،دراسات أدبٌة و نقدٌة"، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقعناد غزوان: "أصداء   1
 . 735عبد االله الركٌبً: الشعر الدٌنً، ص  2
 .38-37م، ص3984ر،، قسنطٌنة، الجزائ(د، ط)محمد زتٌلً: فواصل فً الحركة الأدبٌة و الفكرٌة الجزائرٌة ، دار البعث للطباعة والنشر،   3
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و أثنائها(، وصرفتهم عن الاستفادة من التيارات ابغديثة و الإقباؿ عليها، وبسثلها في إنتاجهم  الثورة
 1رئيسية ىي: عوامليرجع إلذ ثلاثة 

لثقافة السلفية للشاعر ابعزائري، بتُ الّذين بزرج اغلبهم من ابؼعاىد التي لد تكن بزتلف عن تعليم 
 .و الزوايا وبؽذا ىم يتشاوف في أساليبهم و ابذاىاـ و تفكتَىم و يتقاربوف في طرؽ تعبتَىم الكتاتيب

 حية ذات التًعة السلفية بكل ما يرتبط بالتًاثالعناية بالأدب القدیم، وذلك لاىتماـ ابغركة الإصلا •
 .و اعتمادىم على الثقافة العربية دوف التفتح على الآداب الأجنبية

أثر مدرسة الإحياء العربية التي تساعد على انتشارىا ابغركة الإصلاحية و موقفها ابؼنتصر بقوة  •
 الأدب.ولذا وقف أماـ حركات التجديد، ولد يشجع تطور  للأدب التقليدي

القوؿ، وبينت لو طرقة  وفي لّغة القرآنية فتحت باب واسعا لشعراء الإصلاح بكيفية التصرؼ في أفانتُ
عدـ  التعامل مع اللّغة و أساليب التعبتَ عن الأفكار بواسطة الرموز ابؼوحية، وفي ذلك دعوة إلذ

ولقد وفّق ىذا 2التجارب الشعورية ،ابعمود على القوالب ابعاىزة والعادات اللّفظية التي لا تستوعب 
 :من الشعراء من الاستفادة من مفردات القرآف الكریم أشكالا بـتلفة ابعيل

أ التزاـ الشعراء في بعض الأحياف بابؼعتٌ الّذي أعطاه القرآف الكریم للّفظة و الدلالة التي تدؿ عليها  -
ف بؽم من الاقتباس سوى الإعجاب باللّفظة فلا يكو  الأصل، وفي البعض الآخر كانوا لا يتقيدوا بها في

بالقرآف، والوقوع برت أسر العادات اللّفظية بفا يذىب برونق ابؼعتٌ ويصم قوبؽم بالتكلف  و الارتباط
 3و ابؼقيت نتيجة لذلك

فنرى الشاعر "أبضد سحنوف" يتحدث عن شباب بؿمد و كيف یحتفل بذكرى ابؼولد النبوي الشريف 
و يسوقو إليها وفاء وتقدير و بؿبة لصاحب الرسالة، فتكوف من نتائجو دروس و احتفاء يدفعو  إذ ىو

بالأدب اللباب، بساما مثلما تسوؽ الرياح السحاب، وتأتي معها بغيث عميم  عبر ومواعظ و أخذ
 .في الآية القرآنية السابقة نافع منعش، وابؼعتٌ أساسا من ذكره

                                                           
 .70، ص44، ع3978المحافظة فً الأدب الجزائري، وزارة الثقافة، الجزائر،محمد ناصر: عوامل  1
 .366، ص3962جامعة عٌن شمس، القاھرة، مصر،م(، 3962-م3920) أحمد العٌاضً: الاتجاه الاسلامً فً الشعر الجزائري  2
 . 333م،ص3992 غرداٌة، (،د، ط )المطبعة العربٌة، ، 3محمد ناصر بوحجام: أثر القرآن الكرٌم فً الشعر الجزائري الحدٌث،ج  3
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 بؼكػرمة أجػػابو   شباب بؿمػد نعم الشباب         إذا نودوا 
 یديل بهم إليػو ىوى ملح          و یحدوىم إليو ىوى عجػاب

 و يزجيهم إلذ الذكرى وفاء      لصاحبها كما يزجى السحاب
 أتوا يتطلعػوف إلذ قطػاؼ        من الآداب فيو اػ يستطػاب

 1وختَ جلائهػا الأدب اللّباب      لقد صدئت نفوس من أساىا

 ىذه اللّفظة القرآنية أو تلك دوف التقيد بدلالاتها في الاستعماؿ الأصلي مكتفية الشاعرب إيتاء  -
الّذي يربطها بالنص القرآني، فتزجي إلذ القارئ وتسلق إليو و فيها غتَ قليل من التكلف  بهذا الارتباط

رآف طموحا منو و نصاعتو رغم بؿاولة الشاعر المحافظة بحذر واضح على نسيج الق فتذىب بروعة ابؼعتٌ
معانيو بؼزيد من الإفصاح عن حقيقة ما يشعر بو، وقصدا منو برريك  إلذ الاقتًاب من أسلوبو وبسثّل

  2.ذلك علاقة ابؼخاطبية في القرآف الكریم الناس مستغلا في مشاعر و أحاسيس وىم
لعادات اللّفظية(، ت استخداـ الشعراء الألفاظ ابؼتجاورة في إبداعاتو كقوالب جاىزة في اللّغة  )ا -

الشاعر الاستفادة من ىذه الصيغ و العادات اللّفظية التي كاف القرآف منبعها، ىذه التي  لقد حاوؿ
موصوؼ، أو مضاؼ إلذ مضاؼ إليو، فهو عبارة عن ألفاظ متجاورة بؼا  بقدىا على شكل صفة و

رد التحاور   أو ىي مقتبسةوالتًادؼ، أو على شكل بصلة كاملة،  بينها من بذاوب كالتضاد، والتقبل،
 3كما وردت في الأصل القرآني الكریم.

ومثاؿ على ذلك على ابؼعاني التي لا تفتًؽ بالقرآف الكریم: )الصلاة والزكاة (، ) ابعنة والنار (، ) 
 الثواب و العقاب ( ،) التًىيب
 ). و التًغيب ( ، ) ابعوع وابػوؼ

 :يقوؿ أبضد سحنوف

                                                           
 394ص،2007منشورات الحبر، الطبعة الثانٌة ، الجزائر، أحمد سحنون، الدٌوان،   1
 .345ص مرجع سابق،محمد ناصر بوحجام: اثر القرآن فً الشعر الجزائري الحدٌث،  2
 .353ص جع سابق،مر، محمد ناصر بوحجام: اثر القرآن فً الشعر الجزائري الحدٌث  3
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  1و أعلو من كل صػرح بفرد                   شادواإفّ إیداننا سيحطم ما 

لقد تبرأ الشاعر"أبضد سحنوف" كغتَه من شعراء الإصلاح من مسألة التجديد الشعري حفاظا منو 
مقوماتو الشخصية العربية الإسلامية، ذلك أفّ المحافظة على عمود الشعر العربي ابؼتوارث ىو  على

ابؼنافذ أملم التيارات بها  على التًاث و التشبث بالأصالة، وسدمعناه الانغلاؽ  البعد عن التجديد
،إفّ جلّ 2بضلات التشويو التي تتعرض بؽا ابغضارة و التًاث  الوافدة حفاظا على الأصالة وقوفنا أماـ

قامت على أساس عربية لد بسازجها أي ثقافات  شعراء ابعزائر المحدثتُ كانوا ذوي ثقافة أدبية و دينية
ىم  فكرية، ولد يتأثرّوا بحركات التجديد لأف ميقة، ومن ىنا لا نلتمس في شعرىم ابذاىاتفلسفية ع

 كانوا في شبو عزلة تامة، فالابذاىات الأدبية التي وجدت في شعرىم
الثوري بالتحديد، عفوية نابعة من أعماؽ الشاعر، ليس ىناؾ عمق في الأفكار و لا غوص في ابؼعاني 

و الشعر الثوري لا يتطلّب ىذا العمق، لأنهم يتجو إلذ العاطفة و الشعور ابػياؿ،  و لا إیحاء في
التجديد في الإطار الشعري عند بعض الشعراء الذين ظهر أغلبهم  والقلب، لا إلذ العقل و بقد بعض

لابد أفّ نقوؿ ونؤكد أفّ الشعر الثوري ابعزائري  أثناء الثورة التحريرية المجيدة، ومن باب الإنصاؼ
 3الفنية، فإنهم بسيز بالثورية. نضاؿ( قاـ بدوره أحسن قياـ، وإف كاف تنقصو ابػبرة)شعر 

 :الرمز المغويثانيا: 
 

ا شعر "أبضد سحنوف" استخدامو للرمز في بعض إبداعاتو على الرغم  ومن الأغراض البلاغية التي بسيز
في الأدب العربي )بصاعة الديواف درايتو بابؼدارس الأدبية ابغديثة، ومواكبتو عبر الصحافة ابعديدة  من

لد يكن يوظف الرمز إلا نادرا، بل يعتمد في إبداعاتو  مو الرابطة القلمية... ( إلاّ أنه و بصاعة أبولو
لطبيعة المجتمع ابعزائري في ذلك الزمن، حيث غلب عليو ابعهل  على ابؼباشرة، وربدا يعود ذلك

                                                           
 .353صمرجع سابق، أحمد سحنون: الدٌوان،   1
 .330محمد كتاي: الشعر الإصلاحً الجزائري، ص  2
 .73م، ص3995،، الجزائر(د، ط)أنٌسة بركات : محاضرات ودراسات تارٌخٌة وأدبٌة حول الجزائر، منشورات المتحف الوطنً للمجاھد،  3
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ابعديرة بالذكر و التنبيو أفّ طبيعة الرمز اللّغوي كانت  ،ومن ابؼلاحظات1وعششت الأمية في أوصالو 
الظروؼ السياسية و الاجتماعية و النفسية،  تتطور مع مراحل الشعر نفسو، فقد كانت تتماشى مع

 لكل مرحلة من مراحل الشعر ابعزائري، ففي مرحلة الثورة ابؼظفرة
قومة و ابعهاد و الصراع أو توحي كاف يغلب على الشعراء استخدامهم بؽذه الرموز التي توحي بابؼ

و الظلم و القهر و التشرد، فنجد شعراء ابؼرحلة التحريرية يرمزوف إلذ الشعب ابعزائري  بالاضطهاد
ابؼشاىد بالنسر و العملاؽ و ابؼارد، كما يرمزوف إلذ الاستعمار بالغوؿ و الإخطبوط و التنتُ و 

رباف و باللّيل و الظلاـ و الدببة و الريح و ابػفّاش و الغ التمساح و الأصناـ و الفئراف و العنكبوت
و التقزز و البشاعة والكراىية بينما بقدىم في  وكل ما من شأنو أف يوحي بابؼكر و ابػداع و الفظاعة

و النور والفجر و الشعاع وما  الوقت ذاتو يرمزوف إلذ ابغرية و الانطلاؽ و ابؼستقبل الواعد، بالقمر
  2.بؼوحية بالطمأنينة و الرضي و البهجة والأملإليها من الألفاظ ا

،يناجيو 3ومن الرموز التي استخدمها الشاعر "أبضد سحنوف" كثتَا )البحر( فنراه في قصائد عديدة 
 )معو كأنو إنساف يقوؿ "أبضد سحنوف" في قصيدتو )مناجاة البحر ويتحدث

 ما بنفسك قد ألػّم      يا أيها البحػر ابػضم

 كلهػم    و بقيت وحدؾ لد تنم ناـ ابػلائػق  

 4فالكوف في صمت عميق            غتَ صوتك فهو لد 

ومن القصائد الأخرى التي نظمها الشاعر في " البحر" قصيدة" ) كفى حزنا (، و حتُ كنت 
بابؼعتقل، معتقل يطيوة ساف لو وكنت أبظع ىديد البحر فقد كاف ابؼعتقل قريبا من البحر و ذكرت  

                                                           
1
الملتقٌات الوطنٌة الشٌخ زھٌر الزاھري اللبّانً: صفحات من حٌاته و نضاله و مواقفه و آثاره، دار فوزي مصمودي: الأدٌب الباحث عمٌد   

 .68م، ص2004،، عٌن ملٌلة(د، ط)للطباعة و النشر والتوزٌع، الھدى
 . 553ص مرجع سابقمحمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث،  2
 32، 33، 34، 35، 36، 37، 38، 39، 40، 41، 42، 115، 116 ص مرجع سابق،أحمد سحنون: الدٌوان،  3
4

 40أحمد سحنون ، مرجع سابق، ص 
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حر بؾتلى ناظري في الصباح و ابؼساء، ومستحم جسمي في اللّيل و النهار جاشت كيف كاف الب
 1مشاعري ىذه ابغصرة اللاذعة.

 كفى حزنا إني قريب من البحػر    ولا أجتلي ما فيو من روعة السحر 

 صبر من بؿياه عن مالر أدري   بؿياه؟ لا و قريب جار لر أيصبح

 صدري. بو ينوء شوؽ بي ىديده    فيعصف بظعت ليلي دجى ما إذا

 أي أو رمزيا استخداما مثلا" البحر" كلمة استخدـ قد" سحنوف أبضد الشاعر إف القوؿ یدكننا ولعلو
 ابػوؼ لإلذ ىنا البحر أف عندئذ لقولنا معتٌ فلا الرمز قوة الشعري السياؽ في بؽا صار أخرى كلمة
 رمزا ليس فالبحر نفسو، الشعري السياؽ في ابؼعتٌ ىذا تتدبر لد ما مثلا، الراحة و والطمأنينة والرىبة
 الشاعر يشحن عندما كذلك يكوف ولكنو ،2الراحة أو الطمأنينة أو الرىبة أو للخوؼ مطلقا و أبديا
 الشعراء واختلف الطمأنينة، أو الرىبة أو ابػوؼ مشاعر نفسو في تثتَ خاصة بدشاعر البحر صورة

 وأمكنة، شخوصا الأعلاـ استخدامهم ذلك فمن الرمز، لأنماط استخدامهم في وتنوعوا ابعزائريوف
 تكوف وقد التاریخية بشهرتها معروفة، أعلاما تكوف قد خاصة نفسية حالات عن بها يعبروف رموزا

 بعض. مثل ابعزائريتُ الشعراء لساف على إلا ذكر بؽا يرد لا لكي الاستعماؿ، حديثة

بالغوؿ والإخطبوط و التنتُ و التمساح و الأصناـ و الفئراف و و ابؼارد، كما يرمزوف إلذ الاستعمار 
العنكبوت و الغرباف و بالليل و الظلاـ و الدببة و الريح و ابػفاش وكل ما من شأنو أف يوحي بابؼكر 

وابػداع و الفظاعة و التقرر و البشاعة والكراىية بينما بقدىم في الوقت ذاتو يرمزوف إلذ ابغرية 
 3ستقبل الواعد، بالقمروالانطلاؽ و ابؼ

                                                           
 .42-43مرجع نفسه،  1
 43مرجع نفسه، ص  2
 . 553محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  3
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و النور والفجر و الشعاع وما إليها من الألفاظ ابؼوحية بالطمأنينة و الرضي و البهجة والأمل". ومن 
 ة، يناحيو ويتحدث1الرموز التي استخدمها الشاعر أبضد سحنوف" كثتَا )البحر( فنراه في قصائد عديد

 :)مناجاة البحر(معو كأنو إنساف يقوؿ أبضد سحنوف" في قصيدتو 

  يا أيها البحر ابػضم؟       ما بنفسك قد ألد 

 و بقيت وحدؾ لد تنم        ناـ ابػلائق كلهم

 2. غتَ صوتك فهو لد   فالكوف في صمت عميق 

ومن القصائد الأخرى التي نظمها الشاعر في " البحر" قصيدة )كفى حزنا(، و حتُ كنت بابؼعتقل، 
أبظع ىديد البحر فقد كاف ابؼعتقل قريبا من البحر وذكرت كيف كاف معتقل يطيوة ساف لو وكنت 

البحر بؿتلي ناظري في الصباح وابؼساء، ومستحم جسمي في الليل والنهار حاشت مشاعري بهذه 
 ."ابغضرة اللاذعة

 ولا أجتلي ما فيو من روعة السحر        كفى حزنا إلر قريب من البحر

 بؿياه؟ مالر عن بؿياه من صبر       و لا أدري  أيصبح لر جار قري 

 .فيعصف بي شوؽ ينوء بو صدري     إذا ما دجى ليلي بظعت ىديده

ولعلو یدكننا القوؿ إف الشاعر أبضد سحنوف" قد استخدـ كلمة "البحر" مثلا استخداما رمزيا أو أي  
ىنا لإلذ ابػوؼ  كلمة أخرى صار بؽا في السياؽ الشعري قوة الرمز فلا معتٌ لقولنا عندئذ أف البحر

والرىبة والطمأنينة و الراحة مثلا، ما لد تتدير ىذا ابؼعتٌ في السياؽ الشعري نفسو، فالبحر ليس رمزا 
الطمأنينة أو الراحة، ولكنو يكوف كذلك عندما يشحن الشاعر  أبديا و مطلقا للخوؼ أو الرىبة أو

 صورة البحر بدشاعر خاصة تثتَ في نفسو مشاعر

                                                           
 . 336 335، 42، 43، 40، 39، 38، 37، 36، 35، 34، 33، 32أحمد سحنون: الدٌوان، ص ، 1
 . 32المصدر نفسه، ص  2
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، و اختلف الشعراء ابعزائريوف و تنوعوا في استخدامهم لأنماط الرمز، 1 الطمأنينةة أو ابػوؼ أو الرىب
فمن ذلك استخدامهم الأعلاـ شخوصا وأمكنة، رموزا يعبروف بها عن حالات نفسية خاصة قد 

تكوف أعلاما معروفة، بشهرتها التاریخية وقد تكوف حديثة الاستعماؿ، لكي لا يرد بؽا ذكر إلا على 
 الشعراء ابعزائريتُ مثل بعض لساف

الأعلاـ ابعزائرية المحلية من أبظاء بعض ابؼدف و الأماكن التي كاف بؽا تاريخ نضالر ضد الاستعمار، أو 
أبظاء الشهداء الذين كاف بؽم في الثورة التحريرية بؾد وخلود، ومهما يكن من أمر حدة ىؤلاء الأعلاـ 

ائما أف يكونوا رموزا تتماشى مع ابغالة النفسية و الشعورية الشعراء كانوا یحاولوف د أو قدمهم، فإف
 2. التي يرغبوف في التعبتَ عنها

 :"يقول "أحمد سحنون

 3.) خالد( سيف الفتح أين ثوى ؟ وأين )عقبة( نار ابغرب كيف فتٍ؟ ابنو 

 :قصيدة أخرى يقول وفي

 4.فلم تصبعن قائد ؾ ) ابن باديس(           للجزائر وارباه أف بحثت  من

 :أيضا ويقوؿ

 .5بؽم ىيبة تغنوا بؽا البيض و السمر         خالد()سعد( و )زيد( و ) وقادتو

الواقع و اللغة و الرمز ىي وعناصر تكمن قدرة الرمز في امتلاكو التفاعل بتُ عناصر اللغة  وعليو
 القادرة

                                                           
1
 . 203عز الدٌن إسماعٌل: الشعر العربً المعاصر، ص  

 . 563محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  2
 . 237أحمد سحنون: الدٌوان، ص  3
 . 240المصدر نفسه، ص  4
 . 232المصدر نفسه، ص  5
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إیجاد التفاعل الإیجابي بتُ ابؼوروث التًاثي وبتُ حاضر المجتمع ابؼتحوؿ وذلك من خلاؿ ابؼتلقي.  على
واعتمد الشاعر أبضد سحنوف ابؼباشرة في معظم قصائده على الرغم من استخدامو في العديد من 1

ا يغلب على م و تعتٍ بالأسلوب ابػطابي بؿضاقصائده الإیحاءات والرمز إلا أف أسلوبو كاف خطابيا 
طريقة التعبتَ عنده من توحيو الكلاـ مباشرة إلذ القارئ، واستكماؿ الأدوات ابػطاب، كحروؼ 

النداء والاستفهاـ و التعجب والإنكار"، وصب كل ذلك في صيغ بلاغية مثتَة يقصد بها غالبا إثارة 
بها بصلو تكوف استفهامية،  دـانتباه القراء والاستحواذ على عواطفهم، ومن ثم فإف أبرز الصيغ التي يق

 التساؤؿ ؟ 2تعتمد طريقة 

ما يريد إيصالو إلو من أفكار، ومن  استيعابيستدرج بها القارئ غالبا إلذ متابعتو ومسايرتو وضماف 
التي تفيد الاسم ابؼضاؼ إلذ ما بعده   3أشكاؿ التحاور اللغوي كذلك الإضافة، ويتخذ صورة الإضافة

لر ىذا الاسم ابؼضاؼ بعد ما كاف غتَ معروؼ من قبل الإضافة، كل ذلك و بالتا هنسبتو إليو وحدو 
يقوي الفكرة و يؤكدىا و ابؼعتٌ كل ما كاف دقيقا، و اللفظ داؿ عليو واضح الدلالة كاف أروع وأبصل 

 وأرفع في نفس التلقي، ومن ىذا ابؼنطلق فإف

اس عبارة ) فصل ابػطاب التي وردت شعراء ابعزائر قد التزموا ببعض استعمالات القرآف الكریم كاقتب
نَاهُ ابغِْكْمَةَ وَفَصْلَ ابػطاب " في قولو تعالذ  4"وَشَدَدْناَ مُلْكَوُ وَأتَػَيػْ

 5فتَى الشاعر أبضد سحنوف 

أف ابغد الفصل و القاضي على الظلم والطغياف ىو الثورة العارمة الشاملة التي یخوضها الشعب 
 :"بأكملو، يقوؿ "أبضد سحنوف

 1.إذا سلم الظلم والاضطهاد           فافي ثورة الشعب فصل ابػطاب 

                                                           
1
 . 5،4ص  23ھـ،ع،3420ض، السعودٌة، غازي مختار طلٌمات:"أدبنا القدٌم و نظرٌة التلقً"، رابطة الأدب الإسلامً العالمٌة، الرٌا 

 . 324،323أحمد سحنون: الدٌوان، ص  2
 . 342محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدٌث، ص  3
 . 20ص: الآٌة  4
 . 363محمد ناصر بوحجام: اثر القرآن فً الشعر الجزائري الحدٌث، ص  5
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 :و يقوؿ في موضع آخر

 2.سريعا كلمح البصر            وحقك لد أنس عهدا مضى بصيلا 

فتلاحظ استغلاؿ الشاعر العبارة بؼح البصر" ليشتَ إلذ الأياـ التي قضاىا إلذ جانب صديقو و أخيو 
"عبد الكریم العقوف" وقد مضت سريعة خاطفة، كما بسر النظرة ابػفيفة التي لا تتًؾ الفرصة للتأمل و 

لشعرية فابغياة إف لغة الشاعر متميزة ذات إیحاءات ودلالات خاصة، مصدرىا التجربة ا3التمتع. 
ابعوانب للتعرؼ عليها لأنها ىي التي توجو حياة الكائن وتستَىا، وبؽذا قيل عن  النفسية ىي أحدر

النفسية، ىي مادة الفكر، فالصوت اللغوي ىو وظيفة عقلية بؽا دلالتها على  اللغة، أنها رموز ابغالات
 4الكلاـ النفسي الداخلي.

 :التناص الدينيثالثا: 
ولاشك أف ابغس الديتٍ بدخزونو من ابػطاب القرآني وابغديث النبوي كاف وراء ظواىر )الاقتباس ( 
التي ازدحم بها ابػطاب الشعري ابغديث على وجو العموـ ، بوصف ابػطابتُ القرآني والنبوي مادة 

هم ، وقد يكوف ثرية بدجموعة من القيم والرموز الإنسانية التي يتكئ عليها ابؼبدعوف في إنتاج معاني
ىذا الاتكاء الاقتباسي متحلياً من القراءة الأولذ وقد یحتاج رصد الاستدعاءات إلذ نوع تأمل نتيجة 

 5لغياب ابؽوامش القرآنية كلية عن النص ابغاضر 

ووعى الدرس العربي القدیم بظواىر » وقد يصل الاستدعاء إلذ حد التنصيص، يقوؿ عبد ابؼطلب: 
عالية من ابغذر والدقة ، ومن ثم أخذ الوعي طبيعة برليلية تتنزؿ إلذ صور  التناص كاف على درجة

بؾموعة من ابؼصطلحات التناصية التي  -في ىذا المجاؿ  -التداخل في أدؽ عناصره ومن ثم تعددت 
بريط بالظاىرة جزئياً ، ويهمنا ىنا مصطلح ) الاقتباس الذي یدثل شكلًا تناصياً يرتبط مدلولو اللغوي 

                                                                                                                                                                                       
1
 . 96أحمد سحنون: الدٌوان، ص  

 . 292المصدر نفسه، ص  2
 . 364ناصر بوحجام: المرجع نفسه، ص محمد  3
 . 70م، ص 2007عبد الحفٌظ بودرٌم: التجربة الشعرٌة فً دٌوان أحمد سحنون، دار البلاغ للطباعة و النشر ،)د، ط ، ( الجزائر،  4
 . 37 35-محمد عبد المطلب: قراءات أسلوبٌة فً شعرنا الحدٌث، ص  5
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الاستمداد ( التي تتيح للمبدع أف یحدث انزياحاً في أماكن بؿددة من خطابو الشعري بهدؼ  يةبعمل
إفساح المجاؿ لشيء من القرآف أو ابغديث النبوي، وىنا یجب أف يوضع في الاعتبار القصد النقلي، 

ياقو وما داـ ابغديث دخل دائرة ) النصوص ابؼقدسة ( فإنو من الضروري بزليص النص الغائب من س
ولابد من التأكيد على  1جزءاً أساسياً في البنية ابغاضرة -على بكو من الأبكاء  -الأصلي ليصبح 

من يقتبس من مفرداتو وعباراتو، ومنهم من  تنوع أساليب تعامل الشعراء مع القرآف الكریم، فمنهم
 يستلهم من معانيو وأساليبو ومنهم من يستحضر بعض شخصياتو

يا، ينسجم وبذاربو ابؼتعددة، وقد عمق التناص الديتٍ التي يطرحها ابػطاب و يوظفها توظيفا فن
استغل قدرة النص الشعري على الإیحاء بابؼعاني ابػفية التي تفتح فضاءات رحبة من  الشعري حيث

 2التأويلات و التغيتَات . 

شريطة مفارقتو  إف ىذه الرؤية ابؼتسعة وابؼستنتَة تفسح للنص الديتٍ أف يقتبس الشعراء من نوره
السياقو، وليكن أسباب النزوؿ في القرآف الكریم ، لتدخل في بنية نص حاضر فتولد ما لا حصر لو 

عن إبداع  -ما لد تصطدـ مع ما یجعلها بؿدقة في سياقها ابعديد  -المحاذير  من الدلالات وتفك
أمل مثل قولو : " إف اليمتُ  الشعراء لأف يتهموا في دينهم بالدنية ، وىنا توسع للشعرية أف تقبل من

لفي خسر أما اليسار ففي عسر إلذ "، لأف دلالة الزمن برولت من سياؽ ديتٍ إلذ سياؽ سياسي 
دوف أف تفقد دلالتها الزمنية )والعصر( ؛ وإف اختلفت بنية الزمن من مقسم بو على حق وحقيقة إلذ 

لالة أخرى على سبيل السخرية مثلًا، وىذا النص استلهاـ القسم القرآني لنبتٍ بتًاكيبو ابؼوحية في ثراء د
ابؼستنتَ الذي يقدمو د. عبد ابؼطلب یدكن أف براور ) بالاقتباس التناصي( وفق مفهومو ابؼعاصر إذا 
ما اتصل بالنص الديتٍ قرآناً وسنة مفهوـ الاقتباس( عند القدماء " وىو أف يضمن ابؼتكلم كلامو  

تعالذ والاقتباس من القرآف عندىم على ثلاثة أقساـ : مقبوؿ  كلمة من آية أو آية من كتاب الله

                                                           
 . 363المرجع نفسه، ص  1
: التناص فً مختارات من شعر الانتفاضة المباركة، جامعة الشارقة للعلوم الشرعٌة و الإنسانٌة، الشارقة الإمارات العربٌة عبد الرحٌم حمدان 2

 86ص  3ع، 3م،2006ھـ )، أكتوبر ، ( ،3427المتحدة، )رمضان ، ( 
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، وىذا التقسيم كما ىو واضح وكما سنعرؼ بعد قليل ينطق بالقيود على مفهوـ 1ومباح ومردود 
تطرحو الشعرية للاقتباس القرآني وفق مفهوـ التناص، ذلك لو عرفنا أنهم جعلوا ابؼقبوؿ " ما كاف في 

عليو وسلم وبكو ذلك، وابؼباح ما كاف في الغزؿ  ومدح النبي صلى الله ابػطب وابؼواعظ والعهود
، وابؼردود ما كاف على ضربتُ : أحدهما ما نسبو الله تعالذ إلذ نفسو ونعوذ بالله  2والرسائل والقصص

بفن ينقلو لنفسو ... والآخر تضمتُ آية كریدة في معتٌ ىزؿ. لقد كاف القرآف الكریم مرتكزا أساسيا 
رئيسيا لثقافتهم لأنهم من حافظيو  ر أبضد سحنوف و أقرانو من شعراء ذلك ابعيل، ومصدراللشاع

اعة صباه في كتاتيب قراىم و مداشرىم وىذا ما تشتَ إليو ستَىم و ما تراه مهيمنا فومتعلميو في ي
د ، لقد امتص ابػطاب الشعري عند أبضد سحنوف" الكثتَ من الآيات القرآنية وقد عم3على آثارىم 

الشاعر إلذ استدعاء بعض الآيات القرآنية على سبيل التنصيص، وىو نقل النص القرآني حرفيا إلذ 
النص الشعري، فيأتي استعمالو في حيز دلالتو وإیحاءاتو القرآنية نفسها، ويكوف ابؽدؼ في الغالب من 

 ابؼعتٌ أو استكماؿ

أبضد سحنوف یحذر الطغاة ابؼستعمرين الصورة، أو تدعيم خطابو الشعري بشاىد قرآني، وترى الشاعر 
 :أف وعد الله نافذ لا بؿالة وأف انتقامو، سيكوف شديدا مزلزلا ابؼستبدين

 4.سينتقم الله من بغى و ما الله للوعد بابؼخلف

و نلاحظ ىنا أف الشطر الثاني من البيت جاء كما وردت الآية في القرآف الكریم في قولو تعالذ: ﴿ 
 ِـنتبُـْلِفَ وَعْدِهِ رُسُلَوُ إِفَّ اللَّوَ عَزيِزٌ ذُو ا اللَّوَ فَلَا بَرْسَبَََّ   5. قَا

 : وكذاؾ قوؿ الشاعر

 1.واستعينوا بالله ينصركم على كل باغ إنو نعم النصتَة
                                                           

 . 363م، ص 3969ھـ، 3389 2الأنجلومصرٌة، ط، بدوي طبانة:"السرقات الأدبٌة ...دراسة فً ابتكار الأعمال الأدبٌة وتقلٌدھا ، " مكتبة 1
2
 . 364،363المرجع نفسه، ص  

عربٌة معمر حجٌج: البعد الوطنً و القومً و الاسلامً فً دٌوان تراوٌح وأغانً الخٌام ل:"أحمد الطٌب معاش"دراسة تحلٌلٌة فنٌة، قسم اللغة ال 3

 267م، ص 3993وآداا، جامعة باتنة، الجزائر، 
 . 264: الدٌوان، ص أحمد سحنون 4
5

   . 47إبراھٌم: الآٌة 
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 2وَيػُثبَِّتْ أقَْدَامَكُمْ .و ابؼعتٌ نفسو ورد في الآية القرآنية: ﴿ ياَ أيَػُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا إِفْ تػَنْصُرُوا اللَّوَ يػَنْصُركُْمْ 
یدكننا ابػلوص إلذ العديد من الاستنتاجات و الآراء من خلاؿ ما وجدناه من أبيات شعرية بؽا علاقة 
بضيمة مع النص القرآني، أف الشاعر "أبضد سحنوف" حافظ على نسيج القرآف في إبداعاتو و ظهرت 

الآيات القرآنية وظهر لنا حليا كيف تصرؼ في  لنا براعة الشاعر في التوظيف، فنراه یحسن التصرؼ في
الآية التي نقلت جواب "بلقيس" حتُ استشارتهم في ما ىي فاعلة في كتاب "سليماف" )عليو السلاـ( 

 3قاؿ تعالذ: ﴿ قاَلُوا بَكْنُ أوُلُو قػُوَّةٍ وأوُلُو بأَْسٍ شَدِيدٍ وَالْأَمْرُ إِليَْكِ فَانظرُيِ مَاذَا تأَْمُريِنَ 

 بـاطبا أبناء التمايز الذين یدارسوف ضغوط علىفقاؿ  

 ."4مصر: ىل أعجبتكم حالك وغرتكم قوتكم وما أنتم عليو من عز وسؤدد؟

 5.فتجبرتم وقلتم إننا أىل بطش و أولر بأس شديد

 :"ومن أمثلة التنصيص قوؿ "أبضد سحنوف

أنت نعم ابؼولذ ونعم  فكن لو ختَ راحم ونصر رب إف الفقتَ أسلمة النا س فلا راحم لو ولا بؾتَ
 6.النصتَة

 7وىذا يتوافق مع قولو تعالذ: ﴿ وَإفْ تػَوَلَّوْا فاَعْلَمُوا أَفَّ اللَّوَ مَوْلَاكُمْ نعِْمَ الْمَوْلَذ وَنعِْمَ النَّصِتَُ .

وترى الشاعر في ىذا البيت يعتز كثتَا بالتمالو إلذ أمة الإسلاـ، واشار إلذ كوف الأمة الإسلامية ختَ 
، 8م على وجو ابؼعمورة، وىذا يتطلب منا الارتفاع إلذ مستوى ىذه ابػتَية في السلوؾ و العملالأم

 1.لست أشكو بثي وحزني إلا لإبؽي فإنو بي ارحم ومن ذلك قوؿ الشاعر

                                                                                                                                                                                       
 . 320أحمد سحنون: الدٌوان، ص  1
 . 7محمد: الآٌة  2
 . 33النمل : الآٌة  3
4
 . 377ص  2محمد ناصر بوحجام: أثر القرآن فً الشعر الجزائري الحدٌث، ج، 

 . 388أحمد سحنون: الدٌوان، ص  5
 . 03المصدرنفسه، ص  6
 . 40الأنفال: الآٌة  7
 . 87ص  3محمد ناصر بوحجام: أثر القرآن فً الشعر الجزائري الحدٌث، ج، 8
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 : أيضا

اَ أَشْكُو بَتٍِ وَحُزْني إِلَذ  وذلك مأخوذ من قولو تعالذ على لساف "يعقوب" )عليو السلاـ( : ﴿ قاَؿَ إِنمَّ
 2.مِنَ اللَّوِ مَا لَا تػَعْلَمُوفَ  اللَّوِ وَأعَْلَمُ 

 :"يقوؿ "أبضد سحنوف

وستلقى جزاء صنعك في يوـ فيو ابعوارح تشهد. ويتفق الشطر الثاني مع البيت مع قوؿ الله تعالذ: ﴿ 
 .. 3وَجُلُودُىُمْ بداَ كَانوُا يػَعْمَلُوفَ  بَظْعُهُمْ وَأبَْصَارىُُمْ  حَتىَّ إِذَا مَا جَاءُوىَا شَهِدَ عَلَيْهِمْ 

أما الشق الآخر من التناص الديتٍ ابؼتواجد ضمن إبداع "أبضد سحنوف" الشعري ىو التداخل النصي 
مع ابؼطروحة في ديواف الشاعر على فهم عميق ونظرة ثاقبة لتلك الأحداث، وتلك الأقواؿ وىذا ما 

لذ القوؿ إف قراءة ىذا ابعيل من الشعراء لتلك الستَة النبوية العطرة لد تكن قراءة تقليدية يدفعنا إ
عابرة، بل كانت قراءة واعية سليمة، جعلت من أحداث تلك الستَة، أصوات حية نابضة في 

ابغديث النبوي الشريف، ومع أحداث الستَة النبوية  الضمائر بشكل دائم، ومن نماذج التناص في
 4يفة ويدؿ ىذا التداخل حسب النماذج الشعرية العديدةالشر 

 :الحديث قول الشاعر

 .5فجماؿ ابػلق عنواف الرشاد     خالق الناس بخلق حسن 

إف التناص ابؼوجود في ىذا البيت يقوـ على الإقتطاع من ابغديث النبوي الشريف .... واتبع ابغسنة 
السيئة لمحوىا وخالق الناس یخلق حسن ومن نماذج التناص مع ابغديث النبوي الشريف ما أورده 

ل الشاعر "أبضد سحنوف" على استحضار قوؿ رسوؿ الله )صلى الله عليو وسلم( )سلماف منا أى

                                                                                                                                                                                       
1
 . 335أحمد سحنون: الدٌوان، ص  

 . 86ٌوسف: الآٌة  2
 . 20فصلت: الآٌة  3
 . 270ص  525م،ع،2007أحمد طعمة حلبً: التناص الدٌنً فً شعر البٌاتً، المعرفة، وزارة الثقافة ، دمشق، سورٌا، )حزٌران ،(  4
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ىذه الأبيات ابػطاب الديتٍ من حديث رسوؿ الله  البيت، فا امتص ابػطاب الشعري السحنوني في
 :صلى الله عليو وسلم(، فوقع التناص

 قوؿ الرسوؿ ) سلماف )منا(         أعظم شيء بو ىنا 

 عاش لدين الإسلاـ ركنا     سلماف( من صفوة كراـ )

 1.اف منا(وقاؿ طو )سلم       وصار من أىل بيت طو

و من خلاؿ الأبيات والنماذج الشعرية سواء على مستوى التناص القرآني مع ابغديث النبوي الشريف 
باستحضار البعد الديتٍ، وعليو  وابؼيزةيقفز ذىن القارئ إلذ الدين الإسلامي ابغنيف ومقدرة الشاعر 

 سبقتو وأسهمت في دوف الرجوع إلذ عشرات النصوص التي السحنونيالشعري  لا یدكن فهم النص
 2خلقو.

 *التناص الشعري
تنبو الغذامي وىو يتحدث عن دور تفستَ الشعر بالشعر إلذ قاعدة مهمة في تفستَ القرآف، وىي 

تفستَ القرآف بالقرآف، التي من قواعدىا كما يرى الشيخ السعدي ما ينقلو عنو الغذامي قائلًا:" ومن 
بعموـ الألفاظ لا بخصوص الأسباب، وىذه ىي القاعدة الثابتة قواعد الشيخ السعدي قولو : )العبرة 

عنده ، وبكن إذا ما أخذنا بابؼبدأ النصوصي الأساس وىو تفستَ الشعر بالشعر بؾاراة بؼبدأ تفستَ 
القرآف بالقرآف ، ثم وقفنا عند ىذه القاعدة التي بذعل شمولية النص فوؽ ابؼناسبة والظروؼ وتغليب 

ة ، فإننا تستطيع أف برقق للنص وظيفتو الإبداعية التي بذعلو قولًا بصاعياً ، وليس جانب الدلالة الكلي
تعبتَاً ذاتياً أو إقليمياً أو ظرفياً ، لقد تأثر شعراء ابعزائر ومنهم "أبضد سحنوف" بدفردات العصر 

حيث ظل  العباسي، حيث فحوؿ الشعراء أمثاؿ "ابؼتنبي" و "أبي بساـ" و "ابن الرومي" و "أبي فراس"
 معجم ىؤلاء العمالقة متداولا بحماس لدى شعرائنا، ونرى بوضوح كيف تتعالق نصوص أبضد

                                                           
 . 59ص  3م، ع،3992ا، جامعة وھران، الجزائر، مختار جبار : "تجلٌات الحداثة"، مجلة معھد اللغّة العربٌة و آدا 1
 . 322م، ص  3992ھــ ،  3432،  3عبد االله الغذامً: " ثقافة الأسئلة ... مقالات فً النقد والنظرٌة ، النادي الأدبً بجدة ط ،  2
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 :سحنوف" مع نصوص شعرية أخرى، ومنها نصوص "ابؼتنبي " في قولو

 . بؼا مضى أـ لأمر فيك بذديد         عيد بأية حاؿ عدت يا عيد

 :أما "أبضد سحنوف" فيقوؿ

 .أنت ىم جديدأـ           عيد ىل أنت عيد

 :"مع بيت "ابؼتنبي و يظهر التناص بوضوح في قصيدة أبضد سحنوف بؾالسة الكتاب

 وختَ جليس في الزماف كتاب".        أعز مكاف في الدين سرج سابح

 :"و يقول الشاعر أحمد سحنون

 . بو قد جنيت الأماني العذاب          جليسي الكتاب أبر الصحاب

 :قصيدة )بكوى( يتناص مع الإماـ الشافعي حيث يقوؿو نرى أبضد سحنوف في 

 إلا عدیدا للوفاء كذوبا      و طلبت خلا أرتضيو فلم أجد 

 فكاف فيو على أخيو رقيبا         متطلعا للعيب في إخوانو  

 .وقلبو من بغضو قد أضمر التقطيباً         يلقاؾ بالوجو الضحوؾ 

 : يقول الإمام الشافعي

 حلو اللساف وقلبو يتلهب             متملق  یامر لا ختَ في ود 

 .روغ عنك كما يروغ الثعلبيو     يعطيك من طرؼ اللساف حلاوة 

 :"الشاعر أحمد سحنون" يتناص مع أبو فراس الحمداني وترى

 تشدوا بلحن ساحر النبرة                 مرت على غرفتي عصفورة
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 وشمت بيتا قد حوى صبيتي         عصفورة إف جئت أرض ابغمى 

 ."1للتي من بينهم تدعى "بفوزية             كوني رسولا صادقا

 :""أبو فراس الحمداني ويقول

 أيا جارة ىل تشعرين بحالر     وقد ناحت بقربي بضامة أقوؿ

، تعالر      أيا جارة، ما أنصف الدىر   2بيننا تعالر أقابظك ابؽموـ

 . تردد في جسم يعذب بالر       تري روحا لديا ضعيفة  تعالر

بالضرورة أف يقع التناص مع شاعر غاير فقد يكوف مع شاعر معاصر، وىذا ما أطلق عليو "نور  وليس
الداخلي، وفيها يدخل الكاتب في تفاعل مع نصوص كتاب عصره، سواء أكانت  التناص الدين السد

"أبضد سحنوف" و "بؿمد العيد آؿ  غتَ أدبية، وبذد ىنا تناصا وقع بتُ ىذه النصوص أدبية أو
 خليفة".

 :حيث يقول أحمد سحنون حول المسجد الأقصى

 .ولا تبيت على دخل  فداؾ العدا، لا تقبلي قسمة العدا وللموت ستَي،

 :"يقول "محمد العيد آل خليفة

 .القدس للعرب من زماف لا نقبل فيك من شريك

 :كما يتناص مع "مفدي زكريا" حيث يقول

 .جاء الربيع ولد تزؿ أرض ابغمى بالنازلات ابؼاحقات بسيد

 : " ويقول "مفدي زكريا
                                                           

 328أحمد سحنون: الدٌوان، ص . 1
2

   . 286،م ص  2030محمد العٌد آل خلٌفة، الدٌوان، دار الھدى، ) د، ط ، ( عٌن ملٌلة، الجزائر، 
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 1.قسما ب بالنازلات ابؼاحقات والدماء الزاكيات الطاىرات

وحديثو أىم منبع استقى منو شعراء ابعزائر المحدثتُ ثقافتهم ورؤيتهم الشعرية،  قدیدةوبعد الشعر العربي 
 2صاغوا على منوالو و تربظوا خطاه، وبركمت في نفوسهم أصولو وحيثياتو.  ومن ثم فقد

 :*التناص التاريخي
لقد أسهم الشعر في أكثر من مرة في تدوين التاريخ سواء بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة وذلك بؼا 

بغقائق يتميز بو الشعر من قدرة على بذسيد ابغقائق التاریخية، دوف أف يقصد إلذ ذلك، أو یجعل ا
و احتل التًاث التاریخي على وجو ابػصوص مكانة متميزة في الكتابات  3الشعر التاریخية ىدفا لقوؿ

، وقد أخذ الاستفادة من التًاث أشكالا 4الأدبية ابعزائرية، وإف كاف على بكو تقريري تسجيلي 
ئد التاریخية ابؼرتبط متنوعة بزتلف باختلاؼ رؤية وتأثر الشاعر بالتًاث، ويسمى ىذا النوع من القصا

أساس بالسرد التاریخي من خلاؿ أسلوب يستبطن غور التاريخ، و يغوص في تلافيفو ليقف على 
أحداثو و واقعو و يتحدث عنها، ومن ثم يأتي الأسلوب سردا وعرضا، وتتابع صوره على غرار ما وقع 

 من أحداث التاريخ ، وقد استخدـ الشعراء ىذا الأسلوب في بعض

وبعد ابؼثل الشعبي من أىم فنوف التعبتَ الشائعة بتُ الناس و ابؼتناقلة بتُ أفراد المجتمع  5، قصائدىم
 .وغتَ العصور ابؼتعاقبة في العصر الواحد

 :"يقول "أحمد سحنون

 6.واحد يسر و يوـ بالشقوة يقدـ      يقولوف: إف الدىر يوماف، 

                                                           
 . 73م، ص 3983شر و التوزٌع، )د، ط(، الجزائر، مفدي زكرٌا : اللھب المقدس، الشركة الوطنٌة للن 1
2
 م 2003الشعرٌة العربٌة، الحضور و الغٌاب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورٌا،  حسٌن خمري: الظاھرة 

 م 2003حسٌن خمري: الظاھرة الشعرٌة العربٌة، الحضور و الغٌاب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورٌا،  3
 . 3030م، ع2006اد الكتاب العربً، دمشق، سورٌا، شطً أحمد : الأدب الجزائري بعد الاستقلال، الأسبوع الأدبً، منشورات اتح 4
 . 87م، ص 2000وفٌقة الدخٌل: شعر الكتاب فً القرن الرابع الھجري، منشورات مكتبة الملك عبد العزٌز العامة، )د، ط(، الرٌاض،  5
 . 57م، ص 2007شر،)د، ط(، الجزائر، عبد الحمٌد بوراٌو: الأدب الشعبً الجزائري، دار القصبة للن 6
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الدىر يوماف، يوـ لك ويوـ عليك(، وترى الشاعر و في ىذا البيت تناص مع ابؼثل الشعبي العربي ) 
يعنوف أحد قصائده ب ) ابؼنايا و لا الدنايا و في ىذا تناص مع ابؼثل العربي القدیم ) ابؼنايا و لا 

 :"سحنوف الدنايا( يقوؿ "ابضد

 الدنايا فذاؾ شر البرايا     ابؼنايا و لا الدنايا فمن يرضى 

 1.لد يكن شريف السجايا       و الذي باع دينو بدتاع زائل 

ومن تقنيات التناص استدعاء الشخصيات التاریخية واستلهامها بوصفها صورة جزئية أو عنصر من 
 : من أمثلة ذلك يقوؿ في قصيدة ) فلسطتُ إنا أحبنا النداء(2صورة من الصور الشعرية في القصيدة، 

  يؤدب من خاف أو ابغد     فجيش )ابعزائر( أقوى ابعيوش

 و يصلح في الكوف ما افسد       سيبطل ما من شرع ابؽوى 

 3.بإصرار ) عقبة( و ) ابن الوليد( و )طارؽ( و )ابن نصتَ( اقتدى

لقد بسيز "أبضد سحنوف" عن غتَه من الشعراء بأنو عكف على استدعاء الشخصيات التاریخية و 
 التفاعل

 .4 تبط بروح العصرمعها وفق رؤية معاصرة تعمل على إنتاج دلالات جديدة تر 

 :"أما في استحضار ابؼكاف فيقوؿ "أبضد سحنوف

 إلذ القدس كي تنصر ابؼسجدا       إلذ النار يا معشر ابؼسلمتُ

 إلذ ) مصر تدفع عنها العدا       إلذ القدس( نطرد منو اليهود

                                                           
1
 . 48ص  2المصدر نفسه ، ج، 

توبر ، بد الرحٌم حمدان: التناص فً مختارات من شعر الانتفاضة المباركة، مجلة جامعة الشارقة فً العلوم الشرعٌة و الإنسانٌة، الشارقة ، )أك 2

 . 307ص  3م، ع،2006( 
 . 207أحمد سحنون: الدٌوان، ص  3
 . 332شعر الانتفاضة المباركة ، ص  عبد الرحٌم حمدان: التناص فً مختارات من 4
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 يا رفاقا في القدس لا برزنوا أف   .جل خطب بدن قضى واستشهد

 ) بلادي(: )بأوراس( يقوؿ الشاعر في قصيدة 

 منهم عناد عظيم ) وورسوس( 

 1(فيها شباب كریم ) وجرجرة ذات بؾد صميم

 2.تموت عليك و يحيوا لك

 :ويقوؿ في قصيدة ) يابؽا من غربة(

 من ختَة الشباف            فيهم من بتٍ )ابعزائر( شباف كراـ

 و الشجعاف و ليوث  أرض الأبطاؿ     وصناديد من )قسنطينة( الشماء

 فدنت بؽم قوى الطغياف              خاضوا الوغى في )تلمساف( 

 3.و إذا ما ذكرت )وىراف( فالعرب البهاليل ثم في وىراف

لقد تفتن الشعراء ووفقوا في استلهاـ الأحداث التاریخية القدیدة وابغديثة، وذلك باعتبارىا مكونا ثقافيا 
بأبعاد كثيفة ومتعددة، وقد شكل ابغدث التاریخي ذو البعد  قادرا على إمداد النص الشعري،

و الإنساني ذاكرة ومرأة و أرضية تواصلية وفنية في مرحلة الانتقاؿ التاریخي من  الإسلامي والقومي
 4إلذ القومي". المحلي على القطري، ومن الذاتي

                                                           
 . 332أحمد سحنون: الدٌوان، ص  1
 . 364أحمد سحنون: الدٌوان، ص  2
 . 332أحمد سحنون: الدٌوان، ص  3
 . 36م، ص 3988مبروكة بنت البراء : الشعر المورٌتانً الحدٌث، "دراسات نقدٌة تحلٌلٌة"، منشورات اتحاد الكتاب العرب،)د، ط(، دمشق،  4
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 خاتمة

  : وفي خابسة ىذا البحث تم التوصل إلذ نتائج أهمها

 كانت للصوفيتُ لغة أساسها  .وظف الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصروف الرمز الصوفي بؼا لو من بـروف بذارتهم

 صورة إیجابية للنص الصوفي كاف ابؼتصوفة إجاء رمزي بصاعي في تصوفهم بفوؽ العادةإعطاء 

  إعتبرر التقابل وسيلة من أجل التعبتَ عن ما في داخلهم لأف النفس الصرفي ىو البوح بدا في الداخل

 . وإخراجو للعلانية

 ابؼسوفية لأف النفس ابؼتصوفة  إعتبر ابؼتصوفة الاشارة ىي التعبتَ عن ما لا یدكن الافصاح عنو في كتابهم

 غتَ واضحة

  إف التحارب الشعرية الصوفية ابعزائرية ىي برارب طلحات صيفو وتفضح أغوار الذات ابؼبهمة وعمدوا

على الاستثمار الزمر والإشارة التقابل بؼا فيهم من إیحاء يعبر عن ذاتهم وذلك للعلاقة بتُ الداخل وابػارج 

 بر عن ما خفي وتتًجم الوجداف والعواطففي الذات وبهذا خلفت لغة تع

  تسلط الضوء على دور الرمزية الصوفية في شعر الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين، وكيفية استخدامها كأداة

 فعّالة في بذارتهم الأدبية.

  يظهر أف ابؼتصوفة استخدموا اللغة كوسيلة لتقدیم صورة إیجابية للنص الصوفي، وكانوا يعتمدوف على

ل والإشارة كوسيلة للتعبتَ عن العواطف وابؼشاعر الداخلية التي لا یدكن الإفصاح عنها بشكل التقاب

 مباشر. 

  ومن خلاؿ ىذه الأساليب، يبدو أف التحارب الشعرية الصوفية في ابعزائر بسثل بذسيدًا للبحث الروحي

ل يتجاوز والعميق في دواخل الذات، حيث يعكس الشعراء الصوفيوف مشاعرىم وعواطفهم بشك

 .الكلمات ابؼباشرة ويصل إلذ أبعاد أعمق وأشمل
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، يتبدى أف للغة الصوفية تأثتَاً كبتَاً على التعبتَ الأدبي في ابعزائر، حيث تعكس الكلمات والأشعار وبهذا

الصوفية العواطف والتجارب الروحية للشعراء بطرؽ تتجاوز اللغة العادية وتعبر عن الأفكار وابؼعتقدات بشكل 

للصوفية كتيار فلسفي وديتٍ، وتبرز أهمية  أعمق وأكثر بذريدًا. إف ىذه البحوث والدراسات تسهم في فهم أعمق

اللغة في التعبتَ عن التجارب الروحية والدينية بطرؽ مبتكرة ومثتَة للاىتماـ
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 :قائمة المصادر والمراجع

 قائمة ابؼصادر وابؼراجع : 

 القراف الكریم 

 . 40الأنفاؿ: الآية 

 . 86يوسف: الآية 

 20فصلت: الآية 

 . 33النمل : الآية 

 .3-2-1: سورة الزلزلة، الآيات 

 . 7بؿمد: الآية 

 الكتب

ابن الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ بن منظور الإفريقي ابؼصري: لساف العرب، دار صادر للطباعة و النشر، بتَوت،  .1

 )د ت(. ، )لغا( مادة13مج ،5ط ،

 .2ج .، 1990، 2ابو القاسم سعد الله: أبحاث وآراء في تاريخ ابعزائر ، دار الغرب الإسلامي، بتَوت، ط .2

 .2007،  5ت في الأدب ابعزائري ابغديث، دار الرائد للكتاب ، ابعزائر، طأبو القاسم سعد الله: دراسا .3

 .2007أبو القاسم سعد الله: شاعر ابعزائر بؿمد العيد آؿ خليفة، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، ، .4

لرفاعي، الشعر ا نقلا عن، أبضد شرفيػ . ى1،1350ديواف أبي اليقظاف، ابعزائر، ابؼطبعة العربية، ط أبو اليقظاف ابراىيم، .5

 . 144ص،  1954إلذ سنة 1925الوطتٍ ابعزائري من سنة 

، دار الكتب العلمية للطباعة والنشر ،)د ط(، 1أبي الفتح عثماف بن جتٍ: ابػصائص، تربصة: عبد ابغميد ىنداوي، ج .6
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 ملخص 
 

الختام، ٌتضح أن الدراسات اللسانٌة النصٌة الحدٌثة تقدم إسھامات جوھرٌة فً فھم  فً

وتحلٌل بنٌة النصوص وظاھرة ترابطھا من خلال التركٌز على الاتساق والانسجام الشكلً 

والدلالً. من خلال بحث الدكتور عبد المجٌد فً علم البدٌع، ٌتبٌن أن تطبٌق مفاھٌم 

أن ٌعزز من تحسٌن النصوص سواء من حٌث اللفظ أو المعنى، مما اللسانٌات النصٌة ٌمكن 

ٌسھم فً تجدٌد ھذا العلم التقلٌدي. وبذلك، نؤكد على أن العلاقة بٌن اللسانٌات النصٌة 

وتجدٌد علم البدٌع لٌست مجرد علاقة سطحٌة، بل ھً علاقة دلالٌة عمٌقة تسھم فً إثراء 

ذا الفھم ٌمكن أن ٌفتح آفاقًا جدٌدة للبحث وٌسھم فً الدراسات الأدبٌة واللغوٌة بشكل عام. ھ

 .تطوٌر مناھج تحلٌل النصوص الأدبٌة والدٌنٌة على حد سواء

 

 

sommry 

It summarizes modern textual linguistic studies in its interest in the 

structure of the text and the phenomenon of interconnection of texts 

in terms of consistency and formal and semantic harmony. Dr. Abdel 

Majeed addressed these phenomena in Badi Science from the 

perspective of textual linguistics, stressing the improvement of the 

text in terms of pronunciation and meaning, which contributes to the 

renewal of Badi Science. The study shows that the relationship 

between textual linguistics and the renewal of Badi’ science is a 

semantic relationship. 

 


